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astita kulturnih dobara u Hrvatskoj institucionalno je

pocela prije viSe od 150 godina. Konzervatorsko-restau-
ratorski radovi na podrudju Istre, Kvarnera, Primorja i Gor-
skog kotara bili su potaknuti i organizirani zaslugom brojnih
znanih i manje poznatih stru¢njaka, pri ¢emu valja istaknuti
djelovanje Branka Fuéi¢a, Vande Ekl, Radmile Matej¢i¢ i Ive
Perci¢. Ponajprije su njihovom zaslugom, uz potporu entu-
zijasta raznih zvanja i zanimanja, od fizickog unistenja i za-
borava spasene brojne slike na drvu i platnu, oltari, skulpture,
misno ruho i srebro, ali i crkve i kasteli te zidni oslici i mozaici.

Unato¢ brojnim uéinjenim naporima, na prostoru Rijeke i
Sire regije sve do 2006. godine nije djelovala restauratorska
radionica, veé su se konzervatorsko-restauratorski zahvati
obavljali u Zagrebu, Splitu, Zadru ili pak u Ljubljani.

Restauratorski odjel u Rijeci osnovan je 2006. godine
kao izdvojena jedinica Hrvatskog restauratorskog zavoda.
Ta javna ustanova, osnovana uredbom Vlade Republike Hr-
vatske, prema nacelu regionalne zastupljenosti (s odjelima u
Zagrebu, Osijeku, Ludbregu, Rijeci, JurSi¢ima, Zadru, Splitu i
Dubrovniku) djeluje na prostoru cijele Hrvatske.

Uz takvu prostornu rasprostranjenost restauratorskih
radionica Zavoda, svake se godine pazljivim planiranjem i
interdisciplinarnom suradnjom s Konzervatorskim odjelima
Ministarstva kulture RH ostvaruju konzervatorsko-restau-
ratorski radovi razlic¢itih specijalistickih vrsta, kojima su
obuhvacdeni svi oblici danas Siroko rasirene pojavnosti pojma
kulturnog dobra. Odredujui prioritete prema stanju oéuva-
nosti te umjetnickoj vrijednosti, konzervirana su i restauri-
rana brojna umjetnicka djela, nepokretna sakralna i profana
kulturna dobra, a pronadena su, istrazena, konzervirana i

prezentirana mnoga arheoloska nalazista.

Od osnivanja Odjela Hrvatskog restauratorskog odjela u
Rijeci restaurirano je viSe od stotinu umjetnina, kako onih koje
se u postojecoj medunarodnoj nomenklaturi zovu pokretnim
kulturnim dobrima, tako i zidnih slika i mozaika koji su izravno
povezani s graditeljskim naslijedem.

Tijekom samo jednog desetljeéa restauriran je impresivan
broj umjetnina: i u zgradi u Uzarskoj ulici u Rijeci, ali i in situ.
U ovih je prvih deset godina - jer nastavak zasigurno slijedi -
petero konzervatora-restauratora restauriralo slike na drvu
i platnu vaznih slikara (poput brace Vivarini, M. Ponzonija,
B. Licinija, O. Hermana, V. Beci¢a i F. Kulmera), brojnih
skulptura od drva iz 15. i 16. stoljeéa, drvenih pozlaéenih i
polikromiranih oltara (kao Sto su oni iz Vrbnika, Jurandvora,
Kraljevice i Belgrada) te mozaika i zidnih slika (npr. u Puli,
Lovranu ili Pazinu). U radu se primjenjuju najsuvremenije
metode, postupci i oprema te raznovrsna kemijska i fizi-
kalna istrazivanja u suradnji s Prirodoslovnim laboratorijem
Hrvatskog restauratorskog zavoda.

Stalna prisutnost Hrvatskog restauratorskog zavoda u
Rijeci pokazala se nenadomjestivom: ne samo radi fizitkog
oluvanja bastine, u kojem su konzervatori-restauratori u
suradnji s konzervatorima Ministarstva kulture RH i nastavni-
cima Filozofskog fakulteta u Rijeci prepoznavali i restaurirali
dragulje umjetnicke proslosti Grada (poput slike fra S. Shéna
ili renesansne Bogorodice s Djetetom iz Skurinja), nego i
zbog otvorenosti i usmjerenosti javnosti, posebno mladima.

Studenti arheologije, povijesti i povijesti umjetnosti, ko-
munikologije i turizma u stalnom kontaktu s konzervatori-
ma-restauratorima Odjela Hrvatskog restauratorskog zavoda
u Rijeci, uce o bastini i njezinoj vaznosti, a njezino ¢uvanje

tako cine svojim zivotnim pozivom.

Tajana Plese
v. d. ravnatelja Hrvatskog restauratorskog zavoda
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Brijuni, Nacionalni park Brijuni

Brijuni, Nacionalni park Brijuni
Figura, Ferdinand Kulmer, 1963., ulje na platnu, 76 x 72 cm
Investitor: Nacionalni park Brijuni, 2006., voditelj radova: Goran Buli¢

S lika prikazuje krajnje reduciranu i stiliziranu Zensku figuru
u unutarnjem prostoru nazna¢enom s nekoliko vodorav-
nih i okomitih linija i geometriziranih ploha koje sugeriraju
prozor, zavjese, komade namjestaja i stube. Povrsinom sli-
ke prevladava bijela neboja sa sivkastim tonovima u Cijoj se
svjetlini rasplinjuju oblici, mjestimice zadrzavajuci ¢évrstocu i
obris intervencijom crnih izlomljenih elemenata. Crno-bijelom
kontrastu pridodani su akcenti intenzivne crvene, plave, oker
i ruzicaste boje ¢ijim se nanosom i kompozicijom aktivira i di-

namizira povrsina slike. Potez kista je dinami¢no pokrenut te

Literatura
Glibota, Ante, Ferdinand Kulmer, Zagreb-Pariz, 1990.
Rus, Zdenko, Ferdinand Kulmer, Moderna galerija, Zagreb, 1976.

Slika 1. Figura, zate¢eno stanje (snimio Goran Bulié, 2006.)
Slika 2. Figura, nakon izvedenih radova (snimio Goran Bulié, 2006.)

suprotan strogom geometrizmu figure i prizora. Figura snaz-
nim obrisnim linijama izbija iz pozadine, no istovremeno je i
stopljena s njom. Crno-bijeli kontrast s potezima naznaéenih
boja ponavlja se i sazima na figuri. Time je postignuta fina
ravnoteza koja djeluje smirujuce, unato¢ gestualnosti poteza
i naglasenoj materijalnosti boje pokrenute povrsine. Na slici
se osjec¢a Kulmerovo priklanjanje apstrakciji te odusevljenje
materijom i enformelom, $to je obiljeZilo njegovo slikarstvo
1960-ih, ali i utjecaj fovizma iz prethodne faze, o ¢emu svje-

dodi izbor i aktivizam boje na platnu. k. r.

KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI RADOVI

Slikom izradenoj u tehnici ulja na platnu dominiraju okomite krakelire
koje se ujednaceno ponavljaju. Nastale su zbog debelog sloja prepa-
racije nanesene u jednom sloju i zbog upotrebe brzo susivih ulja. S lica
slike uklonjene su povriinske necistoce. Mjesta na kojima su se boja
i preparacija osipale, podlijepljena su akrilnom smolom, rekonstruira-
na celuloznim kitom i retusirana. Krakelire pridonose osobitosti slike
pa nisu retusirane. Slika je montirana na novi drveni podokvir. Lice je
lakirano, a poledina zasti¢ena papirnatom ljepenkom. Za sliku je iz-
raden novi ukrasni okvir. g. b.

Brijuni, Nacionalni park Brijuni

Brijuni, Nacionalni park Brijuni
Poslije kupanja, Oskar Herman, 1921., ulje na dasci, 54 x 41 cm
Investitor: Ministarstvo kulture RH, 2006., voditelj radova: Goran Bulié

ladni sivo-smeckasti tonovi dominiraju prizorom koji na
H nedefiniranoj pozadini opisuje poluodjevenu zensku figuru
u sjedecem polozaju. Tijelo kruskolika oblika, blago zakrenuto
u lijevu stranu prema malom zrcalu u donjem dijelu slike, is-
punjava cijelu kompoziciju. Zenina glava prikazana je u profilu,
spustena pogleda usmjerena k zrcalu, koje je tek naznaceno
obrisnim, tamnim i debelim potezom kista. Zuta povrsina zrcala
ujedno je najtopliji akcent na slici. Umjetnik sugerira sjaj sunce-

ve svjetlosti, ¢iji odraz dolazi od izvora u suprotnom gornjem

Literatura
B. Kelemen i G. Gamulin, Monografija Oskar Herman, GZ, Zagreb, 1978.,
kat. br. 71., str. 172, 209.

Slika 1. Poslije kupanja, zategeno stanje (snimio Goran Buli¢, 2006.)
Slika 2. Poslije kupanja, nakon izvedenih radova (snimio Goran Buli¢,
2006.)

desnom kutu kompozicije, gdje pronalazimo iste boje, kupajuci
suncem imaginarni prostor slike. Zensko tijelo je korpulentno,
istaknutih grudi, bokova i udova, tek okupano i omotano ru¢-
nikom. Ruke su neobi¢no opustene. Zena je zadubljena u sebe,
svoj odraz u zrcalu koje promatra neodredena izraza lica. Prizor
je intiman, tih, gotovo svec¢an. Hermanov rukopis odmah je
vidljiv u stilizaciji lika, ekspresivnosti boje i puno¢i atmosfere
koju docarava. Boja ne opisuje, ve¢ interpretira - svjetlost, ne-

materijalnost, misao, &istocu. k. r.

KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI RADOVI

Na zateéeno stanje slike utjecalo je viSe ¢imbenika. Vrijeme, odnos-
no starenje materijala i mikroklimatske promjene glavni su uzrok
ostecenja (otpadanje manjih dijelova preparacije i slikanog sloja na
slici i na ukrasnom okviru). Izvedeni konzervatorsko-restauratorski ra-
dovi uklju¢ivali su: dezinsekciju gama-zratenjem, uklanjanje povrsin-
ske nedistoce i oksidiranog laka. Podljepljivanje nestabilnih dijelova
preparacije i slikanog sloja izvedeno je termoaktivnim ljepilom uz
pomo¢ toplinske $pahtle. Stolarskom sanacijom uévr$éeni su odvo-
jeni rubovi okvira. O3tecenja preparacije rekonstruirana su kitom, a
osteceni dijelovi slikanog sloja retusirani. Zavrsno su slika i ukrasni
okvir lakirani. g. b.

2006. GODINA
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Rijeka, Dominikanski samostan, kapela Bezgresnog Zaceca
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Rijeka, Dominikanski samostan, kapela Bezgresnog Zaceca
Bezgresno Zace¢ , Giovanni Simonetti, 1850., ulje na platnu, 273 x 171 cm
Investitor: Ministarstvo kulture RH, 2006., voditelj radova: Goran Bulié¢

imonettijeva Marija stoji monumentalna u svojoj jedno-
Sstavnosti vrh tamne kugle zemaljske, bosim stopalima
gazeli srpasti mladi mjesec i gnjeceéi glavu edenske zmije
kao druga Eva. Prikazana je kao Zena iz puka, kose povezane
jednostavnim bijelim rupcem, u tamnocrvenoj haljini koju je
prema tumacenju nebeski Otac ogrnuo tamnomodrim plastom.
Nebo uokolo Marije olovno se mradii oblaci nadiru, ali iza nje-
zine glave isijava svjetlost kao sunce pravednosti i upuéuje na

apokalipti¢nu poruku o dolasku Zene odjevene u Sunce. Nad

Literatura

Vizintin, Boris, lvan Simonetti, Zagreb, 1965.

Vizintin, Boris, lvan Simonetti, Drustvo histori¢ara umjetnosti, Zagreb,
1976.

Vizintin, Boris, Umjetnicka Rijeka XIX stoljeca: slikarstvo-kiparstvo,
Rijeka, 1992.

Slika 1. Bezgresno Zacece, zatedeno stanje (snimio Goran Bulié,
2006.)

Slika 2. Bezgresno Zacece, nakon izvedenih radova (snimio Goran
Bulié, 2006.)

Mariju kao da slijece bijela golubica Duha Svetoga, a sa strana
lebde Cetiri putta. S rasvijetljenim se prostorom stapaju glave
kerubina. Marija odise mirno¢om, ruku sklopljenih na molitvu,
nema dramati¢nog vjetra koji bi pokretao skute njezine halji-
ne kao na mnogim prikazima te teme. Najvise sli¢nosti nala-
zimo s djelima slikara Giovannija Battiste Salvija Sassoferatta
(1609.-168s.), Cije je radove Simonetti kao venecijanski student
poznavao, kao i s Tizianovim Uznesenjem Marijinim &iju je kopiju

u istom razdoblju naslikao za crkvu sv. Vida u Rijeci. d. ¢ o.

KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI RADOVI

Na oltarnoj pali najizrazenija su oStecenja preparacije i slikanog sloja
koja su vidljiva kao ispucanost povrsine. Rubovi pukotina odigli su se i
prijete otpadanjem, a na dijelovima su nepovratno izgubljeni. Ljepilo
podloge slikanog sloja izgubilo je adhezivhu mo¢, dijelom zbog stal-
nih promjena vlage i temperature, a dijelom zbog napada gljivica pa
se posljedi¢no tome boja ljusti.

Konkavnost ¢asica unutar pukotina izaziva krivi lom svjetlosti, ¢ime se
mijenja dojam boje, osobito tamnih nijansi. Konzervatorsko-restaura-
torskim zahvatom Zeli se zaustaviti daljnje propadanje slike i ponov-
no uspostaviti &itkost likovnih elemenata. Izvedena je konsolidacija
i ojatavanje nestabilnih i oslabljenih dijelova nosioca, preparacije i
boje, izrada novog podokvira, rekonstrukcije oSteéenja preparacije i
boje te lakiranje. g. b.
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Slika 3. Bezgresno Zacece, detalj slike nakon ¢i$éenja slikanog sloja (snimio Goran Buli¢, 2006.)
Slika 4. Bezgresno Zacece, detalj slike nakon rekonstrukcije preparacije (snimio Goran Bulié, 2006.)
Slika 5. Bezgre$no Zacede, detalj slike nakon podlaganja osteéenja pokrivnim bojama (snimio Goran Buli¢, 2006.)

Slika 6. Bezgresno Zacede, detalj slike nakon zavrinog retusa (snimio Goran Buli¢, 2006.)
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Rijeka, Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja

Rijeka, Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja

Paravan ,Navigare", nepoznati autor, prva polovica 19. st., ulje na platnu, pozlata, 190,1 x 154,2 cm
Investitor: Ministarstvo kulture RH, 2006., voditeljica radova: Ana Rusin Bulié

rodijelni oslikani paravan prikazuje drvenu karavelu kojoj
ijetar napinje jedra dok plovi po uzburkanom moru. Ispod
jedrenjaka naslikana su geometrijska polja, a na sredini je ta-
bula ansata s natpisom zlatnim slovima: Navigare necesse est
vivere non necesse (Ploviti je nuzno, Zivjeti nije). Na poledini
paravana vidljiv je podokvir oslikan naizmjeni¢nim zelenim i
crvenim poljima, a na platnu izmedu letvica izvedeni su pri-

premni crtezi maskerona i arhitekture.

Literatura

Mendes, Niksa, Stari jedrenjaci - brodarstvo i brodogradnja Rijeke i Hr-
vatskog primorja od 18. do 20. stolje¢a, katalog muzejskih zbirki Ill, PPM-
HP, Rijeka, 2006.

Slika 1. Paravan ,Navigare”, zate¢eno stanje (snimio Goran Buli¢,
2006.)
Slika 2. Paravan ,Navigare”, zate¢eno stanje (snimio Goran Bulié,
2006.)

Od srednjeg vijeka prema modernom dobu paravani postup-
no prelaze iz utilitarnih predmeta u dekorativne te postaju
ucestali dio opreme kuca. Ovaj je paravan pripadao jednoj od
imucnijih obitelji s LoSinja koja se u ekonomski prosperitetnom
kraju 18. ili 19. stoljeca bavila brodogradnjom, pomorstvom
ili prekomorskom trgovinom. Na to upucduju prikaz broda te
ispisani moto pomoraca koji je, prema Plutarhu, izgovorio

Pompej svojim mornarima. i. b.

KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI RADOVI

Izazov u restauraciji ove umjetnine bila je Cinjenica da se radi o sli-
ci koja uz estetsku ima i uporabnu vrijednost poput komada poku¢-
stva. Paravan je dobro ocuvan, no tonirani potamnjeli lak, korodirane
Sarke, neadekvatna zakrpa i mnogo sitnih ostecenja umanjivali su
njegovu Citljivost. lako neadekvatni, oslikani podokviri zadrzani su i
restaurirani. Platno je konsolidirano, no zbog dekoracija na poledini
ojacani su samo njegovi rubovi lijepljenjem na novo platno. Uklonje-
na je neprikladna zakrpa s poledine, kao i neuredni preslik na licu slike.
Uklanjanje tamnog laka otkrilo je izvornu svjeZinu i intenzitet boja,
dok su obnovljene 3arke pridonijele funkcionalnosti i mobilnosti para-
vana. a.r.b.
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Slika 3. Paravan ,Navigare", zate¢eno stanje, poledina - detalj,
neadekvatna zakrpa prije konzervatorsko-restauratorskih
radova (snimio Goran Buli¢, 2006.)

Slika 4. Paravan ,Navigare", tijekom &iS¢enja (snimila Ana Rusin Bulié, 2006.)

Slika 5. Metalne $arke nakon obnove (snimila Ana Rus$in Bulié, 2006.)

Slika 6. Paravan ,Navigare”, nakon konzervatorsko-restauratorskih radova (snimio Goran Bulié, 2006.)
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Rijeka, Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja

Rijeka, Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja
Brik Jane, Bazi Ivankovié, 1881., ulje na platnu, 45 x 75 cm
Investitor: Ministarstvo kulture RH, 2007., voditelj radova: Goran Buli¢

azi Ivankovi¢, najplodniji slikar marinist 19. stoljeca, po
Bstruci je bio kapetan duge plovidbe i izvrsno upoznat s
brodogradevnom djelatnos¢u isto¢nojadranskih brodogra-
dilista, onodobnom nauti¢kom znanos$¢u i manevriranjem
jedrenjacima. Stoga je razumljivo Sto su motivi njegovih slika
upravo brodovi razli¢itih tipova koje prikazuje u svim moguéim
vremenskim uvjetima, od mirne plovidbe po bonaci do bur-
nog nevremena, o ¢emu detaljno svjedodi i naslovljena slika
koja prikazuje brik Jane zahvaéen fortunalom pred pli¢inama
Doverskog klifa u studenom 1880. godine. Ovaj je jedrenjak
sagraden u brodogradilistu Pul Fortice u Rijeci 1861. godine.
Njegovi su vlasnici bili braca Luppis, a prvi kapetan Andrija
Glavan. Brod je imao 318 registarskih tona. Brodom je dugo

upravljao kapetan Norbert Randi¢ Petrov, a poslije kapetan

Literatura
Fiskovi¢, Nada, Slikarsko djelo B. Ivankovi¢a (1815.-1898.), katalog izlozbe,
Hrvatska bratovstina “Bokeljska mornarica 809.", Zagreb, 2006.

Slika 1. Brik Jane, zate¢eno stanje (snimio Goran Bulié, 2007.)
Slika 2. Brik Jane, nakon izvedenih radova (snimio Goran Buli¢, 2007.)

Mate Paskvan. Jedrenjak je naslikan usred kompozicije kojom

dominira siva boja u nekoliko izrazitih gradacija pa slika djeluje
gotovo monokromno. Sveopde sivilo, veliki zapjenjeni valovi
te opasno nagnuto plovilo iji teret ve¢ pada u more, upuéuju
na snagu oluje i pogibelj. Dva tanka, dijagonalno postavljena
jarbola ,,paraju“ kompoziciju po sredini. lvankoviceva slika
podsjeca na ranije zavjetne slike pomoraca. U dnu je natpis
Brick Aus Ung Jane Cap” M. Posquan nel fortulnale da Pte Lib
sui basse del Dover in Novembre 1880. k. r.

KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI RADOVI

Ova je slika dio ciklusa od sedam slika brodova autora Bazija Ivan-
kovica iz fundusa Pomorskog i povijesnog muzeja Hrvatskog primorja
u Rijeci. Na njima su restauratori Hrvatskog restauratorskog zavoda
Odjela u Rijeci izveli konzervatorsko-restauratorske radove. Restau-
racija je omogudila uvid u stvarni stupanj ostecenja te uzroke nas-
tanka ostecenja. Uz mikroklimatske promjene i starenje materijala,
glavni uzrok ostecenja su tehnoloske greske. Naime, slike su nastale
u vremenu kad jedrenjaci gube na vaznosti i bivaju zamijenjeni paro-
brodima. Industrijalizacija tadasnjeg drustva ostavlja trag i u slikar-
stvu 19. stoljeca; pocinju se upotrebljavati slikarski materijali kupljeni
u specijaliziranim prodavaonicama, zapravo proizvodi masovne proiz-
vodnje i novih tehnologija, a na slikama se pojavljuju nova, karakteris-
ti¢na oStecenja uzrokovana upravo novim materijalima. g. b.

Krk, Benediktinski samostan Uznesenja BlaZene Djevice Marije

Krk, Benediktinski samostan Uznesenja Blazene Djevice Marije

Raspelo, nepoznati autor, 16. st., drvo, rezbareno, polikromirano, 138 x 94 cm
Investitor: Ministarstvo kulture RH, 2008, voditeljica radova: Ana Rusin Buli¢

Korpus raspetog Krista trima je velikim ¢avlima pribijen
na jednostavni crni kriz s titulusom. Isusovo tijelo visi
na ispruzenim kratkim i mrsavim rukama otvorenih dlanova
i svinutih rasirenih prstiju. Glava mu je bezivotno klonula na
desno rame. O¢i su zatvorene, smedih, linearno izvuéenih
obrva i vjeda. Nos je pravilan, crvena usta poluotvorena, dok
se brkovi spajaju s bradom koja je po sredini rascijepljena. Niz
Celo tece krv. Dugacka kosa je smede boje i spusta se niz leda,
oblikovana urezanim pramenovima. Iznad ¢ela postavljena je
dvostruko spletena trnova kruna sa Siljcima cavala. Na tjeme
je pri¢vrséena Siroka, plitka aureola ukrasena odozdo upisa-
nim krizem. Trup je ravan i poravnat s linijjom bokova, prsni

koS uzdignut i istaknutih rebara; na desnoj je strani plitka i

Slika 1. Raspelo, zategeno stanje (snimio Goran Buli¢, 2008.)
Slika 2. Raspelo, nakon izvedenih radova (snimio Goran Buli¢, 2008.)

diskretno postavljena ubodna rana od koplja iz koje se cijedi
krv. Trbuh je napet i lagano izdignut, dok su zaobljeni bokovi
zagrnuti kratkom svijetloplavom perizomom koja je na desnom
boku vezana u ¢vor. Noge su Isusove opruzene i paralelno
polozene, lagano savijene u koljenima; misi¢i su anatomski
oblikovani, dok su stopala prekrizena i pribijena. Tabani su
ravni, pete izbocene, a prsti spojeni i ravni.

Kréko raspelo slijedi tradiciju goticke ekspresivnosti i isti-
canja boli, ali je u koncepciji i modelaciji ipak renesansno pa
se moze datirati u 16. stolje¢e. Ograniceni likovni doseg koji
se prepoznaje u loSem proporcioniranju i nevjestoj modelaciji

upucuje na lokalnog majstora. z.ds.

KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI RADOVI

Korpus je bio obilno preslikan uljanom bojom, $to je onemogucilo ot-
padanje oslabljenih slojeva boje ili da drvo napadnu ksilofagni insekti.
Ipak, estetski i empaticki dozivalj raspetog Krista bio je bitno narusen.
Kiselost nanesenog uljanog preslika ugrozila je stabilnost starijih slojeva
ispod njega jer su pronadena jo3 Cetiri sloja polikromije. Sloj polikromi-
je koji je postao vidljiv nakon uklanjanja debelog uljanog preslika bio
je relativno dobro o¢uvan. Unato sitnijim o$tecenjima, povezan je re-
tu$om u estetski zadovoljavajuéu cjelinu i prezentiran. a.rb.
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Jurandvor, Krk, Crkva Sv. Kriza

Jurandvor, Krk, crkva Sv. Kriza

Glavni oltar Sv. Kriza, nepoznate drvorezbarske radionice, nakon 1767. godine, rezbareno, polikromirano i pozlaéeno drvo, 435 x 241 x 60 cm
Investitor: Ministarstvo kulture RH, 2006.-2009., voditeljica radova: Nevena Krstulovié¢

jelinu oltara Cine tri obradom razli¢ita, no koloritom i obli-

kom dekoracija uskladena dijela: antependij, slavoluéni
retabl s dva svetacka lika u zlatnim habitima i andelima na
volutama atike te sarkofag Bozjega groba. Ostakljeni sarko-
fag u zoni predele sluzi izlaganju figure mrtvog Krista kojega
adoriraju dva malena andela. Zbog pomicnih ruku, Krist se
skidao s kriza i polagao u Velikom tjednu u sarkofag. Kristov
grob s pripadaju¢im skulpturama znalacki izrezbarene fizio-
nomije najkvalitetnije je drvorezbarsko ostvarenje. Izraden

je u Veneciji gdje ga je nakon izgradnje crkve 1767. godine za

Literatu
Boloni¢, Mihovil; Zic Rokov, Ivan, Otok Krk kroz vjekove, 2. izdanje, Za-
greb, Kri¢anska sadasnjost, 2002.

300 lira kupio svecenik Mihovil Cubrani¢. Ostatak oltara dje-
lo je druge radionice te se moZze datirati u vrijeme dovrsetka
crkve, odnosno u sredinu ili treu Eetvrtinu 18. stolje¢a. Na
to upuduje marmorizacija te simetri¢ni i malobrojni viti¢asti
ornamenti. Tada na sjevernojadranskom podrudju djeluju
drvorezbarske radionice &iji izraz objedinjuje mletacke im-
pulse i one kontinentalnih podalpskih prostora. Te radionice
zadovoljavaju potrebe manjih sredina koje zbog skromnijih
moguénosti nastavljaju tradiciju opremanja crkava drvenim

oltarima. i. b.

Slika 1. Glavni oltar Sv. KriZa, zate¢eno stanje, total (fototeka HRZ-a, snimio M. Pavli¢ié, 2005.)

Slika 2. Glavni oltar Sv. KriZza, nakon izvedenih radova, total (fototeka HRZ-a, snimila N. Krstulovié, 2009.)
Slika 3. Skulptura Uskrsli Krist, zategeno stanje, total (fototeka HRZ-a, snimio V. Barac 2005.)

Slika 4. Skulptura Uskrsli Krist, nakon izvedenih radova, total (fototeka HRZ-a, snimila N. Krstulovié, 2008.)

KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI RADOVI

Konzervatorsko-restauratorski zahvati zapodeti su istrazivackim ra-
dovima koji su pokazali dva povijesna sloja preslika. U posljednjoj su
intervenciji preslikane oplata i predela, a oltar je tada i lakiran. U pr-
voj intervenciji preslikane su atika, predela i djelomi¢no retabl. Izvorni
oslik sadrzi plavu i crvenu marmorizaciju na bijeloj podlozi te zlatne i
srebrne listic¢e s lazurama. Preslici s arhitekture oltara nisu se uklanjali
iz dva razloga: zbog preosjetljivosti lazura te zato Sto je utvrdeno da
su antependij i stupovi oltara naknadno zamijenjeni i da nisu izvorni.
Uklanjanjem preslika ponistila bi se faza stilskog i povijesnog ujed-
nacdavanja razli¢itih dijelova koji vise ne bi Cinili cjelinu. Skulpture su
prezentirane u izvornom slikanom sloju te su preslici uklonjeni. U
daljnjim radovima na arhitekturi i skulpturama oltara izvedena je sto-
larska sanacija i konsolidacija nosioca te rekonstrukcije oSte¢enja no-
sioca, osnove i oslika, a potom i zastitno lakiranje. Nakon dovrsetka
radova oltar je vracen i montiran u crkvu Sv. Kriza. n. k.

2009. GODINA



Rijeka, Skurinje, crkva sv. Marije / Bogorodica s Djetetom, odljev prema mramornom izvorniku Antonija Rossellina, 15.-16. st., polikromirani
gips, polikromirano i rezbareno drvo, reljef, 72 x 50 cm; okvir 129 x 120 cm / Investitor: Zupa sv. Ivana Krstitelja u Rijeci (reljef 2008.), Minis-
tarstvo kulture RH (reljef 2009., okvir 2011. - 2013.) / Voditeljice radova: reljef: Ivona Marin, ukrasni okvir: Nevena Krstulovié

olikromirani reljef iz crkve sv. Marije u naselju Skurinje u

Rijeci renesansni je odljev mramornog izvornika pozna-
tog pod nazivom ,Madonna dei candelabri’, firentinskog ki-
para Antonija Rossellina (1427.-1479.). Jedan je u nizu odljeva
i otisaka izvedenih u raznim tehnikama koji su sauvani duz
hrvatske obale, ali i u umjetni¢kim zbirkama diljem svijeta.
Bogorodica, prikazana u desnom poluprofilu, sjedi na renesan-

snoj stolici bez naslona. U krilu joj je mali Isus s ¢eSljugarom

Budicin, Marta, Bogorodica s kandelabrima iz Pomorskog i povijesnog
muzeja Hrvatskog primorja u Rijeci, Portal 6, 2015.

Matejc¢i¢, Radmila, Barok u Istri i Hrvatskom primorju (Barok u Hrvatskoj),
Zagreb, 1982.

Sabali¢, Damir, Prilozi za Bogorodicu s kandelabrima Antonia Rossellina,
Izlaganje na znanstvenom skupu XI. Dani Cvite Fiskovi¢a: ,Umjetnost i
naruditelji, 2008.

Slika 1. Reljef Bogorodica s Djetetom, zate¢eno stanje, total (fototeka
HRZ-a, snimila I. Marin, 2008.)

Slika 2. Reljef Bogorodica s Djetetom, nakon izvedenih radova, total
(fototeka HRZ-a, snimio G. Buli¢, 2009.)

u rukama. U pozadini ih flankiraju dva raskos$na kandelabra
povezana festonom. Crkva sv. Marije u arhivskim se izvorima
iz 15. stolje¢a povezuje s ¢udesnim ozdravljenjima pa reljef po-
sebno Stuje stanovnistvo Kastva, Grobnika i Rijeke. Zatecen
je ugraden u barokni oltar. Od drvenog oltarnog retabla koji
je rad lokalne drvorezbarske radionice sacuvan je tek vjesto
izrezbareni okvir s motivima lovorova i akantusova lis¢a te s

likovima Cetiriju andela. d.s.

Reljef Bogorodice s Djetetom ugraden je u niSu i uokviren drvenim
ukrasnim okvirom. Na reljefu, koji je polikromirani odljev u gipsu, ut-
vrdena su ¢etiri preslika. S obzirom na to da je izvorni oslik iz vreme-
na renesanse satuvan tek u tragovima, prezentiran je sloj baroknog
preslika jer je cjelovit i reprezentativan. Konzervatorsko-restaurator-
skim radovima obuhvaéeno je saniranje gipsanog nosioca, priprema
podloge i izrada retusa te zastitno lakiranje. Na ukrasnom okviru ot-
kriveno je ¢ak devet preslika, a Sest je potpuno prekrivalo umjetninu.
Izvorni oslik saduvan je u tragovima, stoga je odluéeno prezentirati
tredi preslik koji je jedini cjelovit i estetski prihvatljiv. Skidanje preslika
izvedeno je mehani¢kim i kemijskim na¢inom, a u daljnjim radovima
izvedena je stolarska sanacija, rekonstrukcija oStecenja te zastitno la-
kiranje. n. k.

Baska, Zupna crkva Sv. Trojstva
Bogorodica s Djetetom, sv. Franjom i sv. Antom Padovanskim, nepoznati slikar, oko 1700., ulje na platnu, 243 x 153 cm
Investitor: Zupni ured Baska, 2010., voditeljica radova: Ana Rusin Buli¢

a luénoj oltarnoj pali u prednjem su planu u Sturom krajo-
liku prikazani sv. Franjo i sv. Antun Padovanski nad kojima
lebdi Bogorodica s Djetetom okruzena andelima. Ona obje-
ma rukama pridrzava dijete Isusa koji je, ogrnut ,pelenicom*,
iskoracio prema sv. Anti, podigavsi visoko u desnoj ruci cvijet
ljiljana kao oznaku sveceve Cistoce, dok u lijevoj drzi Skapular.
Oko njih postavljen je vijenac andeoskih glavica, dok andeo
iznad sv. Ante nosi cvjetnu krunu i od Isusa preuzima ljiljan.
Siroki pejzaZ u pozadini scenografski se otvara prikazom
utvrdenoga grada koji nadvisuju plavi¢asta brda, a pred grad-
skim zidinama je morski zaljev ispunjen brojnim ribama. Na
obali je uodljiva skupina likova medu kojima se istice lik fra-

njevca u habitu, Sto scenu jasno tumaci kao dogadaj opisan u

Slika 1. Bogorodica s Djetetom, sv. Franjom i sv. Antom Padovanskim,
zate€eno stanje (snimio Goran Bulié, 2010.)

Slika 2. Bogorodica s Djetetom, sv. Franjom i sv. Antom Padovanskim,
nakon izvedenih radova (snimio Goran Bulié, 2010.)

apokrifima, kad je sv. Antun na obali grada Riminija, u kojemu
su bili heretici, propovijedao ribama. Kao vrsnom znalcu Sv.
pisma koje je gorljivo propovijedao, pred sv. Antom odlozena je
knjiga evandelja, a iz Isusovih ruku, koji mu se ukazao u éeliji u
Camposanpieru kao utjelovljena Rijec, svetac posredovanjem
andela prima ljiljanov cvijet. Isus drzi i Skapular koji daje Gospi,
$to nju definira kao Gospu Karmelsku.

Slika je simetri¢no komponirana u planovima na nadin sli-
karstva kasnog Seicenta, uz plitki pejzaz i frontalno postavljene

likove klasicizirajucih oblika. Slika dosad nije objavljena.z.d.s.

Slika je zbog necistoée, pozutjelog laka, preslika te ostataka zbuke
na poledini bila u loem stanju, uz velike okomite poderotine iz kojih
su str3ale zamr$ene niti platna. Oslabljeni podokvir nije pruzao os-
lonac deformiranom i opu$tenom platnu. Slikani slojevi bili su stabilni
i nisu se odvajali od podloge. Uzeti su uzorci za laboratorijske anali-
ze i izvedena su istrazivanja, nakon kojih je s povrsine slikanog sloja
uklonjena necistoéa i pozutjeli lak. Nametljivo nanesen preslik djelo-
micno je uklonjen. Platneni nosilac stabiliziran je umetanjem zakrpi,
ravnanjem i lijepljenjem na novo platno. Nakon montaze na novi po-
dokvir, o$tecenja preparacije su kredirana, izveden je retus te nanesen
zastitni sloj laka. a.r.b.



Veli Losinj, crkva sv. Antuna opata
Sv. Jeronim, nepoznati slikar, 17. st., ulje na platnu, 98 x 82 cm
Investitor: Ministarstvo kulture RH, 2009. — 2010.g., voditelj radova: Goran Buli¢

a slici pravokutnog formata prikazan je crkveni otac dal-
N matinskog porijekla, nagnut nad Svetim pismom koje
udubljeno ¢ita. Sjededi, dijagonalno impostiran staracki lik
asketske fizionomije lijevu ruku prinosi prsima, dok desnom
rukom i uzdignutim kaziprstom upuéuje na raspelo iza sebe.
Na slici prevladavaju tamni, zemljani tonovi okolnog pejzaza
kojemu kontrastira bo¢no osvijetljeno, nago svecevo tijelo,
dijelom prekriveno grimiznim plastem. Kompozicija loSinjske

slike pojednostavnjena je zrcalna kopija prema grafici Hendri-

Gamulin, Grgo, Pabirci za maniriste, u: Peristil, br. 20, 1977., 59-70
Brali¢, Visnja, Barokno slikarstvo u sjevernojadranskoj Hrvatskoj - slikari,
radionice i utjecaji, doktorska disertacija, Sveuiliste u Zagrebu, 2012.

Slika 1. Sv. Jeronim, zate¢eno stanje (snimio Goran Buli¢, 2009.)
Slika 2. Sv. Jeronim, nakon izvedenih radova (snimio Goran Buli¢,
2010.)

cka Goltziusa (Briiggen, 1558. - Haarlem, 1617.) koju je izradio
prema izgubljenom djelu vodeceg mletackog slikara kasnog 16.
i ranog 17. stoljeca, Jacopa Palme mladeg (Venecija, 1548.-1628.).
Poznavajuéi graficki predlozak te temeljem kolorita i tipologije
lika, Grgo Gamulin (1977.: 59-63) sliku je pripisao samom Jaco-
pu Palmi, datirajudi je u vrijeme oko 1600. godine. Recentna
istrazivanja ipak predlazu kasniju dataciju, a pitanje autorstva

ostavljaju otvorenim (Brali¢ 2012.: kat. jed. 748). ib.

Slika sv. Jeronima zatecena je u teSkom stanju. Osnovni cilj konzer-
vatorsko-restauratorskih radova bio je spre¢avanje daljnjeg propada-
nja umjetnine uklanjanjem nametnika, povrsinske necistoce, neadek-
vatne opreme (razbijeno staklo bilo je izravno naslonjeno na slikani
sloj). Provedena je konsolidacija nestabilnih dijelova te sanacija
ostecenja. Uklanjanjem oksidiranog laka, ravnanjem i ojacavanjem
platna te rekonstrukcijom nedostajucih dijelova uspostavljena je Cit-
kost istancanih likovnih elemenata slike. g. b.

Slika 3. Sv. Jeronim, uklanjanje laka - UV snimka (snimio Goran Bulié, 2009.)

Slika 4. Sv. Jeronim, zategeno stanje, snimka pod kosim svjetlom (snimio Goran Buli¢, 2009.)
Slika 5. Sv. Jeronim, krediranje o$te¢enja (snimio Goran Buli¢, 2010.)
Slika 6. Sv. Jeronim, zavréni retus (snimio Goran Bulié, 2010.)



Cres, Crkveni muzej samostana sv. Franje
Odmor na bijegu u Egipat, nepoznati slikar, 17. st., ulje na platnu, 72 x 108 cm
Investitor: Ministarstvo kulture RH, 2010.-2011., voditelj radova: Goran Bulié¢

lika Odmor na bijegu u Egipat nepoznatog slikara okvirno je

datirana u 17. stoljece. Dio je zbirke samostana sv. Franje
u Cresu u kojemu se ¢uvaju umjetnine i predmeti iz proslosti
samostana i grada Cresa. Na slici je prikazana Sveta obitelj
dok se odmara na bijegu u Egipat, uz andele koji beru plodo-
ve i nude ih Isusu i Djevici Mariji. Sveta obitelj smjeStena je u
donjem desnom kutu kompozicije, u sjeni stabla medu &ijim
se granama rastvara nebeski prizor u kojem dva putta nose
kriz u oblaku zlatne svjetlosti koja nagovjes¢uje bozansku
prisutnost. U srediSte kompozicije postavljena su dva krilata
andela koja ubiru plodove. Jedan od njih nudi ih Isusu. Na tlu,

medu andelima postavljeni su sjedeci putti od kojih jedan drzi

Slika 1. Odmor na bijegu u Egipat, zate¢eno stanje (snimio Goran
Bulié, 2010.)

Slika 2. Odmor na bijegu u Egipat, nakon izvedenih radova (snimio
Goran Bulié, 2011.)

kosaru s cvije¢em, a drugi iz vréa prolijeva vodu. Bogorodica
je odjevena u crvenu haljinu, ogrnuta modrim plastem boga-
tih nabora, a iste se boje, u obrnutoj kombinaciji, javljaju i na
odjedi sv. Josipa koji glavu naslanja na desnu ruku, a lijevom
se oslanja na Stap. U lijevom dijelu kompozicije u daljini se
rastvara udaljeni rije¢ni krajolik u zra¢noj perspektivi pa kom-
pozicija poprima odlike idilicne scene u pejzazu. Naglasene
geste andela i drazesnost putta biblijsku temu pretvaraju u
dekorativnu scenu. Takva interpretacija teme uobicajena je
tijekom i nakon 16. stoljeca, kad se 3iri zanimanje za pejzaz

pod utjecajem slikarstva sjeverne Europe. t.s.p.

Zate¢ena mehanitka oste¢enja na krutom i deformiranom platnu,
ostecenja u sloju preparacije i boje, slikani sloj prekriven preslici-
ma, oksidiranim lakom i slojem povrsinske necistoce, dijelovi okvi-
ra osteceni crvotodinom postali su razlog cjelovitog konzervator-
sko-restauratorskog zahvata. Dezinsekcijom i uklanjanjem nestabilnih
dijelova uklonili su se uzroci propadanja, dok su uklanjanjem oksidira-
nog laka, neprimjerenih zakita, retusa i preslika te rekonstrukcijom
ostecenja, slika i ukrasni okvir dovedeni do primjerene prezentacije
slike u stalnom postavu franjeva¢kog muzeja. g. b.

Krk, otok Krk, Benediktinski samostan Uznesenja Blazene Djevice Marije

Bogorodica od Ruzarija sa sv. Dominikom i svetim biskupom (sv. Kvirinom?), nepoznati drvorezbar, prva ¢etvrtina 18. st., rezbareno i polikromi-
rano drvo, 129 x 92 x 28 cm / Investitor: Ministarstvo kulture RH, 2008.-2011., voditeljica radova: Nevena Krstulovi¢

a postolju od oblaka stoji Marija odjevena u tuniku i
ogrnuta plastem. U desnoj ruci nekoé je pruzala krunicu,
a lijevom rukom pridrzava Dijete. Licem je okrenuta prema
kle¢e¢em liku sv. Dominika koji prima ruzarij. Zdesna je kle-
Cedi bradati biskup, mozda kréki zastitnik sv. Kvirin, pogleda
uprta u Dijete.
Trokutnu kompoziciju zbijenih likova isti¢e visinom domi-
nantni lik Bogorodice. Dinamiku daje prostorni odnos medu

likovima, inklinacije tijela te pokreti ruku. Smireni izrazi lica,

Slika 1. Skulptura Bogorodice od Ruzarija, zate¢eno stanje, total
(fototeka HRZ-a, snimila A. Rusin Buli¢, 2008.)

Slika 2. Skulptura Bogorodice od Ruzarija, nakon izvedenih radova,
total (fototeka HRZ-a, snimila N. Krstulovié, 2011.)

elegancija pokreta te pripijena Marijina haljina koja istice tijelo
s voluminozno nabranim ogrta¢em, ukazuju na kvalitetan
rad venecijanske provenijencije, izraden u prvoj Cetvrtini 18.
stolje¢a. Tada se javlja tendencija smirivanja ekspresivnosti
i monumentalnosti prijasnjih kiparskih ostvarenja iz druge
polovice 17. stoljeca. Skulptura je nastala za Stovanje kulta
Bogorodice od Ruzarija, Cija popularnost raste nakon Bitke kod
Lepanta 1571., a vrhunac dozivljava u 18. stolje¢u. Skulptura

nije objavljena. i. b.

Konzervatorsko-restauratorskim radovima stekao se uvid u stanje
skulpture. Istrazivatkim radovima pronadena su dva preslika nad iz-
vornim oslikom, poluuljni i prvi temperni preslik. Skidanjem ruznih i
debelih slojeva preslika koji su ponistili finu kiparsku modelaciju ot-
kriven je Bogorodiin plast oslikan pozla¢enim zvjezdicama na pla-
voj tempernoj podlozi. Medutim, zbog loseg stanja izvornog oslika
odluceno je da se prezentira prvi temperni preslik. Uslijedili su cjelo-
viti konzervatorsko-restauratorski radovi koji podrazumijevaju kon-
solidaciju i rekonstrukciju o$te¢enja nosioca, osnove i slikanog sloja
te zastitno lakiranje. Nakon dovrsetka radova skulptura je vraéena u
benediktinski samostan. n. k.



Cres, Creski muzej

Sv. Blaz i sv. Jeronim, nepoznati majstor, 15./16. st., rezbareno i polikromirano drvo, sv. Blaz 128 x 60 x 34 cm, sv. Jeronim 114 x 60 x 34 cm
Investitor: Ministarstvo kulture RH, 2008. - 2011., voditeljica radova: Nevena Krstulovié¢

kulpture sv. Blaza i sv. Jeronima potjecu iz napustenog

zaseoka Sv. Blaz koji se kao posjed creske op¢ine spomi-
nje od pocetka 16. stoljeca. Kapelu San Biagio della Mandria
uzdrzavala je istoimena bratovstina. Koristila se do sredine
20. stoljeca, a do tada su i skulpture krasile oltar. Istaknuta
sredisnja, frontalno postavljena sjededa figura sv. Blaza suge-
rira postojanje jo$ jedne bo¢ne, desne figure pa je vjerojatno
da su skulpture bile dio vele oltarne kompozicije, triptiha ili

poliptiha. Pripadaju skupini kasnogotickih drvenih skulptura

Slika 1. Skulptura sv. Blaza, zate¢eno stanje, total (fototeka HRZ-a,
snimila N. Krstulovié, 2008.)

Slika 2. Skulptura sv. Jeronima, zateeno stanje, total (fototeka
HRZ-a, snimila N. Krstulovié, 2008.)

Slika 3. Skulptura sv. Blaza, RTG snimka, total (fototeka HRZ-a,
snimio M. Braun, 2009.)

Slika 4. Skulptura sv. Jeronima, RTG snimka, total (fototeka HRZ-a,
snimio M. Braun, 2009.)

Slika 5. Skulptura sv. Blaza, nakon izvedenih radova, total (fototeka
HRZ-a, snimila N. Krstulovié, 2011.)

Slika 6. Skulptura sv. Jeronima, nakon izvedenih radova, total (fotote-
ka HRZ-a, snimila N. Krstulovi¢, 2011.)

muskog sveca na prijestolju koja je osobito brojna na sjever-
nom Jadranu. Takve su skulpture prikazivale svece zastitnike,
gradske patrone ili titulare crkava, a bile su postavljene kao
sredisnji motiv oltarnog retabla, posebno u kapelama pod ci-
vilnim patronatom patricijskih obitelji ili bratovstina. Izrazenoj
potraznji za takvim prikazima tijekom 15. stoljeca pa sve do
sredine 16. stolje¢a odgovarale su i istaknute umjetnicke ra-
dionice i lokalni majstori, ponavljajuci zadane premise prikaza,

no varirajudi u kvaliteti izvedbe. t.s. p.

Skulpture sv. Blaza i sv. Jeronima dio su inventara Creskog muzeja, no
zbog izrazito loseg stanja nisu bile izlozene. Konzervatorsko-restau-
ratorski radovi sprijecili su propadanje i dali uvid u njihovu povijesnu
i umjetni¢ku vrijednost. Istraziva¢kim radovima pronadena su Cetiri
preslika i izvorni, slikarski vrlo kvalitetan oslik od kojega se satuva-
lo samo 15 % pa ga nije bilo moguce rekonstruirati. Posebno je vaz-
no otkrice izvornog oslika biskupskog sjedala. Preslici su uklonjeni,
ali je iz estetskih razloga na inkarnatima lica prezentiran predzadnji
sloj. Odabrana je metoda minimalnih konzervatorsko-restauratorskih
postupaka koji su skulpture uévrstili i omogucili muzejsku prezentaci-
ju. Sami radovi obuhvacali su konsolidaciju i stolarsku sanaciju nosi-
oca, uklanjanje preslika, rekonstrukciju dijela oste¢enja nosioca toni-
ranim kitom, zastitno lakiranje i izradu postamenata. n. k.




2012. GODINA

Rijeka, Srpska pravoslavna crkva sv. Nikole

Rijeka, Srpska pravoslavna crkva sv. Nikole

Bogorodica u ruziénjaku, nepoznati slikar, 1450. - 1500., tempera na drvu, pozlata, 60,5 x 45 X 2,3 cm

Investitor: Ministarstvo kulture RH, 2012., voditelj radova: Goran Buli¢

otvorenom pejzazu s hridima i zelenim brdima, Gospa
U sjedi na tlu na dvostrukom bijelom jastuku drze¢i na krilu
dijete Isusa kojega doji. Odjeveni su u tradicionalnu bizantsku
odjecu: Gospa u plavi hiton i crveni maforion koji je prebacen
preko glave i pod kojim se nazire plava ,gréka kapa“. Plavokosi
kovrcavi Isus ima plavi hiton i crveni himation koji se, prosaran
hrisografijama, omotava oko donjeg dijela tijela, ali otkriva
bose noge. Djecak rukama privlaéi majusnu majcinu dojku. Iza
likova, o tanku je crvenu vrpcu, ukrasenu girlandama, visoko
objesena uska zlatna zavjesa koja simbolizira zastor jeruza-
lemskog hrama, a isti¢e Marijinu ulogu u Inkarnaciji. Tkanina

je ukrasena bogato iscrtanom dekoracijom renesansnih cvje-

Slika 1. Ikona Bogorodica u ruziénjaku, zate¢eno stanje (snimio
Goran Bulig, 2012.)

Slika 2. Ikona Bogorodica u ruziénjaku, nakon izvedenih radova
(snimio Goran Buli¢, 2012.)

tova i ploda Sipka. U gornjem dijelu kompozicije, iznad pejzaza,
zlatna pozadina potpuno je ispunjena ukucanim i ugraviranim
biljnim ukrasom. Girlanda je sastavljena od buketa plodova
i lis¢a. Slika je neobi¢na kombinacija utjecaja bizantskog sli-
karstva i zapadne teme Bogorodice ponizne (Madonna del
Umilta) koja ne sjedi na prijestolju, nego na tlu. Ova omiljena
tema talijanskih slikara razvija se od 14. stoljeca, a ovdje nosi
odlike slikarstva padovanskog kruga 15. stoljeca. Slika nije do

sada objavljena. z.ds.

KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI RADOVI

Drveni nosilac zatelen je rasusen i oslabljen crvoto¢inom, napukao
po sredini slike. Na slikanom sloju su tijekom prethodnih intervenci-
ja preciséeni zlatom slikani potezi. Slikani sloj djelomi¢no je prekriven
slojem voska. Lak je zbog oksidacije potamnio i prekriven je gustim
slojem povrsinske neéistoce. Obavljeno je podljepljivanje i konsoli-
dacija nestabilnih i osjetljivih dijelova. Uklonjene su povrsinske neéis-
toce, lak, vosak i preslici. Stolarskom sanacijom nosioca spojeni su
razdvojeni dijelovi te je izraden potporni sustav. lzvedena je rekon-
strukcija nedostajucih dijelova preparacije, slikanog sloja i pozlate. Na
novom ukrasnom okviru unutarnji su rubovi prilagodeni deformacija-
ma drvenog nosioca. g. b.

Rijeka, Srpska pravoslavna crkva sv. Nikole

Rijeka, Srpska pravoslavna crkva sv. Nikole

Oplakivanje Krista — polaganje u grob, nepoznati slikar, 16. st. (?), ulje/tempera na drvu, pozlata, 64,5 x 84 x 2 cm

Investitor: Ministarstvo kulture RH, 2012., voditelj radova: Goran Buli¢

kona na zlatnoj pozadini s naznakom pejzaza u donjem li-
I jevom kutu prikazuje polaganje Krista u grob, koji je jasno
naznaden otvorenim sarkofagom. Njegovo mrtvo tijelo pri-
drzavaju Marija s desne i uenik lvan s lijeve strane. Isusovo
tijelo ve¢ je u grobu, oslonjeno na rub sarkofaga, pokriveno
razmotanom bijelom tkaninom. Marija je poluokrenuta pre-
ma Isusu kojem je priklonila glavu obgrlivsi ga oko bokova i
vrata. Odjevena je u tradicionalni hiton i crveni maforion s
dugackim bijelim velom koji se u bogatim naborima spusta niz
ramena. Sasvim mladi i golobradi sv. lvan drzi Isusa lijevom
rukom, dok se desnicom podbocio u tradicionalnoj gesti bola.
Odjeven je u tamni hiton i raskosni zeleni himation podstav-

ljen Zarko crvenom tkaninom i izvezen zlatnim ukrasom. Na

Slika 1. Ikona Oplakivanje Krista — polaganje u grob, zate¢eno stanje
(snimio Goran Bulié, 2012.)

Slika 2. Ikona Oplakivanje Krista — polaganje u grob, nakon izvedenih
radova (snimio Goran Buli¢, 2012.)

zlatnoj je pozadini iza prikaza prozetog velikom boli koja se
oditava u gestama, izrazu lica i suzama, naslikan smedi kriz s
latinskim titulusom o koji je objeseno orude Muke. Oko glava
likova ukucane su i zlatarskim alatkama ugravirane raskosne
aureole. Inkarnat Isusova tijela znatno je svjetliji od Marijina
i lvanova, isticuci njegovu mrtvu put. Ova jedinstvena ikona
tradicionalnim jezikom prikazuje shemu renesansne Pieta pre-
ma predloScima iste teme venecijanskog slikara quattrocenta

Giovannija Bellinija. Slika dosad nije objavljena. z.d.s.

KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI RADOVI

Drveni je nosilac konkavno deformiran te oslabljen zbog dugotrajne
izloZenosti neadekvatnim mikroklimatskim uvjetima, kao i djelovanju
ksilofagnih insekata. Smanjena je itljivost slike zbog sloja povrsin-
ske necistoce koji je prekrivao bojeni sloj, dok je lak zbog oksidacije
znatno potamnio. Pregledom pod kosim svjetlom uodena su brojna
ostedenja slikanog sloja koji se odvojio i odigao od sloja preparaci-
je. Laboratorijskim analizama potvrdeno je koristenje karakteris-
ti¢nih pigmenata za razdoblje 16. stolje¢a u koje je ikona datirana.
Uklonjene su povrsinske necistoce, lak i preslici. Izvedena stolarska
sanacija nosioca ukljuéivala je reintegraciju nedostajuéih dijelova i iz-
radu potpornog sustava poledine. Provedena je rekonstrukcija nedo-
stajuéih dijelova preparacije, slikanog sloja i pozlate te lakiranje. g. b.
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2013. GODINA

Rijeka, Kapucinski samostan

Rijeka, Kapucinski samostan

Misti¢na vecera Svete obitelji, nepoznati slikar, 1650., ulje na platnu, 55,5 x 136 cm
Investitor: Kapucinski samostan u Rijeci, 2010., Ministarstvo kulture RH, 2012. - 2013., voditelj radova: Goran Buli¢

lika nazvana Misticna vecera Svete obitelfi, datirana u 1650.
S godinu, vjerni je prijenos u umanjeni i modificirani format
mnogo vece slike fra Serafina Schéna iz refektorija franjevaé-
kog samostana na Trsatu. Postoji moguénost da je ova slika,
izvorno datirana u 1650. godinu, takoder djelo tog slikara za
kojega se pretpostavlja da je umro 1642. godine. Kao simbol
euharistije, u jedinstvenom prostoru istovremeno se odigravaju

tri prizora kao anticipacija Kristove muke i zrtve. SrediSnjem

Izlozba
,»Od bitija kapucinskoga fragmenti“ PPMHP u Rijeci, 15. 10. - 25. 12. 2010.

Slika 1. Misti¢na veCera Svete obitelji, zateeno stanje (snimio Goran
Bulié, 2010.)

Slika 2. Mistiéna vecera Svete obitelji, nakon izvedenih radova (snimio
Goran Bulié, 2013.)

prizoru blagovanja Svete obitelji slijeva je postavljen prikaz
stola sa simbolima Kristove Muke koje okruzuju andeli, dok
je zdesna scena pecenja ribe. Radnja je smjestena u autentic-
ne ambijente blagovaonice, radionice i kuhinje 17. stoljeéa s
detaljnim prikazima inventara, posuda i alata. Slika je nekad
pripadala franjevackom samostanu na Trsatu, o ¢emu svjedoi

pecat na pozadini, prekriven okvirom. d.s.

KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI RADOVI

Konzervatorsko-restauratorski radovi na slici izvedeni su u dvije faze.
U prvoj je fazi izvedeno uklanjanje povrsinske nedistoce s lica slike te
podljepljivanje i retu$ oStecenja na ukrasnom okviru, $to je bila pri-
prema slike za izlozbu ,Od bitija kapucinskoga fragmenti“ u PPM-
HP-u u Rijeci (15. 10. - 25. 12. 2010.). Nakon izlozbe na slici je izveden
cjelokupni konzervatorsko-restauratorski postupak, kojem su pretho-
dili istraZivacki radovi: najvaznije otkrice je pecat s likom Majke BoZzje
Trsatske koji je pronaden na poledini. Prema rezultatima istraZivanja
i proba ¢i$¢enja, uklonjeni su oksidirani lak i preslici, a neadekvatni
podokvir zamijenjen je novim. Nedostaju¢i dijelovi nosioca su rein-
tegrirani i ojaani s poledine. Rekonstrukcija oSteéenih i nedostajuéih
dijelova slikanog sloja izvedena je kombinacijom pokrivnih i lazurnih
boja, a slika je lakirana zra¢nim kistom. g.b.

Rijeka, S

Rijeka, Srpska pravoslavna crkva sv. Nikole

Bogorodica s Kristom, Nikola Zafuri (?), oko 1500., ulje/tempera na platnu, pozlata, 55,5 x 46 x 3 cm

Investitor: Ministarstvo kulture RH, 2014., voditelj radova: Goran Bulié¢

kona je zatecena uokvirena pozlaé¢enim izrezbarenim rokoko
I okvirom bogate profilacije u koji je naknadno umetnuta, dok
su joj rubovi od 17. stoljeca bili oblozeni srebrnom metalnom
trakom ukraSenom ugraviranom onodobnom ornamentikom.
Prikazuje Bogorodicu s Djetetom u shemi Madre della Con-
solazione, omiljene zapadne inacice tradicionalne bizantske
Hodigitrije. Bogorodica je prikazana do pojasa, okrenuta
udesno, glave lagano naklonjene Djetetu na desnoj ruci, dok
ga lijevom rukom pridrzava. Odjevena je u tamnoplavi hiton
preko kojega je prebacen crveni maforion zlatne bordure
izvezene pseudokufskim slovima. Bogorodi¢inu glavu oba-
vija bijeli prozirni veo. Kovrcavi zlatokosi Isus odjeven je u

tamnomodru, gotovo crnu tuniku kratkih rukava pod kojom

Slika 1. Ikona Bogorodica s Kristom, zategeno stanje (snimio Goran
Bulié, 2014.)

Slika 2. Ikona Bogorodica s Kristom, nakon izvedenih radova (snimio
Goran Bulié, 2014.)

je bijela kosulja, koja je podignuta i otkriva podlakticu. Bla-
goslivlja na ,,zapadni nacin“ s podignuta tri prsta. Tijelo mu
obavija narancasto-crveni himation ukrasen lumeggiaturama
koji pokriva lijevu ruku u kojoj Isus drzi razmotani svitak, dok
u donjem dijelu izviruju bosa stopala. Pozadina je zlatna i u
nju su ukucane aureole ispunjene sitnim cvjeti¢ima i viticama.

Slika dosad nije objavljena. z.ds.

KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI RADOVI

Nosilac je platno, deformirano i osteéeno, zalijepljeno prilikom
restauracije u 19. st. na napuklu dasku (70 % je odlijepljeno). Format
slike je pravilno skracen na gornjem dijelu, a na dasci nema tragova
pilienja. Deformacija i skupljanje daske glavni su uzroci mehani¢kih
ostecenja preparacije i bojenog sloja. Vidljiva su i oSteéenja nastala od
Cavli¢a kojima su uévrséeni rubovi platna. Lak je oksidiran, u donjem
lijevom kutu vidljiv je retus koji prelazi preko originala. Ukrasni ok-
vir je drven, rezbaren, pozlacen, ostecen i potpuno preslikan. Temelj-
em rezultata istraZivanja izvedeno je uklanjanje naknadno nanesenih
materijala. Konsolidirani su nestabilni dijelovi, a ikona je uklonjena s
drvene podloge. Nakon reintegracije nedostajucih dijelova nosioca,
slika je podloZena novim platnom i montirana na drveni podokvir. Pri-
likom podlaganja nosioca novim platnom nije izgubljen karakter slike
na drvu. Rekonstruirani su nedostajuéi dijelovi preparacije, slikanog
sloja i pozlate te je izvedeno lakiranje. g.b.
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Rijeka, Srpska pravoslavna crkva sv. Nikole

Ikona Bogorodice s Djetetom , Madre della Passione”, nepoznati slikar, 17. st., ulje/tempera na drvu, pozlata, srebro 98 x 72,6 x 3,5 cm

Investitor: Ministarstvo kulture RH, 2015, voditelj radova: Goran Buli¢

kona prikazuje Bogorodicu s Djetetom u ikonografskoj shemi

Madre della Passione, odnosno bolne, kako je ovdje identifici-
ra gréki natpis uz Gospin lik. Bogorodicu s Isusom u naru¢ju u
gornjim kutovima ikone flankiraju andeli sa simbolima Muke.
Ovaj se ikonografski tip éesto povezuje s imenom kretskog
slikara druge polovice 15. stolje¢a Andree Ritz(os)a. Rijecka je
ikona mlada izvedenica, nastala vjerojatno u 17. stolje¢u. Na
pozlaéenoj pozadini prikazuje dopojasni lik Bogorodice koja
na svojoj desnoj ruci drzi Dijete. Sjedeci na maj¢inoj ruci, Isus
se okreée prema arkandelu u gornjem lijevom kutu koji drzi
kriz, i gréevito se, objema rukama, hvata za majcinu desnu
ruku. Zbog trzaja, s njegova je lijevog stopala ispala sandala.
Prekrizene bose noge kao naznaka tjelesnosti simboliziraju

ranjivost Krista i Muku koja mu predstoji. Arkandelima su

Slika 1. Ikona Bogorodice s Djetetom ,Madre della Passione”, zatece-
no stanje (snimio Goran Buli¢, 2015.)

Slika 2. Ikona Bogorodice s Djetetom ,Madre della Passione”, nakon
izvedenih radova (snimio Goran Bulié, 2015.)

ruke pokrivene u bizantskom nadinu adoracije. Bogorodica je
odjevena u plavu haljinu ukrasenu tankim zlatnim obrubom,
dok joj glavu pokriva greka kapa plave boje pod crvenim mafo-
rionom. Isus je odjeven u svecani bijelo-sivi hiton posut sitnim
cvjeti¢ima i listi¢ima te opasan narancastim pojasom. Preko
njegova desnog ramena prebacen je hrisografijama ispunjen
himation. Uz Isusa je postavljen gréki natpis koji istice Muku i
spasenje. Kao izraz posebnog Stovanja, Bogorodicine su Sake

prekrivene srebrnim limom. Slika dosad nije objavljena. z. d. s.

Razdvojeni spojevi nosioca glavni su uzrok oStecenja preparacije i
slikanog sloja. Lak je debelo nanesen, oksidiran i prekriven gustim
slojem povriinske necisto¢e. Na Bogorodi¢inim rukama ¢avlima su
pri¢vri¢ene srebrne aplikacije. Na ikoni je izveden cjelokupan kon-
zervatorsko-restauratorski zahvat: prema rezultatima istrazivanja
izvedeno je uklanjanje povriinskih nedisto¢a i naknadno nanesenih
materijala. Izraden je potporni sustav nosioca. Rekonstruirani su ne-
dostaju¢i dijelovi nosioca, preparacije, bojenog sloja i pozlate. Sre-
brne aplikacije su demontirane, o¢i$¢ene i ponovno montirane na
ikonu. g. b.

Rab, Zupni ured Rab
Bogorodica s Djetetom, sv. Simunom bogoprimcem i sv. [vanom evandelistom, Matteo Ponzone (Ponéun), kraj prve ili druga éetvrtina 17. st.,
ulje na platnu, 315 x 153 cm / Investitor: Ministarstvo kulture RH, 2012. — 2016., voditelj radova: Goran Buli¢

Itarna pala izduzenog pravokutnog formata pravilno je

podijeljena u dvije zone. Gornju, nebesku, ispunjavaju
andeli i oblaci oko srediSnjeg lika Bogorodice koja sjedi. Ona
se saginje i zdesna pruZa razigranog Krista sv. Simunu, prika-
zanom u donjem dijelu kompozicije. Svetac je odjeven u bo-
gato izvezene halje Zidovskog visokog svecenika. Prikazan je s
leda, uzdignutih i rasirenih ruku, drzeéi rubac kojim ¢e primiti
Dijete. Lijevo je prikazan sjededi lik sv. Ivana koji ekstati¢no,
rasirenih oCiju promatra prizor dok perom pise evandelje. Sli-
ku je Artur Schneider dokumentirao u bo¢noj apsidi rapske
katedrale, no izvorno vjerojatno potjece iz napustenog franje-
vackog samostana sv. lvana evandelista. Kruno Prijatelj (1978.:

126) prvi je prepoznao palu kao rad slikara Mattea Ponzonea.

Slika 1. Bogorodica s Djetetom, sv. Simunom bogoprimcem i sv. lvanom
evandelistom, zate¢eno stanje (snimio Goran Buli¢, 2012.)

Slika 2. Bogorodica s Djetetom, sv. Simunom bogoprimcem i sv. lvanom
evandelistom, retus osteéenja (snimio Ljubo Gamulin, 2016.)

Zbog veza s Dalmacijom dugo se pretpostavljalo Ponzoneovo
dalmatinsko porijeklo, zbog ¢ega je i nazvan Poncun, kako ga
spominje Jerolim Kavanjin. Medutim, taj je venecijanski slikar,
nastavljac¢ tradicije slikarstva Palme mladeg i ucitelja Sante
Perande, bio tek privremeno nastanjen u Splitu tridesetih go-
dina 17. stolje¢a, dok mu je brat Sforza bio splitski nadbiskup.
Tada je, ali jo$ i prije, rapska slika mogla nastati po narudzbi
Sforzina prethodnika, nadbiskupa Markantuna de Dominisa,
porijeklom s Raba, za kojega je Ponzone takoder radio, pa i za
crkve duz isto¢ne obale Jadrana nastaju brojna djela, mahom

oltarne pale. i. b.

Slika je zateena u neuredenom dijelu Zupnog dvora u Rabu, u
neadekvatnim mikroklimatskim uvjetima i u loSem stanju. S brojnim
perforacijama i nagorenjima, vjerojatno od svije¢a, porozna i deformi-
rana nosioca, bila je prekrivena slojem nedistole i s tragovima djelo-
vanja vlage. Istrazivackim radovima analizirano je stanje umjetnine
te su odabrane odgovaraju¢e metode i materijali koriSteni u izvode-
nju cjelovitog konzervatorsko-restauratorskog zahvata. U tijeku je iz-
vedba zavr$nog retusa ostecenja slikanog sloja. Kad se radovi dovrse
u ozujku 2017. godine, slika ¢e biti izloZena u stalnom postavu no-
vouredenog muzeja u crkvi sv. Justine u Rabu. g. b.



Kampor, crkva sv. Bernardina, samostan sv. Eufemije
Poliptih sv. Bernardina, Antonio i Bartolomeo Vivarini, Franciscus Morozenus, 1458., tempera na drvu, pozlata, 251 x 299,5 X 22 cm
Investitor: Ministarstvo kulture RH, 2012. -, voditeljica radova: Ana Rusin Buli¢

oliptih je sastavljen od deset oslikanih polja umetnutih

unutar rezbarenog pozlaéenog okvira. Vodoravno je po-
dijeljen u dva reda. U sredisnjem donjem polju naslikan je
sv. Bernardin kao mrsavi starac ispijena i naborana lica i bez
kose, odjeven u sivi habit. Rasirivsi ruke, u desnoj drzi disk s
natpisom IHS, u lijevoj knjigu. Lijevo od njega je sv. Franjo
Asiski, do kojega je sv. Petar. U tamnozelenoj je halji, zaogrnut
naranastim plastom, sijed i bradat, a u rukama drzi knjigu
i klju¢eve. Desno od sv. Bernardina je sv. Kristofor, zastitnik
Raba. Zakoracivsi u rijeku, na lijevom ramenu nosi malo Dijete.
Prostor u kojem stoji je niski kameni pejzaz. Do sv. Kristofora,
na krajnje desnom polju nalazi se sv. Ante Padovanski u si-
vom habitu s ljiljanom i knjigom u rukama. U sredini gornjeg
reda naslikana je Bogorodica koja drzi Dijete na lijevoj ruci,
uz koju je sv. lvan Krstitelj u kostrijeti i sivom plastu, upri-
jevsi prstom u natpis na svitku ,Ecce agnus Dei Zakrenuvsi

glavu udesno, kao da komunicira sa sv. Jerolimom koji stoji

Slika 1. Poliptih sv. Bernardina (Arhiva Galerije Kloviéevi dvorti)

do njega u krajnjem polju, u crvenoj kardinalskoj odori, duge
sijede kose i brade, s modelom crkve u desnoj i knjigom u
lijevoj ruci. Desno od Bogorodice stoji mlada sv. Eufemija s
knjigom i palminom gran¢icom, dok je na rubu prikazan sv.
Ljudevit u skupocjenoj svilenoj biskupskoj odori, s mitrom na
glavi, biskupskim Stapom i knjigom u rukama. Svi likovi imaju
plosne puncirane aureole. Unato¢ neutralnoj zlatnoj pozadi-
ni, zanimljiv je pokusaj postizanja dubine prostora u donjem
redu, impostacijom likova te bojama i oblikovanjem podloga.

Poliptih je, kao i cjelovita gradnja samostanskog kompleksa
i crkve sv. Bernardina donacija uglednog rapskog plemica Pe-
tra de Zara. Za glavni oltar nove crkve pred kojim se nalazila
netom dovrSena grobnica, u Veneciji je odabrao rad brace
Vivarini, Antonija i Bartolomea, koji su se u to vrijeme uz
obitelj Bellini ubrajali u sam vrh umjetnicke ponude. Uz rapski
poliptih sacuvana su jo$ samo tri na kojima je zabiljezeno da

su ih braca zajedno radila. g.s.m.

Slika 2. Poliptih sv. Bernardina, Bogorodica s Djetetom, zategeno stanje (snimio Mario Braun, 2012.)
Slika 3. Poliptih sv. Bernardina, Bogorodica s Djetetom, zategeno stanje - UV snimka (snimio Mario Braun, 2012.)

»Tizian, Tintoretto, Veronese - veliki majstori renesanse®, Galerija Klovi¢evi dvori, Zagreb, 2012.
,| Vivarini - Lo splendore della pittura tra Gotico e Rinascimento®, Palazzo Sarcinelli, Conegliano, 2016.
“Milost susreta. Umjetni¢ka bastina Franjevacke provincije sv. Jerolima", Galerija Kloviéevi dvori, Zagreb, 2010./2011.

Brusi¢, Vladislav, Otok Rab, Franjevacki samostan sv. Eufemije u Kamporu,
Zagreb, 1926., str. 174, 181

Karaman, Ljubo, Umjetnost u Dalmaciji XV i XVI stoljece, Zagreb, 1933., str.
177

Brusi¢, Vladislav, Franjevacki samostan sv. Eufemije na Rabu, Hrvatska
straZza 7-8 (175), Zagreb, 1936., str. 5-7

Pallucchini, Rodolfo, I Vivarini, Venezia, 1962., 110, cat. 100

Petricioli, Ivo, Umjetnicka obrada drveta u Zadru u doba gotike, Zagreb, 1972.,
str. 72-73

Domijan, Miljenko, Rab grad umjetnosti, Zagreb, 2001., str. 216-218

Tomi¢, Radoslav, Umjetnost od 16. do 19. stolje¢a, u: Milost susreta. Umjet-
nicka bastina Franjevacke provincije sv. Jerolima (ur. Igor Fiskovi¢), Zagreb,
2011, str. 163-164

Sobota Matej¢i¢, Gordana, Antonio i Bartolomeo Vivarini, u: Tizian, Tin-
toreto, Veronese, Veliki majstori renesanse (ur. Radoslav Tomi¢), Zagreb, 2011.,
str. 67-70

Na umjetnini su kroz proslost izvedena dva opsezna konzervator-
sko-restauratorska zahvata. Tijekom radova u Restauratorskom za-
vodu Carske galerije slika u Beckom Kunsthistorisches museumu
1900.-1902. godine, iznova su pozlaéene sve pozadine slikanih tabli.
Na ukrasnom okviru izmijenjena je potporna konstrukcija, a zadrzane
su dekoracije koje su konzervirane i pozla¢ene. Restauracija je ponov-
liena 1986./1987. godine u splitskom Regionalnom zavodu za zastitu
spomenika kulture. Tada je poliptih o¢iS¢en, konsolidiran te retusiran.
Nakon toga se na povriinu umjetnine taloZila atmosferska neéisto¢a,
lak je oksidirao, retusi su potamnjeli, a ponegdje je ¢ak popustilo vezi-
vo pa su se slikani slojevi odvojili od podloge. Na umjetnini je zato
izveden potpun restauratorski zahvat koji jos traje na ukrasnom ok-
viru. Uklonjeni su sekundarni slojevi, a na tablama su izvedeni i sitniji
stolarski zahvati. Konsolidirani su dijelovi slikanih slojeva odvojeni od
podloge i izveden je retus. U cijelosti je zadrzana pozlata izvedena u
Becu 1900. godine. a.rb.



Slika 4. Poliptih sv. Bernardina, Bogorodica s Djetetom, zate¢eno
stanje - IC snimka (snimio Mario Braun, 2012.)

Slika 5. Poliptih sv. Bernardina, Bogorodica s Djetetom, tijekom
¢iséenja (snimio Ljubo Gamulin, 2015.)

Slika 6. Poliptih sv. Bernardina, Bogorodica s Djetetom, zate¢eno
stanje - RTG snimka (snimio Mario Braun, 2012.)




Slika 7. Poliptih sv. Bernardina, poledina slike sv. Bernardina prije stolarske sanacije (snimio Mario Braun, 2012.)

Slika 8. Poliptih sv. Bernardina, Bogorodica s Djetetom, poledina slike sv. Bernardina nakon stolarske sanacije, detalj (snimio Ljubo Gamulin,
2016.)

Slika 9. Poliptih sv. Bernardina, natpis na ukrasnom okviru: ANTONI BARTHOLOME(U)S MURANO FRES PIXERUNT 1458. (snimio Ljubo
Gamulin, 2015.)

Slika 10. Poliptih sv. Bernardina, Bogorodica s Djetetom, nakon izvedenih radova (snimio Ljubo Gamulin, 2016.)




Krk, crkva sv. Franje Asiskog
Sacra conversazione, Bernardino Licinio, 1531., tempera na drvu, 280 x 190 x 1,8 cm
Investitor: Ministarstvo kulture RH, Primorsko-goranska Zupanija, 2008. -, voditeljica radova: Ana Rusin Buli¢

liku je vlastitim sredstvima za glavni oltar franjevacke cr-

kve kupio fra Petar KraSovi¢. Pred crveno-zlatnim svilenim
pocasnim ruhom na povisenom prijestolju sjedi Bogorodica s
Djetetom u rukama. Ruho pridrzavaju dva mala lebde¢a ande-
la. Lijevo i desno uz prijestolje stoje sveci i svetice, njih deset,
podijeljeni u dvije jednake skupine. Bogorodica se nagnula
lijevoj skupini, uzvrativsi pogled sv. Franji AsiSkom, a Dijete
desnoj skupini: nemirno, uprijevsi se nozicama o majcin dlan,
blagoslivlje desnom podignutom rucicom. lza svetog Franje
gusto poredani stoje, nizuéi se rame uz rame jedan iza dru-
gog: sv. Bonaventura, dva franjevca i sv. Klara. Simetri¢no,
u prvom planu desne skupine paralelno sa sv. Franjom stoji
sv. Ante Padovanski. Iza njega su sv. Ljudevit, dva franjevca i
gotovo sasvim skrivena sv. Agneza. Vidi joj se tek mlado lice.
Sv. Franjo, Ante Padovanski i Bogorodica tvore potku pirami-

dalne kompozicije u koju su utkani i Bonaventura i Ljudevit.

Svi muski likovi odjeveni su u sive franjevacke habite i imaju
tonzure. Bonaventura i Ljudevit zaogrnuti su crveno-zlatnim
svilenim plastom i u rukama drze pastorale. Klara i Agneza
nose veo (Klara crni, Agneza bijeli). Stoje na kvadratnim plo-
¢ama tamnoruZziCaste i crne boje. Skracene u perspektivi, su-
geriraju dubinu prostora. Uz stopala sv. Bonaventure naslikan
je crveni kardinalski Sesir, a uz sv. Ljudevita zlatna kruna. Pla-
viCasto nebo iznad njihovih glava gusto je popunjeno bijelim
oblacima koji se nizu vodoravno. Na oblacima lebdi i po¢iva
cijelo mnostvo krilatih andeoskih glavica. Cetiri franjevacka
lika bez atributa imaju portretna obiljezja.

Unutar Licinijeva opusa krcka je slika jedna od ukupno triju
sacuvanih oltarnih pala velikog formata naslikanih na drvu.
Prva je nastala 1530. za crkvu San Vito u Ferrari, a druga je 1535.
naslikana takoder za franjevce konventualce, za crkvu Santa

Maria Gloriosa dei Frari u Veneciji. g.s.m.

Sabljar, Mijat, Putna biljeznica 1, Krk, oko 1852., str. 34

Kukuljevi¢ Sakcinski, Ivan, Slovnik umjetnikah jugoslavenskih, svezak V,
Zagreb, 1860., str. 397

Neumann, Wilhelm Anton, u: Mittheilungen der K.K. Central-Commission,
XVI. Jahrgang, Wien, 1890., str. 9o

Righetti, Johann, Bildende Kunst in Istrien, Plastik und Malerei, u: Die &s-
terreichisch-ungarische Monarchie in Wort und Bild, Aus Kiinstenland, Gérz,
Gradisca, Triest und Istrien, K. K. Hof- und staatsdruckerei, Wien, 1891.,
str. 280

Neumann, Wilhelm Anton, u: Mittheilungen der K.K. Central-Commission,
XXVI. Jahrgang, Wien, 1900., str. 195

Slika 1. ,,Sacra conversazione”, in situ, prije konzervatorsko-restaura-
torskih radova (snimio Mario Braun, 2007.)

Slika 2. ,Sacra conversazione”, in situ, prije konzervatorsko-restaura-
torskih radova - UV snimka (snimio Mario Braun, 2007.)

Slika 3. ,Sacra conversazione', in situ, prije konzervatorsko-restaura-
torskih radova - RTG snimka (snimio Frane Mihanovié, 2008.)

Slika 4. ,Sacra conversazione”, poledina, prije konzervatorsko-restau-
ratorskih radova (snimio Mario Braun, 2010.)

Westphal, Dorothea, Malo poznata slikarska djela XIV do XVIII stolje¢a u
Dalmaciji, Rad JAZU, knjiga 258, Zagreb, 1937., str. 34

Vertova, Luisa, Bernardino Licinio, Estrato da: / Pittori Bergamaschi, dall
XIl da XIX secolo, Il Cinquecento I, Bergamo, 1975., katalog 50, str. 420
Weston Lewis, Aidan, Bernardino Licinio, Scheda 17, Disegno, giudizio
e bella maniera, Studi sul disegno italiano in onore di Catherine Monbeig
Goguel, Milano, 2005., str. 48

Sobota Matej¢i¢, Gordana, Bernardino Licinio, u: Tizian, Tintoreto, Ve-
ronese, Veliki majstori renesanse (ur. Radoslav Tomi¢), Zagreb, 2011, str.
170-173

Slika je bila u vrlo losem stanju, a njezine dimenzije, teZina, smjestaj
na visini i nedostupnost poledine dodatno su oteZavali situaciju pa
su pomicanje i demontaza bili vrlo rizi¢ni. Stoga je in situ izvedena
ratunalna radiografija koja je osigurala procjenu stanja drvenog no-
sioca prije demontaze. Taj pionirski pothvat realiziran je u suradnji s
inzenjerom medicinske radiologije, Franom Mihanovi¢em. Na snim-
kama je vidljivo da nedostaju dijelovi potpornog sustava te da su os-
labjeli spojevi drvenog nosioca, no nije bilo veéih tragova djelovanja
ksilofagnih insekata. Postali su vidljivi i preslikani dijelovi originala te
natpis o restauraciji u donjem dijelu slike. Nakon transporta u radioni-
cu i dezinsekcije, na slici je izvedena stolarska sanacija drvenog nosio-
ca i potpornog sustava. Cid¢enje je bilo zahtjevno zbog velikog broja
prijasnjih intervencija. Nakon krediranja izveden je retu$ gvasem te
nanesen lak. Slika je u fazi zavr§nog retusiranja. a.rb.



Slika 5. ,Sacra conversazione", detalj poledine, nakon konzervator-
sko-restauratorskih radova (snimio Mario Braun, 2011.)

Slika 6. ,Sacra conversazione”, proba ¢i$éenja (snimio Jovan Kliska,
2013.)

Slika 7. ,Sacra conversazione”, nakon krediranja osteéenja (snimio
Ljubo Gamulin, 2016.)

Slika 8. ,Sacra conversazione”, nakon krediranja ostecenja, detalj
(snimio Ljubo Gamulin, 2016.)




Vrbnik, Krk, Zupna crkva Uznesenja Blazene Djevice Marije / glavni oltar Uznesenja Blazene Djevice Marije, nepoznata venecijanska radionica,
kraj 16. i 17. st., drvo, rezbareno, polikromirano, pozlaéeno; ulje na platnu, 775 x 719 x 100 cm / Investitor: Zupa Uznesenja BDM Vrbnik, Biskupija
Krk, Ministarstvo kulture RH, 2012. - 2016., voditeljica radova: Nevena Krstulovié¢

va vitka stupa s minuciozno izrezbarenim uskim kaneliri-  drije, sv. Antuna pustinjaka, sv. Jeronima i sv. lvana Krstitelja.

ma i kompozitnim kapitelima uokviruju palu vertikalnog ~ Visoka kvaliteta i specifi¢nost rezbarije ukazuju na to da je

pravokutnog formata koja prikazuje temu Uznesenja. Nad ka-  oltar najvjerojatnije nastao u Veneciji. g.s.m.

pitelima se nastavlja plitko nadgrade s trokutastim zabatom.

Na bo¢nim stranama zabata pociva polulezeéi mladenacki

andeo, a na samom vrhu stoji kip uskrslog Krista. Bo¢no uz Konzervatorsko-restauratorski radovi na glavnom oltaru zapoceti su
. . . . . 2012. godine kad je pod vodstvom Sluzbe za nepokretnu bastinu Hr-
stupove razvijaju se uska volutna krila u kojima je postavljen vatskog restauratorskog zavoda poela obnova krovista i svetita Zu-

pne crkve gdje je oltar izvorno smjesten. Konzervatorsko-restaurator-
N ski zahvati na retablu oltara i skulpturama podijeljeni su u faze zbog
stoji na polumjesecu, okruzena zrakama svjetlosti. Cetiri leb- slozenosti konstrukcije i kompozicije oltara koji je kroz povijesna i stil-
ska razdoblja mijenjao izgled. Sredi3nji dio oltara tipa slavoluka s ol-
tarnom palom nastao je potkraj 16. stoljeca te je u izvornom sloju bio
ja traku s natpisom QUAE EST ISTA QUAE PROGEDITUR potpuno pozlaéen. Bo¢na su krila nadogradena poslije te su izvorno
QUASI AURORA DE CANTICIS CANTICORUM. Prizor s tla mjestimi¢no pozlacena i posrel?rer?a. Olt:frje u cijelosti demontiran i
prenesen u restauratorsku radionicu Odjela Hrvatskog restaurator-
uzemireno promatraju krupni pokrenuti stojeci likovi sv. An- skog zavoda u Rijeci. Tijekom istraZivackih radova pronadena su tri
razli¢ita, parcijalno nanesena bojena sloja-preslika, od kojih ¢e se pre-
zentirati prvi preslik s bijelo-crvenom i bijelo-plavom marmorizacijom
te zelenim, crvenim i smedim lazurama na pozlati. U prvoj fazi izvo-
denja radova uz istrazivatke radove izvedena je i konsolidacija osla-
bjelog drvenog nosioca svih arhitektonskih dijelova oltara. Potom se
radovi nastavljaju na starijem, srediSnjem dijelu oltara, a sastoje se
od: podljepljivanja slikanog sloja, uklanjanja alteriranog laka i naknad-
nih intervencija, stolarske sanacije i rekonstrukcije oSteéenja drvenog
Matejci¢, Radmila, Barok u Istri i Hrvatskom primorju, Barok u Hrvatskoj, nosioca i osnove. Planira se viSegodi$nji nastavak konzerviranja i re-
(ur.) Milan Prelog, Zagreb, 1982., 385-642: 568. stauriranja umjetnine. n. k.

niz svetackih likova. Usred gustih, sivih oblaka Bogorodica

deéa andela polako je uzdizu, a peti ispod polumjeseca razvi-

Slika 1. Glavni oltar Uznesenja BDM, zateceno stanje in situ, total
(fototeka HRZ-a, snimili J. Kliska i N. Vasié, 2011.)

Slika 2. Glavica andela na vijencu, zate¢eno stanje, detalj (fototeka
HRZ-a, snimili J. Kliska i N. Vasi¢, 2011.)

Slika 3. Glavica andela na vijencu, tijekom uklanjanja laka i pod-
ljepljivanja slikanog sloja, detalj (fototeka HRZ-a, snimila N. Vasié,
2013.)

Slika 4. Glavica andela na vijencu, nakon uklonjenog laka i rekon-
strukcije osteéenja drvenog nosioca, detalj (fototeka HRZ-a, snimila
N. Vasié, 2015.)

Slika 5. Glavica andela na vijencu, nakon rekonstrukcije kredne
osnove, detalj (fototeka HRZ-a, snimio G. Tomljenovié, 2016.)



Slika 6. Lijevi kapitel, zate¢eno stanje, detalj (fototeka HRZ-a, snimili J. Kliska i N. Vasi¢, 2011.)

Slika 7. Lijevi kapitel, sonda tijekom uklanjanja alteriranog laka, detalj (fototeka HRZ-a, snimila N. Vasi¢, 2013.)

Slika 8. Lijevi kapitel, sonda snimljena pod UV svjetlom, detalj (fototeka HRZ-a, snimila N. Krstulovié, 2013.)

Slika 9. Lijevi kapitel, tijekom rekonstrukcije nedostajuéih dijelova nosioca, detalj (fototeka HRZ-a, snimila N. Vasi¢, 2013.)

Slika 10. Lijevi kapitel, nakon uklonjenog alteriranog laka i rekonstrukcije nedostajuéih dijelova nosioca, detalj (fototeka HRZ-a, snimio
G. Tomljenovié, 2014.)

Slika 11. Lijevi kapitel, tijekom rekonstrukcije oiteéenja kredne osnove, detalj (fototeka HRZ-a, snimio G. Tomljenovié, 2016.)

Slika 12. Vijenac, tijekom rekonstrukcije osteéenja kredne osnove, total (fototeka HRZ-a, snimio G. Tomljenovié, 2016.)



Rijeka, Upravna zgrada Secerane, 1752.
49,3 x 25,4 m, pet etaza, oko 6750 m? Investitor: Ministarstvo kulture RH, Grad Rijeka, 2003. — 2016.

SloZeni visegodisnji program konzervatorsko-restauratorskih
istrazivanja i radova na gradevini ukljucivao je suradnju i rad
razlicitih specijaliziranih strucnjaka Hrvatskog restauratorskog
zavoda. U predstojecem je tekstu uz povijesno-umjetnicki opis
i valorizaciju gradevine opisan samo rad Radionice za zidno

slikarstvo i mozaik u Rijeci.

pravna palaca rije¢ke Seéerane najvaznija je, reprezenta-
tivna gradevina velikog rije¢kog industrijskog kompleksa
18. stoljeéa. Godine 2003., na poticaj grada Rijeke, pocela su
detaljna konzervatorsko-restauratorska istrazivanja koja su
rezultirala opseznim elaboratom i smjernicama prema kojima
se danas planira obnova te gradevine.
Istrazivanjima je utvrdeno da je upravna zgrada Secerane
sagradena 1752. godine te da je 1785. godine stradala u ve-

likom pozaru, nakon Cega je u vrijeme direktora Petera de

Vierendeelsa obnovljena i rasko$no opremljena. Pronaden
je i niz arhivskih nacrta, medu kojima su planovi kompleksa
na Brajdi, Smrekarima i Ponsalu iz 1824. godine, radeni za
becku Dvorsku komoru. Oni svjedoce o vaznim industrijskim
pogonima Povlastene trs¢ansko-rijecke kompanije, u Cijem je
vlasniStvu bila Secerana.

U spomenutoj obnovi zgrade nakon poZzara tlocrtna shema
nije bitno mijenjana, no velik je zahvat proveden u preoblikova-
nju glavnog, imperijalnog stubista, formiranog oko Suplje jezgre.
Kao osebujno rjesenje organizacije prostora unutar palace
svakako se prepoznaje i arhitektonsko oblikovanje dvaju sre-
disnjih predvorja, nastalih u prvoj fazi gradnje i uredenih nakon
pozara. Ta su predvorja visinom spajala prostor drugog i tre¢eg
kata te potkrovlja i bila su okruzena galerijama. Utvrdeno je i
da su neke prostorije sauvane u baroknom obliku i uredenju,

a kao najvaznije valja izdvojiti one drugog, reprezentativnog

Slika 1a. Rijeka, Upravna zgrada $eéerane, glavno procelje, 2005. (snimio Vid Barac)

Slika 1b. Rijeka, Upravna zgrada Seéerane, glavno progelje, 2006. (snimio Mario Braun)

Slika 2. Upravna zgrada na Riegerovoj grafici iz sredine 19. stoljeca (Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja, Rijeka)
Slika 3. Rijeka, Upravna zgrada Seéerane, glavno stubiste, 2006. (snimio Mario Braun)

kata: veliku dvoranu s marmoriziranom arhitektonskom pla-
stikom oblikovanom u Stuku i dva salona s kasnobaroknim
vedutama ukrasena bogatom svodnom Stukaturom. Oslici
vrlo zanimljivih motiva otkriveni su i u drugim prostorijama:
mitoloske scene, vedute, naslikana arhitektonska dekoracija,
vegetabilna ornamentika, ovjeSeni zastori, marmorizacija, aiu
prostorijama treéeg kata, gdje su bili pomo¢ni i uredski prostori,
otkrivena su naslikana monokromna zidna polja uokvirena
bilinom ornamentikom. Donji su katovi palace izvorno sluzili
administrativnim poslovima i skladiStenju Secera te je njihovo
uredenje bilo primjereno funkciji.

Nakon ukidanja Secerane uslijedio je niz pregradnji i pre-
oblikovanja uvjetovanih potrebama novih korisnika, ¢ime su
se u pravilu degradirale arhitektonske karakteristike zgrade.
Jedino je na prijelazu 19. u 20. stolje¢e na prvom katu uredena

srediSnja dvorana, sa Stukaturom i oslicima, djelo rijeckoga

slikara Giovannija Fumija. Tijekom istraZivanja mnogo se ra-
spravljalo i o moguénostima buduée namjene upravne palace
jer su prepoznate vrijednosti promijenile i nacin razmisljanja
lokalne sredine te pokazale da zgrada svakako treba u budué-
nosti biti otvorena javnosti, buduéi da je prema arhitekturi i
interijerima to istaknuto djelo barokne umjetnosti u Hrvatskoj

te nadilazi regionalne okvire u kojima je nastalo. k. m. j., p. p.

Slijedom rezultata provedenih istrazivanja, 2008. godine poceli su
konzervatorsko-restauratorski radovi na zidnim slikama i Stukatura-
ma reprezentativnih prostorija drugoga kata. Zidne slike i Stukature
na svodovima bile su prebojene u viSe navrata tijekom povijesnih pre-
namjena i preuredenja unutrasnjosti palace. Mehanickim ¢is¢enjem
kirurskim skalpelima uklonjeni su naknadni slojevi vapnenih i uljanih
nali¢a, kao i neprimjerene zbukane zakrpe. Provedena je mjestimic-
na konsolidacija slikanih i Zbukanih slojeva. Nadoknada Zbukanih
slojeva na osStecenim podrucjima zidova izvedena je novom vapne-
no-pjes¢anom zbukom, a na Stukaturama je izvedena i rekonstrukci-
ja nedostajucih i ostecenih dijelova. Zastitni su radovi bili usmjereni
na $est prostorija, s time da su nakon zavr$ene prve faze konzerva-
torsko-restauratorskih radova povrsine zidnih slika zasti¢ene drvenim
oplatama koje ¢e se ukloniti nakon gradevinskih radova na palaci. Na-
kon zavr3ne faze restauratorskih radova prezentirat ¢e se reprezenta-
tivno uredenje barokne palace. k. k., t. s



Rijeka, Upravna zgrada Secerane, 1752.
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Slika 4. Rijeka, Upravna zgrada $ecerane, Velika sveGana dvorana na drugom katu, 2005. (snimio Vid Barac) i F | '
Slika 5. Rijeka, Upravna zgrada Seéerane, Salon s vedutama na drugom katu, 2009. (snimila Natalija Vasic)

Slika 6. Rijeka, Upravna zgrada Seéerane, detalj vedute u salonu na drugom katu, 2009. (snimila Natalija Vasic)
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Matejé¢i¢, Radmila, Barok u Istri i Hrvatskom primorju, u: Barok u Hr-
vatskoj, Zagreb, 1982.

Slika 7.1 8. Rijeka, Upravna zgrada Seéerane, zidne slike na istoénom zidu prostorije 22, prije i nakon &i§¢enja, 2009.-2010. (snimila Natalija Vasié) Majer, Krasanka, Puhmajer, Petar, Palata $ecerane u Rijeci - konzerva-

Slika 9. Rijeka, Upravna zgrada $ecerane, &i$éenje zidnih slika u prostoriji 22, 2009. (snimio Toni Saina) torska i povijesna istraZivanja, Rijeka, 2008.
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Lovran, Zupna crkva sv. Jurja mucenika

Lovran, Zupna crkva sv. Jurja muéenika

Zidne slike u sveti$tu, radionica majstora Vincenta iz Kastva, oko 1470.-1479., tehnike fresco i secco; dimenzije svetista: 5,10 x 5,04 x 6,23 m
Investitor: Ministarstvo kulture RH, 2009. - 2016., voditeljica radova: Kristina Kruli¢

rkva sv. Jurja jednobrodna je gradevina s istaknutim pra-
Cvokutnim svetiStem presvodenim zvjezdasto-rebrastim
svodom. Prilikom opseznije pregradnje u drugoj polovici 15.
stoljeca crkva dobiva danasnje svetiste, a zidovi i svodna polja
potom bivaju oslikani. Slikarskom se kvalitetom i osebujnim
ikonografskim sadrzajem zidne slike uklapaju u Siri kulturni
krug subalpskog likovnog izri¢aja. Ikonografska, odnosno
sadrzajna posebnost oslika jest u njihovu osmisljenom topo-
loSkom sustavu u kojemu se u ciklusu muceniStva gradskog
sveca zastitnika, sv. Jurja, prozimaju marioloske i euharistijske
teme. Kompleksnost umjetnic¢kog i sadrzajnog zadatka daje
naslutiti da je narudzba oslika povezana uz vise drustvene
slojeve lokalnog plemstva, iji naslikani grbovi ukrasavaju

zaglavne kamene svoda.

Lovranske su freske otkrivene po¢etkom druge polovice
20. stoljeéa zahvaljujuéi konzervatorima Ivi Peréi¢ i Branku
Fuéicu koji su prepoznali njihovu vaznost te valorizirali iznimnu
umjetnicku kvalitetu. Fuéi¢ je oslik pribrojio radu radionice
fresaka Vincenta iz Kastva. Pritom je uocio dvije slikarske ruke,
onu Majstora Plesa mrtvaca te Sarenog majstora.

Svetiste crkve nakon otkri¢a slika dozivjelo je vece restau-
ratorske intervencije izvedene unutar tadasnjih mogucnosti,
dostupnih tehnologija i materijala. No nakon vise od pola
stoljeca, stanje oCuvanosti nije bilo primjereno vaznosti i
kvaliteti fresaka. Stoga se 2009. godine pocelo s konzerva-
torsko-restauratorskim istrazivanjima i radovima, s ciljem
obnove cjelokupnog zidnog oslika i svetista. Interdisciplinarnim

pristupom u recentnim istrazivanjima i zahvatima nastoje

Slika 1. Lovran, istoéni zid svetista, stanje tijekom radova (snimila K. Gavrilica, 2014.)

Slika 2. Lovran, detalj oka (snimila K. Gavrilica, 2014.)

Slika 3. Lovran, detalj o$te¢enja Bogorodi¢ina lica na istoénom zidu svetista (snimila K. Gavrilica, 2015.)
Slika 4. Lovran, detalj zidne slike u tijeku ¢iS¢enja na polju s prikazom euharistijskog ¢uda (snimila Kristina Kruli¢, 2014.)

se valorizirati svi napori u reintegraciji zidnog oslika da bi
se donijelo zajednitko konzervatorsko stajaliste o zavrsnoj
prezentaciji. Utvrdivanje precizne dijagnoze stanja zidnog
oslika i odredivanje daljnjih metoda konzervatorsko-restaura-
torskog postupka temeljeni su na precizno izradenoj tehnickoj
dokumentaciji najsuvremenijim metodama 3D skeniranja,

laboratorijskim ispitivanjima pigmenata, veziva, soli i mikroor-

Literatura

ganizama te na istrazivackom radu in situ, poput proba ¢is¢enja
i pretkonsolidacije i reintegracije slikanog sloja. Dovrsetkom
restauratorskih radova pridonijet ¢e se boljem iS¢itavanju i
tocnoj interpretaciji lovranskog ciklusa, no primarno je da
Ce se pridonijeti ouvanju jednog od najvaznijih umjetnickih

spomenika Sireg prostora Istre i Kvarnera. Z. b,k k.

Fuci¢, Branko, Srednjovjekovno zidno slikarstvo u Istri, (disertacija-tiskopis), Ljubljana - Rijeka, 1964., str. 319-323
Kruli¢, Kristina, Konzervatorsko-restauratorski radovi na zidnim slikama u crkvi sv. Jurja u Lovranu, u: Zbornik Lovranséine, br. 4, 2016., 235-247
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Pazin, Zupna crkva sv. Nikole

Pazin, Zupna crkva sv. Nikole

Zidne slike u sveti$tu, anonimni slikar, treéa Cetvrtina 15. st., tehnike fresco i secco, dimenzije svetista: 7,63 x 10,87 x 8,83 m
Investitor: Ministarstvo kulture RH, Grad Pazin i Istarska Zupanija 2011. - 2016., voditeljica radova: Kristina Krulié¢

idne slike u svetiStu Zupne crkve sv. Nikole u Pazinu zau-
Zzimaju vazno mjesto unutar korpusa goti¢kog zidnog sli-
karstva u Istri. U svodu su prikazani Boj andela i scene Geneze,
dok se na bo¢nim zidovima svetista nalaze prikazi precrtani
iz Biblije pauperum. France Stelé je 1947. prvi put iznio tezu
da pazinskog majstora treba traziti u krugu suradnika Jakoba
Suntera, $to je poslije ispravio, poistovjecujuéi ga s Leonardom
iz Brixena. Isti je autor ujedno pretpostavio utjecaj pazinskih

zidnih slika na razvoj lokalnih istarskih radionica, poglavito na

Literatura

Stelé, France, lzvjestaj o terenskom putu po Istri, Letopis SAZU, 1947.
Fudi¢, Branko, Srednjovjekovno zidno slikarstvo u Istri, (disertacija-tisko-
pis), Ljubljana - Rijeka, 1964.

Futi¢, Branko, “Biblija pauperum i istarske freske”, Zbornik za umetnostno
zgodovino, br. 13, Ljubljana, 1977.

Vincenta i lvana iz Kastva te je svojim tezama utjecao na sve
kasnije istrazivace. Tezu o juznotirolskom porijeklu slikarija
prihvaca i B. Fuéi¢. Recentnim znanstvenim istrazivanjima
preispituje se svrstavanje pazinskog ciklusa u juznotirolsku
slikarsku bastinu i upucuje se na druga moguca ishodista pa-
zinskog slikara. Analiziraju se dosadasnje teze o naruditelju
i povijesnom kontekstu nastanka, ikonografiji, morfologiji te

o upotrebi grafi¢kih predlozaka. Z b

KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI RADOVI

Zidne slike otkrivene su oko 1930. godine ispod slojeva boje i zbuka.
Tada su i restaurirane pod nadzorom Soprintendenza alle opere d'an-
tichita e d'arte iz Trsta. Recentnim konzervatorsko-restauratorskim
radovima koje od 2011. godine provodi Hrvatski restauratorski zavod
nastoji se ponajprije utvrditi stanje o¢uvanosti oslika, potom odredi-
ti metodologiju radova uz valorizaciju s ciljem zavrSne prezentacije.
Dosadasnjim radovima izvedeno je ¢i$¢enje zidnih slika na sjevernom
i juznom zidu sveti$ta, a u tijeku su restauratorski radovi na zidnim
slikama svoda, trijumfalnog luka i istoénoga zida. Svemu je prethodila
izrada detaljne dokumentacije zate¢enog stanja i laboratorijska ispi-
tivanja izvornih materijala i uzroka propadanja. k. k.
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Slika 1. Pazin, prikaz NavjeStenja na sjevernom zidu svetiSta, zatece-
no stanje (snimio Mirjan Cubrié, 2010.)

Slika 2. Pazin, prikaz Navjestenja nakon ¢iS¢enja (snimila Natalija
Vasié, 2011.)

Slika 3. Pazin, detalj probe ¢i$éenja prikaza stvaranja Adama i Eve
na svodu svetiSta (snimila Kristina Kruli¢, 2015.)
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Pula, Kapitularna dvorana franjevackog samostana

Pula, Kapitularna dvorana franjevaékog samostana

Rimski podni mozaik, nepoznati majstor, 2. ili 3. st., Opus tessalatum, tesere od kamena i staklene paste (smalte), 135 x 235 cm
Investitor: Ministarstvo kulture RH i franjevacki samostan u Puli, 2009. - 2016., voditelj radova: Toni Saina

otkraj 13. stolje¢a na zapadnoj padini pulskog brezuljka, na
Pantic”:kim ostacima, sagradena je crkva sv. Franje s pripadaju-
¢im samostanom. U sjeveroisto¢nom krilu klaustra uz sakristiju
nalazi se kapitularna dvorana. Arheoloskim istrazivanjem 1963.
godine u dvorani su otkriveni ostaci anticke gradevine s podnim
mozaikom koji su datirani u 2. ili 3. stoljece. U sredisnjem dijelu
mozaika, unutar oktogonalnog polja prikazan je kantaros sa sva-
stikom iznad kojega je Sarena lati¢na rozeta. Uokolo se izmje-
njuju geometrijski oblici, a sve je uokvireno trakom ispunjenom
dvoprutom pletenicom i vanjskim trakama crne boje. Na dnu
mozaika, izmedu rubnih traka, prikazan je hipokamp, mitolos-
ko morsko bice s konjskom glavom i nogama te ribljim repom.
Nepovoljni uvjeti u kojima se mozaik nalazio, prije svega djelo-
vanje vlage i kristalizacija soli, od otkri¢a do danas prouzrodili

su velika oStecenja i gubitak gotovo 10 % povrsine. Zbog loseg

Literatura

stanja, 2009. godine utvrdeno je da je podnica kontaminirana
Stetnim solima koje zbog naglih promjena temperature i vlage
uzrokuju postupno mrvljenje i osipanje. Za rjesenje problema
bilo je nuzno podignuti mozaik i postaviti ga na novu podlogu.
Nakon lijepljenja facinga, numeriranja i ucrtavanja smjerova re-
zanja, provedena je demontaza u kojoj je mozaik podijeljen na
37 manjih fragmenta i potom podignut. U privremenoj radionici
na svakom fragmentu izvedeni su konzervatorski zahvati ¢isée-
nja i konsolidiranja. Na izvornom polozaju mozaika postavljena
je aerolam podloga na metalnu konstrukciju s dovoljno mjesta
za protok zraka. Potom su ocis¢eni fragmenti vraceni i spojeni
u cjelinu. Reintegrirani je mozaik na novoj podlozi ponovno
odis¢en, manje su lakune rekonstruirane izvornim teserima, a
vece lakune ozbukane toniranom zbukom upustenom nekoliko

milimetara u odnosu na tesselatum. t.bh,t.s

Marusi¢, Branko, Kapela Sv. Ivana u samostanu Sv. Franje u Puli, u: Histria arheologica, br. 13-14, 1982. - 1983., str. 37-43
Meder, Jagoda, Mozaik u kapeli Sv. lvana u samostanu Sv. Franje u Puli, u: Opuscula archeologica, br. 22,1998., str. 81-88
Sardoz, Andrea, Saina, Toni, Restauratorsko-konzervatorski radovi na kasnoanti¢kom mozaiku u kapeli sv. Ivana u samostanu sv. Franje u Puli, u: Histria

arheologica, br. 40, 2009., str. 147-157

Slika 1. Sredisnji dio mozaika nakon otkrivanja 1963. godine
Slika 2. Stanje mozaika prije po¢etka radova (snimio Jovan Kliska, 2009.)
Slika 3. Sredi$nji dio mozaika nakon konzervatorsko-restauratorskih radova (snimio Jovan Kliska, 2016.)
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2006.

BRIJUNI, JUNP BRIJUNI, CETIRI SLIKE (s ukrasnim okvirima)
Sifra: 1342/4
Voditelj: Goran Bulié

1. ,Kamenolom Splitska II", Frano Simunovié, ulje na platnu, 1974., 59 x 70 cm
2. ,Figura’, Ferdinand Kulmer, ulje na platnu, 1963., 76 x 72 cm

3. .1z Vrisnika", Joko KneZevié, ulje na kartonu (obostrano slikano), 43 x 58 cm
4. ,Cvijece", Vilim Sveénjak, ulje na dasci, 53 x 42 cm

BRIJUNI, JUNP BRIJUNI, OSAMNAEST SLIKA I TRI UKRASNA OKVIRA
Sifra: 1342/5
Voditelj: Goran Bulié

1., Divlji makovi na grebenu”, Paulo Res, ulje na platnu, 1912., 130 X 240 cm

2. ,Portret djeteta” (s ukrasnim okvirom), E. Leutze, ulje na platnu, 1920., 61 x 51 cm;
ukrasni okvir 85 x 77 cm

3. ,Cast Zrtvama fagizma kod Siska"” (s ukrasnim okvirom), Slavko Sohaj, ulje na platnu, 1944., 32 x 74 cm
4. ,Portret A. Janovskog", Julius Bosse, ulje na platnu, 20. st., 64 x 53 cm

S. ,Akt na izvoru”, Ivan TiSov, ulje na platnu, 1915., 190 x 114 cm

6., Portret uc¢enika”, Ivan TiSov, ulje na platnu, 1890., 41,6 x 31,5 cm

7. .Dicmo", Frano Simunovié, ulje na platnuy, 20. st., 26 x 38 cm

8. . Motiv s Krka", Nikola Reiser, ulje na lesonitu, 1955., 62 x 76 cm

9. ,Dorucak pod maslinom", Vjekoslav Paraé, ulje na platnu, 1956., 68 x 55 cm

10. ,Poslije kupanja” (s ukrasnim okvirom), Oskar Herman, ulje na dasci, 1921., 54 x 41 cm
11. ,Rovinj", Vilim Sveénjak, ulje na platnu, 1950., 50 x 60 cm

12. . Zumberak", Zlatko Prica, ulje na platnu, 1942., 65 x 81 cm

13. ,Pejzaz s Losinja", Slavko Sohaj, ulje na platnu, 20. st., 74,4 x 95 cm

14. ,Kuéa s mjesecom”, Oton Postruznik, ulje na platnu, 1954., 67 x 88 cm

15. ,Portret Alojza Cufara” Berislav Dezelié, ulje na platnu, 1955., 67 x 54 cm

16. ,Dr. Robert Koch", Berislav Dezelié, ulje na platnu, 1955., 67 x 54 cm

17. ,Motiv iz Komize", Vilim Sveénjak, ulje na platnu, 1960., 46 x 55 cm

18. ,Pejzaz”, Vilko Seferov, ulje na platnu, 20. st., 60 x 73 cm

RIJEKA, DOMINIKANSKI SAMOSTAN, OLTARNA PALA ,BEZGRESNO ZACECE"
Sifra: 1797/1
Voditelj: Goran Bulié

Giovanni Simonetti, ulje na platnu, 1850., 273 x 171 cm

RIJEKA, PPMHP, PARAVAN ,NAVIGARE"
Sifra: 1520/9/1
Voditeljica: Ana Rusin Bulié

Nepoznati autor, ulje na platnu, zlatni listiéi, 19. st. (?), 190,1 x 154,2 cm

ZAGREB, GRAD ZAGREB, TRINAEST SLIKA NA PLATNU
Sifra: 760/1
Voditelj: Goran Bulié

1. ,Vecernje igre", Josip Biffel, ulje na platnu, 65 x 90,2 cm

2. ,Gradnja skarpe na Ksaveru”, Fedor Malancec, ulje na platnu, druga pol. 20. st., 57 X 73,3 cm
3. .Nagovestaj proleéa”, Dragan Mojovié, akril na platnu, 1978., 120 x 160 cm

4. ,Samotar”, Vasilije Jordan, ulje na platnu, 1966., 69 x 98,5 cm

S. .Stari Zagreb", Zlatko Sulentié, ulje na platnu, 1933. ili 1937., 48 x 62,6 cm

6.,Ugao Vranicanijeve i Cirilometodske”, Julius Meissner, ulje na platnu, 20. st., 65 x 80,7 cm
7. Voée, limuni i naran¢e", nepoznati autor, ulje na platnu, 60 x 100,8 cm

8. ,Seljacke kuce”, Ivo Rezek, ulje na platnu, 50 x 64,5 cm

9. ,Ulica III", Fadil Vejzovié, kombinirana tehnika na platnu, 1969., 130 x 160 cm

10. ,Lumbarda’, Oton Postruznik, ulje na platnu, 1946., 60 x 78,5 cm

11. ,Motiv iz Bosne", Stojan Aralica, ulje na platnu, 55,5 x 46,5 cm

12. ,Kozja ¢uprija’, Vladimir Beci¢, ulje na platnu, 79,9 x 91 cm

13. ,Seoski pejzaz”, Vladimir Becié, ulje na platnu, 70,3 x 81 cm

2007.

CRES, SAMOSTAN I CRKVA SV. FRANJE, SLIKA NA PLATNU ,FRA DUNS SKOT"
Sifra: 1908/1
Voditelj: Goran Bulié

Nepoznati autor, ulje na platnu, 17. st., 77,2 x 58,5 cm

KRALJEVICA, CRKVA SV. NIKOLE, OLTARNA PALA ,MARIJINO UZNESENJE"
Sifra: 1846/1
Voditeljica: Ana Rusin Bulié

Nepoznati autor, ulje na platnu, 18. st., 280 x 174,5 cm

KRK, BENEDIKTINSKI SAMOSTAN MARIJINA UZNESENJA, ,ABRAHAM ZRTVUJE IZAKA" (s pripadajuéim ukrasnim okvirom)
Sifra: 1721/3
Voditeljica: Ana Rusin Bulié

Nepoznati autor, ulje na platnu; drvo, rezbareno, polikromirano, 17./18. st., 73 x 97 cm

KRK, BENEDIKTINSKI SAMOSTAN MARIJINA UZNESENJA, ,POSLJEDNJA VECERA" (s pripadajuéim ukrasnim okvirom)
Sifra: 1721/4
Voditeljica: Ana Rusin Bulié

Nepoznati autor, ulje na platnu; drvo, rezbareno, polikromirano, 17./18. st., 72,5 x 104 cm

KRK, BENEDIKTINSKI SAMOSTAN MARIJINA UZNESENJA,

+BOGORODICA S DJETETOM, SV. DOMINIKOM I SV. KATARINOM SIJENSKOM"
Sifra: 1721/6

Voditeljica: Ana Rusin Bulié

Nepoznati autor, ulje na platnu, 17./18. st.,, 99,5 x 83,5 cm

RIJEKA, PPMHP, SEDAM SLIKA BAZIJA IVANKOVICA
Sifra: 1520/12
Voditelj: Goran Bulié

Bazi Ivankovié, ulja na platnu:

1. ,Bark Trojedinica”, 1873., 43 X 72 cm

2. ,Brik Ludmila i Bark Carmella”, 1872., 42 x 70 cm
3. .Bark conte Geza Szapary”, 1892., 43 X 72 cm

4. ,Bark Industre”, 1876., 50 x 77 cm

5. ,,Bark Ruma’, 1876., 44 X 72 cm

6. ,Brik Jane", 1881, 45 x 75 cm.

7. ,Brigatin Ida", 1876., 44 x 73 cm

2008.

BRIJUNI, JUNP BRIJUNI, ,BERBA NA BRIJUNIMA"

Sifra: 1342/7

Voditelj: Goran Bulié

Hugo Charlemont, ulje na platnu, 20. st., 153 x 86 cm
KRALJEVICA, CRKVA SV. NIKOLE, OLTAR SV. NIKOLE BISKUPA
Sifra: 1846/2

Voditeljica: Nevena Krstulovié

Vinodolska drvorezbarska radionica, rezbareno, polikromirano i pozlaéeno drvo, 18. st., 717 x 663 x 615 cm



KRK, BENEDIKTINSKI SAMOSTAN MARIJINA UZNESENJA, RASPELO
Sifra: 1721/5
Voditeljica: Ana Rusin Bulié

Nepoznati autor, drvo, rezbareno, polikromirano, 16,/17. st., 104 x 85 x 17 cm; kriZ 138 x 94 cm

RIJEKA, DOMINIKANSKI SAMOSTAN, SLIKA ,GRB OBITELJI DEVINSKI" (s ukrasnim okvirom)

Sifra: 1797/2

Voditelj: Goran Bulié

Nepoznati autor, ulje na platnu, barokna stilska obiljezja, 116 x 93 cm

RIJEKA, SRPSKA PRAVOSLAVNA CRKVA SV. NIKOLE, IKONA ,KRUNISANJE BOGORODICE SA SVECIMA" (s ukrasnim okvirom)
Sifra: 1985

Voditeljica: Ana Rusin Bulié

Janko Halkozovié, ulje na dasci, rezbareno drvo, pozlata, 18. st., 94 x 62,6 x 2,5 cm

RIJEKA, SRPSKA PRAVOSLAVNA CRKVA SV. NIKOLE, IKONA , KATARINA ALEKSANDRIJSKA" (s pripadajuéim ukrasnim okvirom)
Sifra: 1985/1

Voditeljica: Ana Rusin Bulié

Nepoznati autor, ulje na dasci, rezbareno drvo, pozlata, 19. st., 95 x 68 x 2,2 cm

CRES, SAMOSTAN I CRKVA SV. FRANJE, SAMOSTANSKA ZBIRKA UMJETNINA (konzervacija i zastitni radovi)

Sifra: 1908/1

Voditeljica: Ana Rusin Bulié

Razni autori, rezbareno drvo, platno, tempera, ulje, pozlata, razli¢ita razdoblja, razne dimenzije

2009.

CRES, SAMOSTAN I CRKVA SV. FRANJE, DVIJE SLIKE NA PLATNU
Sifra: 1908/4
Voditeljica: Ana Rusin Bulié

Nepoznati autori
1.,,Sv. Ljudevit Tuluski”, ulje na platnu, 17. st., 122,7 x 58,6 cm
2. ,Sv. Bernardin Sijenski”, ulje na platnu, 17. st., 121,3 x 52,7 cm

JURANDVOR, CRKVA SV. KRIZA, OLTAR SV. KRIZA

Sifra: 1771/1

Voditeljica: Nevena Krstulovié

Nepoznati autor, rezbareno, polikromirano i pozlaéeno drvo, 18. st., 435 x 241 x 60 cm
NOVALJA, CRKVA SV. MARIJE, ,BOGORODICA OD RUZARIJA"

Sifra: 2022/1

Voditeljica: Ana Rusin Bulié

Nepoznati autor, tempera ili ulje na drvu, 15./16. st., 121 x 135 cm

RIJEKA, CRKVA UZNESENJA BDM, ,,SV. DOMINIK" (s ukrasnim okvirom)

Sifra: 410/2

Voditeljica: Ana Rusin Bulié

Nepoznati venecijanski slikar, ulje na platnu, rezbareno drvo, pozlata, 18. st., 47,5 x 37.5 cm; okvir 91,5 x 64 x 18 cm
RIJEKA, PPMHP, BRODSKA PRAMCANA PULENA

Sifra: 1520/16

Voditeljica: Ivona Marin

Nepoznati autor, drvo rezbareno, polikromirano, 18./19. st., 94 X 24 cm

RIJEKA, CRKVA SV. MARIJE, RELJEF ,BOGORODICA S KRISTOM"
Sifra: 410/1
Voditeljica: Ivona Marin

Odljev prema predlosku Antonija Rossellina, polikromirani gips, 15./16. st., 72 x 50 cm
RIJEKA, SRPSKA PRAVOSLAVNA CRKVA SV. NIKOLE, KRST

Sifra: 1985/2

Voditeljica: Ana Rusin Bulié

Nepoznati autor, ulje na dasci, rezbareno drvo, pozlata, 19. st., 370 x 270 cm

RIJEKA, SRPSKA PRAVOSLAVNA CRKVA SV. NIKOLE, DVIJE SLIKE (,BOGORODICA" I, SV. IVAN")
Sifra: 1985/3

Voditeljica: Ana Rusin Bulié

Nepoznati autor, ulje na dasci, rezbareno drvo, pozlata, 19. st., 130 x 110 cm

VELI LOSINJ, CRKVA SV. ANTUNA OPATA, SLIKA ,SV. GAUDENCIJE I SV. LONGIN”

Sifra: 500/2

Voditelj: Goran Bulié

Nepoznati autor, masna tempera na platnu, 17. st., 110 X 140 cm

NOVI VINODOLSKI, KAPELA SV. TROJSTVA, GLAVNI OLTAR (konzervacija i zastitni radovi)
Sifra: 2023/1

Voditelj: Goran Bulié

Lokalna radionica, polikromirano, rezbareno i pozlaéeno drvo, koza, 18. st., 500 x 147 X 170 cm

2010.

BASKA, CRKVA SV. TROJSTVA, OLTARNA PALA ,SV. ANTUN PADOVANSKI"
Sifra: 1903/2
Voditeljica: Ana Rusin Bulié

Nepoznati autor, ulje na platnu, 17./18. st,, 243 x 153 cm.

DOBRINJ, CRKVA SV. IVANA, SKULPTURA SV. IVAN

Sifra: 2034/1

Voditeljica: Nevena Krstulovié

Nepoznati autor, rezbareno i polikromirano drvo, 16. st., 88 x 35 x 14 cm

RIJEKA, SRPSKA PRAVOSLAVNA CRKVA SV. NIKOLE, DVIJE IKONE (s ukrasnim okvirima)
Sifra: 1985/4

Voditeljica: Ana Rusin Bulié

1.,,Sv. Georgije sa Zitijem", gréki majstor, ulje na dasci, rezbareno drvo, pozlata, 19. st., 70 x 50 x 2 cm
2. ,Krstenje Hristovo", gréki majstor, ulje na dasci, rezbareno drvo, pozlata, 19. st., 70,5 x 50,3 X 2 cm

VELI LOSINJ, CRKVA SV. ANTUNA OPATA, SLIKA ,SV. JERONIM" (s ukrasnim okvirom)
Sifra: 500/3
Voditelj: Goran Bulié

Nepoznati autor, ulje na platnu, 16./17. st., 98 x 82 cm



2011.

CRES, SAMOSTAN I CRKVA SV. FRANJE, SLIKA NA PLATNU ,ODMOR NA BIJEGU U EGIPAT" (s ukrasnim okvirom)
Sifra: 1908/5

Voditelj: Goran Bulié

Nepoznati autor, ulje na platnu, 17. st., 85,5 x 123,4 cm

CRES, CRESKI MUZEJ, SKULPTURE SV. BLAZ I SV. JERONIM

Sifra: 1979/1

Voditeljica: Nevena Krstulovié

Nepoznati autor, rezbareno, polikromirano drvo, 14./15. st., Sv. BlaZ 128 x 60 x 34 c¢m, Sv. Jeronim 119 x 56 x 30 cm
KRK, BENEDIKTINSKI SAMOSTAN MARIJINA UZNESENJA, BOGORODICA OD RUZARIJA

Sifra: 1721/7

Voditeljica: Nevena Krstulovié

Nepoznati autor, drvo, rezbareno, polikromirano, 16./17. st., 129 x 92 x 28 cm

RIJEKA, SRPSKA PRAVOSLAVNA CRKVA SV. NIKOLE, IKONE ,SV. CAR UROS" I ,UZNESENJE KRISTOVO” (s pripadajuéim ukrasnim
okvirima)

Sifra: 1985/5

Voditeljica: Ana Rusin Bulié

Nepoznati autor, ulje/tempera na dasci, rezbareno drvo, pozlata, 17./18. st.; 84,5 x 54,2 X 2,5 cm, 87 X 53 X 2,5 cm

2012.

RIJEKA, SRPSKA PRAVOSLAVNA CRKVA SV. NIKOLE, IKONE 15. - 18. st.
Sifra: 1985/6

Voditelj: Goran Bulié

1. .Bogorodica s Djetetom”, talijanski majstor, ulje/tempera na dasci, pozlata, 15. st., 60 x 45 X 2,3 cm (2012.)
2., Oplakivanje Krista”, talijanski majstor, ulje/tempera na dasci, pozlata, 16. st., 64,5 x 84 x 2 cm (2012.)

2013.

RIJEKA, CRKVA SV. MARIJE, UKRASNI OKVIR DRVENOG RETABLA

Sifra: 410/4

Voditeljica: Nevena Krstulovié

Nepoznati autor, drvo, rezbareno, polikromirano, 18. st., 129 x 120 cm

RIJEKA, KAPUCINSKI SAMOSTAN, SLIKA ,MISTICNA VECERA SV. OBITELJI" (s pripadajuéim ukrasnim okvirom)
Sifra: 2093/1

Voditelj: Goran Bulié

Nepoznati autor, ulje na platnu, 1650., 55,5 x 136 cm, ukrasni okvir 61,5 x 142,5 cm
RIJEKA, SRPSKA PRAVOSLAVNA CRKVA SV. NIKOLE, IKONE 15. - 18. st.

Sifra: 1985/6

Voditelj: Goran Bulié

«Bogorodica s Kristom", gréki majstor, tempera na dasci, pozlata, 18. st., 49 x 39,5 X 2,1 cm

2014.

RIJEKA, SRPSKA PRAVOSLAVNA CRKVA SV. NIKOLE, IKONE 15. - 18. st.
Sifra: 1985/6
Voditelj: Goran Bulié

1.,,Sv. arhandeo Mihael", gréki majstor, tempera na dasci, pozlata, 18. st., 43,5 x 30,5 x 2 cm (2014.)
2. ,Bogorodica s Kristom”, talijanski majstor, tempera/ulje na platnu, pozlata, rezbareno pozlaéeno drvo, 15./16. st., 55,5 x 46 x 3 cm

2015.

RIJEKA, SRPSKA PRAVOSLAVNA CRKVA SV. NIKOLE, IKONE 15. - 18. st.
Sifra: 1985/6
Voditelj: Goran Bulié

1. ,Bogorodica Umilenija", gréki majstor, tempera na dasci, pozlata, 16./17. st., 98 x 72,6 x 3,5 cm
2. ,Bogorodica s Kristom na prestolju’, s pripadajuéim ukrasnim okvirom, nepoznati majstor, tempera/ulje na platnu, pozlata, rez-
bareno pozlaéeno drvo, 15./16. st., 49,5 X 38 x 2-2,5 cm

2016.

BELGRAD, KAPELA MAJKE BOZJE SNJEZNE, GLAVNI OLTAR, 18. st. (nastavak konzervatorsko-restauratorskih radova)
Sifra: 2061/1
Voditeljica: Nevena Krstulovié

Vinodolska rezbarska radionica, rezbareno, polikromirano i pozlaéeno drvo, 18. st., 650 x 580 x 125 cm

KAMPOR, FRANJEVACKI SAMOSTAN SV. EUFEMIJE, B. VIVARINI, ,POLIPTIH SV. BERNARDINA SIJENSKOG" (nastavak konzerva-
torsko-restauratorskih radova)

Sifra: 1874/2

Voditeljica: Ana Rusin Bulié

A.iB. Vivarini, drvo, tempera, pozlata, 1458., 275 x 251 X 22 cm

KRK, CRKVA SV. FRANJE ASISKOG, SLIKA B. LICINIJA ,SACRA CONVERSAZIONE"

(nastavak konzervatorsko-restauratorskih radova)

Sifra: 1964/1

Voditeljica: Ana Rusin Bulié

B. Licinio, tempera na dasci, 1531., 280 x 195 X 2 cm

RAB, ZUPNI URED, SLIKA ,BOGORODICA S DJETETOM I SVECIMA" (nastavak konzervatorsko-restauratorskih radova)
Sifra: 245/3

Voditelj: Goran Bulié

Matej Ponéun, ulje na platnu, 17. st., 315 x 153 cm

VRBNIK, CRKVA UZNESENJA BDM, GLAVNI OLTAR, 16. st. (nastavak konzervatorsko-restauratorskih radova)
Sifra: 1137/9

Voditeljica: Nevena Krstulovié

Nepoznati autor, rezbareno, polikromirano i pozlaé¢eno drvo, 16. st., 775 x 719 cm
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