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uvodna rijec

Ferdinand Meder, prof.
ravnatelj Hrvatskog restauratorskog zavoda

Velebna palacda znamenitog splitskog gradonacelnika 19. stolje¢a, Antonija
Bajamontija, obogac¢ena je izmedu ostaloga i zidnim oslikom na stropovima salona prvog kata,
izvorno namijenjenom stanovanju gradonacelnika.

Nakon izgradnje palac¢e sredinom 19. stolje¢a nastale su i zidne slike u tri salona, a
pripisuju se slikaru Antoniju Zucearu, koji je u svoje vrijeme, kao vrlo cijenjen umjetnik, ostvario
niz znac¢ajnih djela na podruc¢ju Dalmacije.

Tako sacduvane slike, ve¢ nacete zubom vremena, ali pod zastitom kao kulturno dobro,
drastiéno su o8tecene u proljece 2003. godine, izvodenjem gradevinskih radova u prostorijama
drugog kata.

Predstavnici nadleznog Konzervatorskog odjela Ministarstva kulture u Splitu,
sagledavsi stupanj oSte¢enja umjetnina, u nas jedinstvenog oslika stambenih prostora iz 19.
stolje¢a, pozvali su restauratore Hrvatskog restauratorskog zavoda da se oc¢ituju o zateCenom
oStecenju. Zavod je u to vrijeme u restauratorskom odjelu u Splitu imao Odjel za zidno slikarstvo
i mozaik s dva ve¢ narocito iskusna restauratora: Branka Matulica, kao voditelja, i njegova
suradnika, Toncija Borovca. Nakon detaljnog uvida u stanje zidnog oslika oni su dali stru¢nu
prosudbu o o8tecenom osliku s prijedlozima za konzervatorsko—restauratorski pristup zastiti i
uredenju stropnih slika, a Ministarstvo kulture osiguralo je sredstva za po¢etak sustavnih radova
tijekom 2004. godine.

Time je zapoceo jedan restauratorski pristup izuzetno zahtjevnom postupku
kontinuiranog nastojanja da se svi fragmenti saberu u konsolidiranu i restauriranu cjelinu.

Ugrozen zidni oslik Antonija Zuccara zahtijevao je kirur§ki precizno demontiranje slikanih
povrSina i koristenje specificne konstrukcije za ponovno vracanje cjelovite prezentacije
stropnog oslika.

Nakon prethodno provedenih analiza u prirodoslovnom laboratoriju Zavoda, uslijedio je
niz konzervatorsko—restauratorskih zahvata koji su predstavljeni izlozbom i katalogom. Po&etni
radovi nastavljeni su slijedom godi$njih programa uz angazman Sire skupine suradnika,
diplomiranih restauratora specijaliziranih za zidno slikarstvo, a povremeno i polaznika
restauratorskog studija u Splitu. U meduvremenu je dr. sc. Branko Matuli¢ preuzeo stalno
zaposlenje na splitskom restauratorskom studiju, pa je restauriranje oslika palace Bajamonti—
Deskovi¢ posluzilo i kao prakti¢ni primjer za upoznavanje buduc¢ih restauratora s raznovrsnim
problemima i pitanjima struke.

Tijekom provodenja spomenutih radova proSirila se i ekipa Odsjeka za zidno slikarstvo,
mozaik i $tuko, sada pod vodstvom Tondija Borovca.

Time je ojac¢ala ukupna djelatnost Hrvatskog restauratorskog zavoda na zastiti i restauriranju
zidnog slikarstva, koju u najvecem opsegu provode ekipe konzervatora—-restauratora Odjela za
zidno slikarstvo i mozaik iz Zagreba, pri ¢emu prosjec¢no rade na 36 programa godiSnje, kao i
ekipe za zidno slikarstvo i mozaik na podruc¢ju Restauratorskog odjela HRZ-a u Osijeku, Rijeci i
Dubrovniku, pod vodstvom Ivana Sr3e.

Medutim, u Sirokom rasponu konzervatorsko—restauratorskih aktivnosti Hrvatskog
restauratorskog zavoda na zastiti i o6uvanju spomenic¢kih vrijednosti zidnog slikarstva, radovi
na oslikanim stropovima palace Bajamonti—DeSkovi¢ prednjace po slozenosti restauratorskih
postupaka. Stoga su dobar primjer savjesnog i upornog zalaganja za inventivno obnavljanje i
prezentiranje naslijedenih vrijednosti.

Do sada je zavrSen najugroZeniji i najzahtjevniji dio posla na stropnom osliku najvise
ostecenog salona. OCekujemo da ¢e na ostala dva oslika opseg radova biti znatno maniji, te da
¢e se radovi, s obzirom nave¢ ste¢eno iskustvo na ovom programu, predvidivo odvijati.

Za ocekivati je da ¢e na viSe segmenata zapocCeto uredivanje palate Bajamonti—
Deskovi¢ postupno obnoviti sklad i reprezentativni zna¢aj ovog spomenika kulture.

Uz zahvalu svima koji su svojim doprinosom pomogli ostvarenju ovog projekta,
posebno zahvaljujemo Ministarstvu kulture RH na podrSci i osiguravanju sredstava kojima je
omoguéeno o¢uvanje ovog znacajnog kulturnog dobra.



zidne slike u palac¢i Bajamonti—-DeSkovi¢

dr. sci. Radoslav Tomi¢

Pala¢a Bajamonti—De§kovi¢ na zapadnome dijelu splitske Rive najreprenzetativnija je
stambena gradevina podignuta u Dalmaciji sredinom 19. stoljeca stolje¢a. Rije¢ je o
monumentalnoj ¢etverokatnici pravokutnoga tlocrta s uskim unutarnjim dvoriStem i isto¢nim
proceljem koje je ras¢lanjeno plitkim ugaonim rizalitima. Prema izvornome crtezu procelje je
trebalo biti ras¢lanjeno pilastrima s kruznim mramornim inkrustacijama. Pala¢u je 1857. — 1858.
godine dao podi¢i dr. Antonio Bajamonti (1822. — 1891.), splitski gradonacelnik (1860. — 1880) i
jedan od predvodnika autonomaskoga pokreta u Dalmaciji.

Prematipolo$kim i stilskim odlikama paladu je nedvojbeno projektirao mletacéki arhitekt:
katkad se pomisljalo na Giovannija Battistu Medunu (1800. — 1880.) kojega je Bajamonti
angazirao pri projektiranju KazaliSta i Prokurativa, to viSe $to projekti kazaliSnoga prod&elja
pokazuju analogije s paladom'.

Na prvom katu (piano nobile) bio je stan vlasnika. Protezao se cijelom pro¢elnom
stranom palaée prema Rivi i bo&nim ulicama, te je sadrzavao dvanaest prostorija s tri salona
koja su zidnim oslicima, dekoracijom, uporabom raznovrsnih irasko$nih materijala, portretima
predaka, slikama, skulpturama, stilskim i pomodnim namje$tajem trebali upozoriti na otmjenost i
ucenost vlasnika i ostaviti duboki dojam na posjetitelja.

Najvrjedniji dio unutra8nje opreme stana jesu zidne slike ouvane na stropovima triju
salona. Oslik na stropu salona u jugozapadnom dijelu ima najslozeniji ikonografski program.
Pravokutna povrSina stropa uz rub ukrasena je uskim, pravokutnim sivoplavim i crvenim
~mramoriziranim® poljima. Na kracim stranama stropa slijedi friz sloZzen od cvije¢a i vitica,
izmedu kojih je ukomponirano Sest okruglih medaljina s monokromno naslikanim portretima
povijesnih i umjetni¢kih licnosti. Medu njima se, s velikom vjerojatno§¢u, mogu prepoznati
portreti slavnih, uzor—pjesnika Homera i Vergilija.



U srediSnjemu krugu u dvostrukom, pozlacéenom okviru naslikana je velika kompozicija
narativnoga karaktera s nizom likova. U nebeskom prostoru prikazani su u vrhu Zeus i Hera
(Jupiter i Junona). Vrhovni bog anti¢koga svijeta sjedi na oblacima — u ruci drzi munju naslikanu
kao svezan plamenova, a uz njega je orao. Lice mu prekriva duga crna brada i kosa, torzo mu je
razgolicen, a ljubiGasti plat prekriva donji dio tijela. Hera (Junona) uz njega okrunjena zlatnom
krunom i biserima drzi u ruci zezlo, dok se iz pozadine 8ulja paun. Prema njima leti krilati amor s
lovorovim vijencem. Simbolika naslikanoga prikaza posve je jasna: to je alegorija o moci ljubavi,
u prvom redu o mo¢i bra¢ne ljubavi i sloge (istu je temu naslikao i Annibale Caracci u Palagi
Farnese u okviru temeljito definirane ikonografije!).

Ispod njih prikazane su na oblacima ispred plava, gotovo prozirna neba, poredane u
niz, u slobodnoj invenciji u kojoj se nisu strogo pos§tovala ikonografska pravila, alagorije i muze,
bozice stvaralatkoga nadahnuéa, okruzene krilatim amorima s lovorovim vijecima i lisnatim
granama. Prepoznaje se Klio, muza povijesti, prikazana kao mlada djevojka s krilima, lovorovim
vijencem na glavi, s dugom trubljom i ploGom na koju upisuje stolje¢a. Uz nju je Fortuna (Srec¢a),
mlada djevojka s lovorovim vijencem na glavi i kolom koje vrti oznacujuéi njezinu nestalnost,
nepostojanost, promjenjivost. Dominantna je figura Uranija, muza astronomije. | ona je mlada
djevojka s lovorovim vijencem, odjevena u plavu haljinu po kojoj su posute zvijezde. Rukama
pridrzava zemaljsku kuglu (globus) sa zodijackim znakovima (Skorpion i Vaga), dok je uz nju i
teleskop. Iza nje je naslikana djevojka sa Sestarom kojim na papir ucrtava krug. Rije¢ je o prikazu
Geometrije, jedne od sedam slobodnih vjestina.

Na drugoj strani, odvojene krilatim amorima s lovorovim vijencima, prikazane su jo$
Cetiri djevojke. U prednjem se planu prepoznaje Euterpa, muza glazbe, s glazbenim
instrumentima i notama sa Zezlom u rukama i rasko$nim perjem u kosi. Odjevena je all'antica u
odjeci zarkih boja, postavljena u prvi plan, ona je pandan muzi Uraniji u suprotnoj skupini. Iza nje
su dvije alegorije: lijevo Alegorija slikarstva predo¢ena kao djevojka s paletom i kistom, a uz nju
Alegorija kiparstva, kao mlada djevojka s ekicem u rukama kojim kleSe kameno poporsje ispred
sebe. Prema sredini pomaknuta je djevojka s dvjema knjigama i Stapom, $to vjerojatno upucuje
na Gramatiku, jednu od sedam slobodnih vjestina, a uz nju krilati amor sa sjajnim krugom
(zrcalom) urukama, §to je atribut Istine.

Muze, slobodne vjestine i alegorije umje}nosti, naslikane u sobodnoj kombinaciji, §to je
svojstveno kompilatorskom, ,historicistickom™ 19. stoljecu koje se bez straha Koristi
ikonografskim instrumentarijima, simbolima i amblemima i slobodno poseze za njima.

Oslik na stropu drugoga, jugoistoénoga salona koji je okrenut prema Rivi drukd&ije je
komponiran. U sredini je ovalni medaljon tirkizno plave boje s bijelim viticama na koji je
pricvr§éeno osam naizmjeniéno postavljenih manjih i ne8to vec¢ih ogledala u zlatnim,
rezbarenim okvirima. Oko medaljona naslikana je vitica s lisnatim ukrasima i plasti¢ki
naglasenim Skoljkama. Najzahtjevniji su ugaoni, ovalni medaljoni s oslikanim krajolicima. Njihovi
su okviri iluzionizirani: oslikani su zlatnom bojom, njihov je reljefni ukras naglasen sjen¢enjem,
§to sugerira da su rezbareni. Na medaljonu u sjeveroisto¢nom kutu naslikana je vila na obalama
jezera na Cijoj se terasi mladi crnac igra s pticom. Ograda terase ukrasena je vazama s
agavama, dok uspravljeni kameni lav pridrzava grb. Na mirnoj je vodenoj povrsini gondola s
veslagima i putnicima. Medaljon u sjeveroistoénom dijelu ponavlja motiv vodene povrSine.
Ovdije je svakako rije¢ o jezeru i planinskom krajoliku s dvorcem, ruSevinama klasi¢nih gradevina
i mladom djevojkom koja sjedi na hridi i drzi u rukama liru i note. Jugoisto&ni medaljon varira
temu pejsaza s vodenom povrS§inom, gajevima, cvijecem i dvorcem. U tom romanti¢arski
intoniranom krajoliku sjede bradati muskarac odjeven prema renesansnoj modi i djevojka koja
drzi u rukama otvorenu knjigu. Cetvrti medaljon prikazuje krajolik uz jezero s fontanom na kojoj
su kipovi vodenih boZzanstava i nimfama koje se kupaju.

lzmedu su ¢etiri manja medaljona. Dva na sjevernom i juznom zidu prikazuju kartuSu s glavom
djevojke, vazu s cvijeéem, dupine i $koljke. Sredi$nji medaljon na isto¢nom dijelu stropa
prikazuje tritona i dva morska konja (hipokampa), a nazapadnoj sirenu i dva morska konja.



Stropna povr8inatre¢ega, manjega salona na sjeveroisto¢noj dijelu prvoga kata palaée oslikana
je, uvecem dijelu, monokromno, sivim tonovima. Sredisnji, ovalni medaljon ispunjavaju vitice i
volute, a dopunjaju ga blijedoruzi§&asti ruzini cvjetovi. Na Sirim stranama u medaljonima jesu
cvijete, vaza, pladanjisat. Na uzim stranama stropa u jednome je medaljonu prikazana djevojka
s harfom (alegorija Glazbe), a na drugome mladi, bradati muskarac u renesansnoj odje¢i s
perom u ruciiodlozenim zapisima na stolu. On sjedi u tiSini svoga studiola: uz njega, na stolu su
kaciga, mac, tintarnice i trobojna lenta, dok je na stolnjaku naslikan neidentificiran grb (njegov
tit razdijeljen je u tri kosa crveno—bijelo—plava polja na kojima su dva ovalna polja). Mogucée da
jerije¢ o prikazu alegorije Pjesnistva.

Zidni oslici kao i palaga datiraj u godinu 1858. Prema obiteljskoj tradiciji i stilskim
odlikama smatraju se djelom Antonija Zuccara (San Vito Al Tagliamento, 1825. — Trst, 1892.),
talijanskoga slikara koji je u drugoj polovini 19. stolje¢a za naruditelje iz Dalmacije izradio brojna
djela, privatnoga i javnoga karaktera, Zuccaro je oslikao tri kazaliSta: u Zadru je u Teatro Verdi
1865. radio figuralne kompozicije, u Sibeniku je Teatro Mazzoleni (Gradsko kazali$te) ukrasio na
svodu brojnim portretima uglednih Dalmatinaca, kao $to je to uéinio i u kazaliStu koje je 1859.
godine dao podi¢i Antonio Bajamonti u Splitu. On je trebao oslikati i novo kazaliSte u Splitu
kojega su dali podi¢i narodnjaci. Zuccaro je bio i neobi¢no trazeni portretist gradana, plemicai
klera od Zadra do Visa. Portretirao je i Bajamontijeve rodake i politicke istomiSljenike iz obitelji
Romagnolo i Marasovi¢, te oslikao salone u palacdi Ilic u Splitu iz koje je bio i dr. Petar lli¢,
umijereni autonomas, dogradonadelnik i bliski Bajamontijev prijatelj. Zuccaro je dobivao i brojne
narudzbe za oltarne slike od Dugog toka i Silbe do Skradina, Trogira, PoljicaiHvara’.

Kao moguéi suradnici, u prvom redu suradnici na izradbi dekorativnih motiva, spominju
se i splitski slikar Josip Voltolini i trS¢anski slikar Zebedeo Piccini. Voltolini je bio angaziran na
osliku katedrale u Dakovu, njegov je oslik unutrasnjosti ku¢e Kraljevi¢ u Pugi§¢ima na Bradu
stradao u Drugome svjetskom ratu, dok je Piccini oslikao svetite katedrale u Skradinu.

Oslik pala¢e Bajamonti—De8kovi¢ nema usporedbe sa slicnim djelima u Dalmaciji toga
vremena. Oslici u dubrovackim pala¢ama i ljetnikovicima pripadaju ranijim razdobljima, u Zadru
su bombe raznijele gotovo sve $to je moglo biti oslikano, interijeri bokeljskih ili loSinjskih pala&a
nisu prije devastacija sustavno istrazeni, pa je pouzdana ocjena jo$ uvijek preuranjena. Treba
podsjetiti da je za francuske vladavine, 1807. godine, zidni oslik Providurove palace u Zadru
(Palata namjesnistva) izveo Giuseppe Bernardino Bison, najvedi slikar toga vremena u Veneciji i
Trstu®. Spominjanje Bisonova imena moze pomo¢i da se pronadu i utvrde ishodi$ta Zuccarova
slikarstva i objasne stilske odlike zidnoga oslika u Bajamontijevoj placi, jer je na$ slikar mogao
vidjeti njegova djela u Veneciji, Venetu, Furlaniji i u Trstu, iako se ne smije previdjeti da je
dekorativno slikarstvo u interijerima palaca, vila i javnih prostora gotovo neiscrpna tema
sjevernotalijanskog ottocento slikarstva, u kojemu je umjetni¢ki raspon nevjerojatno elasti¢an, i
seze od skromnoga obrta koji se koristi kalupima, modelima i predlo8cima do velikih imena koji
nastavljaju na tecevine obitelji Tiepolo koja je u 18. stoljecu suvereno vladala na europskoj
pozornici. Tema morskih veduta, krajolika uz jezera s vrbama, ¢arobni gajevii Sumarci, vitezovi i
uc¢ene dame, umjetnici u osami i meditaciji, ruSevine klasi¢nih gradevina ispod alpskih litica i
vrhova, rascvale agave i ruze, napustene terase, bujice, brzaci, vodopadi i vodoskoci, sve su to
teme koje srecemo na splitskim oslicima, ali i u brojnim ciklusima na sjeveru Apenina, u onom
prostoru u kojemu je Venecija joS uvijek umjetni¢ko srediSte. Oslanjanje na G. B. Bisona vidljivo
je na razini tematskoga izbora, koloristi¢kih varijacija i stilskih odlika u Zuccarovu slikarstvu:
cvjetne vinjete koje varira u palac¢i Bajamonti i u Sibenskome kazali§tu mogu se usporediti s
profinjenim Bisonovim slikama mrtvih priroda gdje je suptilnost postignuta nijansiranjem
prozracne koloristi¢ke skale i suverenim slikanjem raznovrsnoga cvije¢a, voéairiba*. No, ako je
Bison mogao biti oslonac, onda su brojni slikari aktivni u trokutu Venecija—Udine—Trst sredinom
19. stolje¢a bili izravni uzori s kojima je Zuccaro u stilskom izrazu bio uskladen. Dekorativho—
narativni ciklusi i zidni oslici koje su ostvarili Tommaso Viola (Venecija, Palazzo Giovanelli) ili
Sebastiano Santi (Venecija, Palazzo Bragadin ai Santi Giovanni e Paolo)® pokazuju sli¢nan nacin
komponiranja narativnih i dekorativnih motiva, uz obilatu uporabu pozlate, mramoriziranja



povrSina koje se nerijetko uokviruju jednostavnim ukrasima u S$tuku. | motiv medaljona s
portretima pjesnika i slavnih povijesnih osoba opcenito, splitski su majstori mogli vidjeti u
Veneciji: tako je Antonio Zona medaljone u paladi Giovanelli ispunio monokromno naslikanim
portretima poznatih Venecijanaca®. Sto se ti¢e fizionomijskih osobina naslikanih likova (anti¢kih
bozanstava, alegorija, muza, sirena, vitezova, djevojaka) oni se mogu usporediti s figurama
kako ih je na pocCetku 19. stolje¢a slikao Giovanni Carlo Bevilacqua u venecijanskim palacamai
vilama u okolici (npr. Venecija, Palazzo Reale; Venecija, Procuratie Vecchie; Stra, Vila Pisani)’.

Tom romanti¢arskom senzibilitetu u kojem se u zasi¢ene cjeline slazu i gomilaju
razliGite teme i uporabljuju raznovrsni materijali, treba pridodati i slozenu ikonografiju koja
poseze za temama iz anti¢ke mitologije da bi se oblikovale ideje i ideologija koje je zastupao
naruditelj oslika i vlasnik palate. Koridtnje klasi¢nim, mitoloskim temama (Jupiter i Junona)
upucuje ne samo na Bajamontijevu udenost nego usidrava Split i Dalmaciju u humanizirani
prostor mediteranske (u autonomagkoj ideologiji romansko/italske) kulture. Muze i simboli
razli¢itih umjetnosti potvrduju naruditeljevu u¢enost i privrizenost za umjetni¢ke djelatnosti. To
se potvrduje i na drugim razinama: u izgradnji kazaliSta i Prokurativa te u podizanju
monumentalne fontane koje je inicirao upravo Antonio Bajamonti.

Palaca je, uz to, bila ukrasenai drugim umjetninama. Na podovima salonéa postavljen je
parket s raznolikim i vje$to izradenim intarzijama, strop u predvorju ukraen je jednostavnim
$tuko—ukrasom, a u ni8i u istome prostoru bio je mramorni kip ratnika®. Cetiri mramorna kipa koja
predoduju Vrline postavliena su na zavrsni vijenac na istonom, reprenzetativnom procelju, a
dva mramorna poprsja na postoljima iznad juznoga pro&elja prema Sperunu i crkvi sv. Frane.
Sve te skulpture pokazuju odlike mletacke kiparske umjetnosti kasnoga 17. i 18. stolje¢a, pa se
opravdano pretpostavlja da ih je dr. Antonio Bajamonti kupio sredinom 19. stoljeéa, i da mogu
potjecatiiz neke pala&e u Venecijiiliiz vile u Venetu®.
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zateCeno stanje

Na splitskoj obali na Trgu Franje Tudmana u paladi Bajamonti—DeSkovi¢, na prvom katu
u stanu pok. Liljane DeSkovi¢ rodene Mikadi¢, tijekom godine 2003., djelatnici Hrvatskoga
restauratorskog zavoda, Odjela u Splitu, Odsjeka za zidno slikarstvo, mozaik i $tuko, obavili su
pregled stanja stropnih slika. U dvijema prostorijama veli¢ine 7 x 6 metara, te u tre¢oj nesto
manjoj veli¢ine 3 x 4 metra, dakle s bruto—povrSinom oslika od 100 ¢etvornih metara, nalaze se
oslikani stropovi koji su zate¢eni u vrlo loSemu stanju. Vrlo brzo i s najvecom ozbiljnoSéu
pristupilo se izradbi elaborata zastite, ne samo zbog velike oslikane povr§ine, znacajnog
narucitelja i umjetnika, nego u prvom redu zbog likovne vrijednosti u kojoj se na vjest nadin
ispreplecu narativnost i dekorativnhost u zaokruzenu i reprenzetativnu cjelinu gradanske
umjetnosti sredine 19. stolje¢a.

Stropni oslici ve¢ su dulje vrijeme bili ozbiljno ugrozeni zamjetnim propadanjem,
napose izrazenima opasnim napuknuc¢ima koje prati i denivelacija ploha omedenih pukotinama.
Tijekom vremena dolazilo je do pucanja konopd&i¢a kojima je tr§¢ani raster bio pomocéu Savala
pricvr§¢en uz nivelirne daske pribijene za drvene nosive stropne grede, odnosno poda gornjeg
kata. Tezina odvojenih dijelova stropa stalno je pritezala ovjes s postupnim mjestimiénim
odvajanjem Zbuke od nosive konstrukcije u ukupnoj procjeni vise od polovine povrSine stropa.
Naravno da su tomu obilato pridonijeli i bivsi stanari oslikanih prostorija koji su stalno izvodili
vecée ili manje zahvate na stropu, poput naknadnih postavljanja elektri¢nih instalacija, zabijanja
raznih klinova i nosada, te brojnih sporadi¢nih i, obi¢no, nestru¢nih popravaka Zbuke i bojenoga
sloja. Posebno problematicno oStec¢enje zate¢eno je na sjeveroisto¢noj &etvrtini oslika
jugozapadne prostorije, gdje je zbog ve¢ spomenutoga kriticnog odvajanja velikoga dijela
stropa od podloge, nastalo povete ugnuce koje je prijetilo daljnjim Sirenjem pukotina i
otpadanjem. Tada je nestru¢nom, no uginkovitom intervencijom podupiranja dviema daskama
pricvr§¢enima dugim vijcima kroz oslikani strop za nosive grede, sprijeteno otpadanje velikoga
dijela oslikanoga stropa.

Takvo teSko stanje jo$ se viSe zakompliciralo poremec¢ajem statickih momenata kao
posljedica naknadnih intervencija na nosivim zidovima prizemlja i napose recentno postavljanje
nove armiranobetonske konstrukcije poda izmedu i poviSe nosivih drvenih greda na katu iznad,
kada je doSlo do odvajanja i otpadanja viSe od 2 etvorna metra stropnog oslika u jugoistoénom
kutu stropa srediSnjeg salona. Tijekom nalijevanja betonskog poda, s gornjeg kata prodrla je
voda prouzroc¢iv8i nova oStecenja u obliku nekoliko velikih mrlja nastalih djelomi¢nim otapanjem
veziva bojenoga sloja. Cementna teku¢ina koja se izlijevala iz nedovoljino zasti¢enih kalupa
novih betonskih nosivih konzola dodatno je potaknula povrSinska isoljavanja koja poja&avaju



ZavrSna bodéna profilacija, takoder dekorirana oslikom, blago je stapala strop sa
zidovima. Bila je u relativno dobrom stanju, no zavréne pozlacene drvene letvice bile su jako
o8tetene, aneke suinedostajale.

Zbog svega navedenog uvida se neminovnost zahvata skidanja cijeloga oslikanog
stropa. Bilo kakvi zahvati in situ konsolidacijom Zbuke ili poku$aji poravnavanja poremecenih
razina nekih dijelova oslikanoga stropa nisu dolazili u obzir jer stati¢ki pomaci na zidovima ne
prestaju. Ve¢ u ovoj fazi donesena je dalekosezno ispravna odluka primjene nove odvojene
samonosive konstrukcije oslikanoga stropa kojim bi ga se maksimalno izdvojilo od stalnih
statickin gibanja na zidovima i omoguc¢ilo mu samostalno egzistiranje unutar mreze
opterecujucih mehanickih sila.

Posebno je vazno istaknuti kako se sve moglo izbje¢i da je bio omogucen pristup
odozgo, rastvaranjem podnice gornjeg kata. Na taj bi nadin bili dostupni svi nestabilni
konstrukcijski elementi oslikanoga stropa koji bi se rutinski ozdravili, a zastitni zahvati bili bi
osjetno kraci i jeftiniji, te u konaé&nici i kvalitetniji jer bi destrukcija zastitnih zahvata bila svedena
na minimum. Nalijevanjem betonskih nosa¢a i podnice, ta je moguc¢nost bila zauvijek
izgubljena. Upravo zbog toga =zahvati koji su uslijedili u petogodiSnjem razdoblju, s
konzervatorsko-restauratorskog stajali$ta spadaju medu nekoliko najslozenijh koji se u okviru
stuke mogu pojaviti, a tim specijalista na ovom je konkretnom slucaju rijeSio gotovo svaku vrstu
problema u konzervaciji-restauraciji zidnoga slikarstva.

Stoga su za provedbu ovakvoga programa gotovo jednako vazni sigurno i struéno
vodstvo, dobra procjena, planiranje i organizacija svih segmenata zastitnih zahvata, koliko i
osigurana dostatna sredstva za njihovu provedbu, a koja su zahvaljujuéi Ministarstvu kulture
Republike Hrvatske i osigurana.

Istrazivanje i analiza

Nakon izradbe elaborata zastite, u okviru pripremnih i organizacijskih radova razraden
je i precizan operativni plana rada, nabave opreme i sredstava potrebnih za provedbu ovoga
opseznog i dugotrajnog zastitnog zahvata. Narucen je projekt radne platforme i provedene su
konzultacije sa stati¢arima. U meduvremenu je prikupljeno, evidentirano i pohranjeno nekoliko
stotina otpalih ulomaka i krhotina oslikanoga stropa te je provedena za$tita intarziranog parketa
podova, polaganjem zastitnoga filca i mediapan plo¢a. U jugozapadnoj je prostoriji potom
postavljena odgovarajuca radna platforma, a jugoistoéna osposobila u priviemenu radionicu.
Time je konacno omoguéen neposredan pristup stropnom osliku i kona¢an uvid u stvarno stanje
spomenika.

UspjeSna provedba planiranih konzervatorsko—restauratorskih zahvata zasniva se na
razumijevanju i upoznavanju izvornih materijala i tehnologije izradbe umjetnine. Na temelju
spoznaja o sastavu, strukturi i svojstvu materijala kulturnog dobra utvrduju se oblik i stupanj
o8tecenosti, kao i uzro¢nici propadanja, Sto vodi prema odabiru odgovaraju¢ih materijala,
metoda i tehnika konzervacije i zastite.

Nedostatak zbuke na pojedinim mjestima i brojni otpali ulomci omogucili su uvid u stratigrafiju i
strukturu nosivog dijela slikarije. Nosilac oslika izveden je od dvaju slojeva. Deblji i grublje
zaribani sloj zracne Zbuke debljine mjestimi¢no i do 2,5 cm nabacen je i utisnut na armaturu od
prepletenog Siblja—trske i sluzio je kao podloga za zavr$ni, finiizravnavajuci sloj kalcijeva



karbonata na kojemu je polozen bojeni sloj. Tr&&ani je raster konopci¢cima svakih 15 cm bio s
pomocu Cavala pri¢vrScen uz nivelirne daske pripribijene za drvene nosive stropne grede koje
su poloZeneisidrene u nosivim zidovima u smjeru istok-zapad, uz medusobni razmak od 50 do
70 cm. U tim meduprostorima grednjaka, tijekom godine 2004. izlivene su armiranobetonske
konzole koje nose betonsku plo¢u podnice gornjeg kata. Time je trajno naruSena izvorna
stropna konstrukcija, poremecéena statika zidova i zaprije¢en pristup poledini oslikane Zbuke.
Detaljno je istrazivanje potvrdilo procjenu kako je vise od 50% stropa u vecoj ili manjoj mjeri
odvojeno od armature s tendencijom povec¢anja o8tecenja. Navedeni stati¢ki poremecaji doveli
su do pojave brojnih napuknuc¢a, ugnuca, iskrivlienja i osipanja na zbuci, $to se opet,
posljediéno, odrazilo i na oStetenja bojenoga sloja. S vremenom je do$lo do njegova
zamagljivanja zbog nakupljanja praSine i ¢ade, mjestimi¢no do pulverizacije i alteracije
pighmenata, a najveca o8tecenja bojeni je sloj pretrpio pri spomenutim recentnim gradevinskim
zahvatima.

Podaci detektirani vizualnim promatranjem dopunjuju se fizikalnim mjerenjima i
kemijskim analizama provedenim u laboratoriju ili na terenu. Stoga se pri obradbi i interpretaciji
razli¢itih vrsta podataka isti¢e vaznost suradnje konzervatora—restauratora i stru¢njaka razli¢itih
znanstvenih polja. Analiticka istrazivanja i u ovom slu¢aju provedena su u Prirodoslovnom
laboratoriju Hrvatskoga restauratorskog zavoda u Zagrebu. Uzeta su ukupno 43 uzorka sa
stropnog oslika u jugoistoénoj i jugozapadnoj kako bi se provela mikrokemijska analiza
pigmenata, pozlate, veziva i mikropresjeka, te analize topljivih soli.

dokumentacija

Ispravna provedba izradbe dokumentacije, u pravilu, rezultira uspje$nim
dijagnosticiranjem stanja predmeta zastitnin zahvata i napokon odabirom najprikladnijih
metoda i tehnika konzervatorsko-restauatorskih intervencija. Stoga je i u ovom slu¢aju bilo
neobi¢no vazno tijekom svih zaStitnih zahvata izraditi i voditi kako tzv. preliminarnu
dokumentacijuj koja, u pravilu, ima administrativni karakter iventarizacije, registracije i
katalogizacije, tako jo§ i viSe tzv. sistemnu dokumentaciju koja sadrzava svu potrebnu tehnicku i
istrazivacko—analiticku dokumentaciju. Jedna od prvih zadaca sistemne dokumentacije jest
izraditi precizni grafi¢ki crtez na podlozi kojega se biljeze zate¢ena stanja, ali i sve kasnije
konzervatorsko-restauratorske intervencije. Graficka dokumentacija stropnih oslika u paladi
DesSkovic izradena je kombiniranom metodom geodetske snimke pripadaju¢ega arhitektonskog
okruzenja u okviru kojega je ulozen mozaik rekticifiranih digitalnih fotografija. Snimanje je
provedeno mjernom stanicom TCR405 tvrtke Leica s laserskim daljinomjerom, §to omogucuje
odredivanje koordinata to¢aka na samom objektu, to¢nosti mjernih duljina £ 2 mm i to¢nosti
mjerenja kutova + 5”. Na tako dobivenom predlos8ku likovne kompozicije stropnih oslika,
izradene su i razvijane sve ostale dokumentacijske radne podloge na kojima su ubiljezeni
relevantni restauratorski podaci tijekom svih kasnijih faza zastitnih zahvata. Opsezan i precizan
dnevnik restauratorskih radova obogacen je brojnim fotografskim zapisima, a neki dijelovi
zahvata zabiljeZzeni su ivideozapisom.
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éiééenje i“ zaétita lica -
konsolidacija bojenoga sloja

Pripremni zahvati prije demontaze stropa obuhvacali su niz postupaka kojima se
postiglo maksimalno osiguranje slikarije od bilo kakvih dodatnih oSte¢enja. U tu su svrhu
najprije uklonjene rubne profilirane pozlacene drvene letvice koje su dokumetirane i pohranjene
za kasnije intervencije. Prije postavljanja zastitne armature preko bojenoga sloja, valjalo ga je
dobro odistiti, $to je i u¢injeno pazljivim abrazivnim postupkom Wishab spuzvama. Potom se
pristupilo njegovoj pretkonsolidaciji 2,5%—-tnom otopinom Paraloida u toluenu. Fiksiranje je
izvedeno kistovima kako bi se imao trenutacni nadzor nad rezultatima tretmana. Na
pulveriziranim dijelovima slikarije, posebno u podrudjima pretezito plavih pigmenata, zahvat je
ponovljen vise puta. Ovim su se postupkom izjednacile upojnost i konzistentnost bojenoga sloja
i stvorio privremeni zastitni film koji ¢e omoguciti nesmetano prianjanje zastitne armature preko
lica slikarije. Istim su postupkom tretiranii svi otpali ulomci.

Zastitna se armatura sastojala od sloja preklapajuc¢ih listova japanskog papira veli¢ine
15x15 cm koji se polagao izravno na bojeni sloj s pomoc¢u vezivne otopine tutkala u vodi, u
omjeru 1:6, a potom su poloZena jo$ dva do tri sloja formatirane gaze, ovisno o tipu i intezitetu
o8tecenija lica slikarije. Podljepljivanjem je dobivena cjelovita i sigurna privremena zastita lica
slikarije koja omoguc¢uje fragmentaciju stropa.



odvajanje — demontaza stropa

Na pripremljenoj radnoj grafi¢koj podlozi slikarije izraden je plan rezova i skidanja
ulomaka stropa. Pritome je valjalo voditi racuna o dvama vrlo ¢esto nepomirljivim ¢imbenicima.
Ulomci moraju veli¢inom, tezinom i moguéno$éu manipulacije zadovoljiti tehni¢ke kriterije
unaprijed planiranoga projekta skidanja i vracanja na novi ovjes, a istodobo se mora voditi
ratuna o prilagodbi rezova likovnoj kompoziciji slikarije svodec¢i destruktivhost zahvata na
minimum. Na temelju izradenog nacrta, linije su rezova prenesene i iscrtane na lice armaturne
zastite stropa, ¢ime je on bio podijeljen u 43 numerirana polja.

Radi pojednostavnjenja stacco metode za ovu je prigodu konstruirano rasklopivo
metalno pomi¢no postolje s odvojenom preciznom visinskom regulacijom na svim &etirima
nogama. Na postolije bi se postavila odgovaraju¢a podloZzna plo¢a koja je dimenzijama
odgovarala pojedinom ulomku. Regulacijom visine na d&etiri to¢ke lagano bi se podupro
odabrani ulomak oko kojega se po iscrtanim linijama izvodio precizan rez kutnom brusilicom s
regulacijom brzine i broja okretaja. Nakon rezanja, snizavanjem visine postolja, ulomak bi se uz
potrebne dodatne intervencije na poledini, poput kidanja zdravih konopcica armature,
jednostavno odvojio od korpusa stropa. Svaki je ulomak pojedina¢no, zajedno s pripadaju¢om
podloznom plo¢om koja omogucéuje lak$i prijenos i manipulaciju, uskladisten u prostoru ispod
radne platforme. Citav je proces iao prema to&no utvrdenom rasporedu odvajanja ulomaka,
zapocevsi od jugistoénog dijela stropa, gdje je veliko oSte¢enje omogucilo relativno lagan
pocCetak defragmentacije.

Nakon skidanja stropnoga plasta, pregledana je sada potpuno dostupna gredna
konstrukcija. Utvrdeno je kako nivelacija greda nije u horizontali, nego pada u smjeru istok—
zapad oko 15 cm. Niveliranje je postignuto spomenutim pribijenim daskama kako bi trS¢ani
raster bio polozen $to pravilnije. Tako je razmak izmedu sloja Zbuke i nosivih greda na isto¢noj
strani mjestimi¢no i vise od 15 cm, a na zapadnoj je strani je trska bila pri¢vr§¢ena izravno na
grede. Ta je okolnost umnogome utjecala na odluku da se zbog novoga samonosivoga
stropnog ovjesa cijela razina stropa spusti za cca25 cm nize, a izvorna boc¢na profilacija
konzerviraiostavi u meduprostoru.

i _Buduci da se nova nosiva konstrukcija sidrila za grede, one su pomno pregledane i na
njima nije zamjetena nazo¢nost nametnika koji bi bili potencijalni uzrok destabilizacije drvene
mase.

PovrSinska je prljavstina uklonjena kistovima i WHITE-SPIRITOM kako bi se drvena
povr§ina greda Sto bolje pripremila za prihvat insekticidnoga preventivhog premaza koji je
apliciran kistovima dvokratno do zasi¢enja. Cjelokupni zahvat konzervacije drvenih greda bio je
nuzdan zbog nemogucénosti pristupa u uvjetima kad se strop zatvori i vrate svi segmenti
oslikanoga stropa.



CiStenje poledine, postavljanje
ukruta, rekonstrukcijski zahvati

Fazom ¢iS¢enja poledine zapoc¢eo je proces pripreme svakoga pojedinog ulomka za
prihvat vlastite samonosive ledne ukrute. Najprije su uklonjeni svi ostaci tr§¢ane armature u koju
je mjestimi¢no penetrirao sloj svjeze zbuke. Njezinim uklanjanjem jasno se na poledini ocrtavala
neravna struktura Zbuke mjestimiéne debljine i do 2,5 cm. Nju je bilo potrebno nivelirati na
ujednadenu visinu od 1,5 cm uklanjaju¢i ,visak® materijala s pomod¢u dlijeta i nazubljenih
strugaca. Izravnana je poledina impregnirana otopinom primala AC 33 u vodi, u trima nanosima
Sirokim kistom. Pri prvom nanosu otopina je bila u omjeru 1:5, a u drugim dvama u omjeru 1:3.
Svi prikupljeni otpali fragmenti takoder su obradeni na isti nacin, ali utapanjem u posude s
otopinom. Na poledini se jasno odrazavalo op¢e stanje ispucalosti Zbuke koje se s vec¢im ili
manjim intezitetom Sirilo kroz Citavu strukturu materijala, a karakter i vrsta oSte¢enja zbuke bili su
na svakom ulomku razlig¢iti, variraju¢i Sirinom, duzinom, dubinom i koli¢inom. Sve je sanirano
zapunjivanjem svih pukotina i lakuna, kao i sanacijom ispucalih rubova uporabom vapnene
7buke uz dodatak primala. Ovim su zahvatom postignute potrebna &vrsto¢a i kompaktnost
Zbuke za daljnji nastavak resturatorsko—konzervatorskih radova, a svaki ulomak dobio je
konzerviranu i ozdravljenu podlogu koja je bila spremna za prihvat vlastite samonosive ledne
ukrute. Ona se polagala tako da se na izravnanu poledinu zbuke polozi tanki sloj epoksidne
smole armirane staklenim matom i rovingom. Nakon tako ojacane poledine, ona je i dodatno
ukrucena poliesterskim U-profilima (otprilike velitine v x § = 4 x 3cm) koji su izradeni od istog
materijala i na isti su se nacin lijepili na prvi armaturni sloj, sprie¢avaju¢i uvijanje i moguce
pucanje ulomaka. Tako je svaki skinuti segment stropa dobio vlastiti nosa& koji je ga je
maksimalno osiguravao i pritom dopustao rukovanje njime kao samostalnom jedinicom. Na
slican su nadin izradene i na poledinu fiksirane stopice s pomoc¢u kojih ¢e se ulomci poslije
vjeSati na ovjes.



priprema zaretus

Povr8ina skinutih segmenata oslikanoga stropa zbog svoje neujednacene oduvanosti
mora se adekvatno obraditi u nekoliko povezanih restauratorskih zahvata. U trenutku skidanja
zastitnih slojeva gaze i japanskog papira podlijepljenih tutkalom bio je u nekoliko zona bojenoga
sloja vidljiv proces njegove destabilizacije. Tragovi pigmenta, a u prvom su redu to bile plave
nijanse fonda, u tragovima su ostajale na japanskom papiru. Takve se povr§ine moraju ponovno
osnaziti konsolidansima, ali nakon uc¢injenih svih zahvata reparacije i konsolidacije na slojevima
zbuke, ukljuéujuciiintonaco.

Sva o8tecenja na povrsini oslikanoga sloja sanirana su primjerenim zbukama kako bi se
postigao ucinak konzistentnosti povr$ine. Kitanje posebnim Zbukama provedeno je na mjestima
izrazitih gnijezda pulverizacije, u zonama lakuna, pukotina i nedostaju¢ih dijelova formatiranih
ploga stropnog oslika. Prije postavljanja Zbuke ili kita pukotine i lakune dodatno se osnazuju
akrilatnim pripravcima radi revitalizacije postoje¢e destabilizirane zbuke i poboljSanja
prionljivosti novopostavljenih slojeva. PovrSine obradene kitiranjem moraju se uklopiti u op¢i
kontekst teksture izvorne Zzbuke. Najbolji se u¢inci postizu primjerenim granulacijama pijeska
koji kalibrom, bojom i kemijskim sastavom odgovaraju punilima unutar zavr$nih slojeva izvorne
zbuke. Konadéni izgled povrsinskoga sloja definiran je tekucom Zbukom koja se nanosi kistom
preko zrnatog reljefa osnovne novopostavljene Zbuke.

Onecisc¢enja nastala postavljanjem slojeva zbuke i kita uklanjaju se vodom i posebnim
pripravcima, detergentima i otapalima. Najbolji se udinci postizu neutralizacijom vodom i
pripravkom AB 57 koji u¢inkovito uklanja magli¢asta oneci$¢enja zaostala nakon osnovnog
¢iscenja.

Akrilnom otopinom izolirani su svi novopostavljeni slojevi kako bi se takve povrS§ine
optimalno pripremile za restauratorski zahvat retu8a. Akrilni je sloj dobro kompatibilan s
PARALOIDNOM podlogom i medusobno ¢ine izolacijski sloj koji ¢e posluziti kao zastitna opna
od mogucih 8tetnih kemijskih utjecaja isprovociranih neizbjeznim poremecajima unutar pH-
vrijednosti u vapnenim komponentama novopostavljenih slojeva. Bojeni sloj retusa lijeze na
izolacijsku opnu koja ne dopustarizik od spomenutih poremecéaja.



retus

Tijekom prethodnih restauratorskih faza uo&ene su ocite intervencije na bojenome
sloju, 8to upucuje na zaklju¢ak da je stropni oslik barem jednom vec¢ bio restauriran. Evidentan
je zahvat retu8a, osobito unutar sredi$njeg medaljona, $to je poremetilo konzistentnost izvorne
teksture intonaca i izvornoga sjaja oslikane povrSine. Srecom, takva se intervencija ogranicila
ponajprije na oslik neba i oblaka i nije promijenila izvorne odnose unutar slozene figuralne
kompozicije. Spomenuti je retu$ izveden u tehnici ulja, $to je rezultiralo znatno povetanim
sjajem i sporadi¢nim alteracijama pojedinih pigmenata, a to pak upuéuje na problemati¢nu
kvalitetu lanenog ulja uporabljenog kao vezivo.

U takvim okolnostima nije bilo lako pronac¢i pravu mjeru i ujednacen pristup rjeSavanju
problematike rekonstrukcijskog retusa. Uporablijene su MAIMERI posebne uljane boje za
restauraciju koje se brzo su8e i nakon apliciranja posjeduju reducirani sjaj. Takvim je bojama
pojednostavnjena metoda postavljanja podslika koji su nuzni za primjereno rjeSavanje niza
zahtjevnih mjesta rekonstrukcijskog retusa. Podslici su naneseni u lazurnom obliku kako bi se
§to uspjelije priblizili krajnjem dojmu izvornih nijansi bojenoga sloja. Tehnikom isto¢kavanja,
koja je najprimjerenija u kontekstu zrnastih tekstura izvorne povrS$ine intonaca, obradene su sve
povrSine retuSa na segmentima skinutoga oslikanoga stropa.

Pri obradbivec¢ih nedostajucih dijelova oslika izraden je rekonstrukcijski crtez na koji se
nadogradivao retu$ lazurnim podslicima i isto¢kavanjem. Odmjerenom koli¢inom otapala
(rektificirani terpentin) regulirana je gustoca boje za retus, $to je imalo utjecaja i na krajnji mat
efekt postavljenoga retusiranog sloja.

. Retus$ je proveden na cijeloj povrsini skinutih ploCa, uklju¢ujuci i podrucja sljubnica,
iako ¢e se takva mjesta nakon vracanja na strop ponovno obradivati. To je bilo nuzno radi
ujednacivanja tonskih vrijednosti koje kontinuirano teku cijelom kompozicijom i izbjegavanja
opasnosti da se izgubi osjec¢aj za cjelinu retusiranih povrsina.

Su8enjem izretuSiranih povrsina postaju vidljiva moguc¢a odstupanja u vrijednostima

valera s obzirom naizvorne te su po potrebi doradivane ili su tretirane akrilnim mat lakovima koji
djelomi¢no mogu pobolj$ati spomenute nedostatke..



sustav zavracanje

Jedinstvenost projekta restauratorsko—konzervatorskih zahvata na oslikanome stropu
palate Bajamonti—De8kovi¢ jest vracanje skinutih segmenata oslikanoga stropa. Kako sli¢nih
iskustava unutar nase struke u nasoj zemlji nije bilo, morali smo se potpuno osloniti na vlastita
iskustva i uvjezbanost cijelog tima. Kljuéni je problem bio rijeSiti sustav ovjesa i predvidjeti niz
tehni¢kih, metodoloskih i strukovnih zahtijeva i nedoumica.

Najveci je kompromis napravljen u obliku zZrtvovanja izvorne razine oslikanoga stropa,
koja se mora sniziti za oko 25cm kako bi se omoguc¢ila implementacija metalnog rastera kao
temeljnog ovjesa. Metalni je raster nacinjen od posebnih profila od pocinéanog lima koji se sidri
u postojece izvorne nosive stropne grede. Kako je rije¢ o verziji ovjesa koji se koriste pri izradi
standardnih spustenih stropova trebalo je uciniti niz prilagodbi u smislu povecéanja nosivosti,
uvazavanja specificnosti svakog elementa za vracanje i fleksibilnosti cijelog sustava prema
pojavi statickih i dinamic¢kih optere¢enja. Mobilnost manjih poprjeénih profila rastera
omogucuje bolji i precizniji prihvat pripremljenih segmenata za vracanje. Svaki segment ima 3 ili
4 dometnute prihvatne stope izradene od poliesterskih vlakana, ovisno o veli¢ini i polozaju
ukruta na poledini, koje slobodno nalijezu na elemente ovjesa. Precizno je namjeStanje
olak8ano upravo u tim detaljima slobodnog nasjedanja i pomi¢noS¢cu pomoc¢nih poprednih
elemenata metalnog rastera. NamjeStanje po visini jednostavno je rjeSava podmetanjem
drvenih lamela razli¢itin debljina kojima se dobiva Zeljena pozicija u skladu s okolnim vracenim
segmentima oslikanoga stropa. Pozicioniranje svakoga vracenog dijela uskladuje ser s
osnovnim pravcima krajnjih rubova koji se kontroliraju veznim to¢kama i kontrolnim nivelirnim
linijama s pomocu libele i laserskog nivelira.

Pri pogetnim promi$ljanjima o metodologiji vracanja stropnih segmenata jedno od
rieSenja bilo je vijéano sidrenje kroz zbuku skinutih segmenata. Daljnja su promisljanja
pokazala, uz niz izraduna i simuliranih detalja, da bi to bilo loSe rjeSenje. Takav nacin
ucvrdcivanja ne bi podnio splet stati¢kih sila koje bi neuravnotezeno opterecivale svaku
prihvatnu to¢ku, §to bi neizbjezno rezultiralo ispucavanjem vezivhog materijala u podrudju
sljubnica. Raster metalnog ovjesa stvara 'lebdec¢i'' model koji omogucuje fleksibilnost,
amortiziranje moguéih nekontroliranih utjecaja u smislu udara, podrhtavanja (potres), statickih
poremec¢aja i drugih nepredvidenih okolnosti. Staticke i dinamic¢ke sile ravnomjerno se
rasprostiru cijelom povrSinom vracenoga oslikanoga stropa i na tom se putu gube bez
posljedica, napose u osjetljivim podruc¢jima sljubnica. Ako se radi o pritisku na jednoj tocki, opet
se kineti¢ka energija rasprsi na sve elemente ovjesarasterecujuci to¢ku pritiska.



vracanje

Pozicioniranjem prve plo&e koja se vraca na opisani sustav metalnog ovjesa konacéno
su odredene nivelirne linije rubova koji moraju to¢no odgovarati pri svakom vraéenom stropnom
segmentu. Najprije se obiljezavaju mjesta na koja ¢e se postaviti poliesterne prihvatne stope
prema rasporedu uzduznih i popre¢nih elemenata metalnog ovjesa. Postavljanje prihvatnih
stopa provedeno je lijeplijenjem epoksidnom smolom i manjim krpicama poliesterskih vlakana.
Nakon njihova skruc¢ivanja (dvodnevno su$enje) takav se komad mogao postaviti na ovjes.
Preciznim ugadanjem drvenim lamelama konacéno je definirana pozicija vracenog segmenta.
Unutar prostora sljubnica postavljena je vezivna Zbuka prilagodena izvornoj, $to znadi da bi
trebala biti neSto izrazenijin svojstava &vrstoce i elasti¢nosti kako bi se izbjegli rizici od
naknadnog ispucavanja i mrvljenja. Postavljena je plo¢a imobilizirana stegama, Stipalijkama i
podupira¢ima kako bi se izbjegli pomaci koji bi isprovocirali ispucavanje vezivhe mase.
Dinamika opisanog zahvata vra¢anja segmenata oslikanoga stropa bila je limitirana
postavljanjem prihvatnih stopa (obiljezavanje, postavljanje epoksida, susenje) i vezivne zbuke
unutar sljubnica, tako da su se u jednom postupku postavljanja mogla obraditi najvise dva
segmenta.

Usporedo s vracanjem, nakon trecega postavljenog segmenta, istodobno su izvodeni
zahvati obradbe sljubnica i uskladivanje teksture podlozne Zbuke te priprema takvih mjesta za
retu§. Na vezivnu je Zbuku u sljubnicama postavljena podlozna ili teku¢a Zzbuka, ovisno o
zrnatosti izvornih dijelova intonaca. Uskladivanje s izvornom teksturom Zbuke izvedeno je
obradom na svjeZoj zbuci, nano8enjem sloja teku¢e zbuke i intervencijama razli¢itim alatima na
osusenoj Zbuci. Samo se na nekoliko ograni¢enih mjesta bruSenjem i dodatnim kitanjem
izjednacivala poremecena razina u zoni dodira vracenih segmenata. To je posljedica
dilatacijskih promjena jer su segmenti skinuti zajedno s postoje¢im zakrivljenjima i odstupanjima
koja se nisu mogla replicirati u konac¢noj varijanti vracenoga stropa. Na nekoliko kriti¢nih mjesta
nije se mogao dovoljno izjednaditi i izravnati nesklad dvaju segmenata u podruéju dodira zbog
delikatnosti mjesta unutar figuralne kompozicije centralnog medaljona. U pravilu se izbjegavaju
bilo kakve intervencije u podruc¢jima lica, ruku, rekvizita i ostalih dijelova figuralnih prikaza na
oslicima tijekom restauratorskih zahvata. To je razlog vidljivih manjih neravnina u manjem
ograni¢enom podrudju sljubnica.

Rekonstrukcijski je retu$ proveden na isti nac¢in kao i retu$iranje segmenata dok su bili
na stalcima, dakle metodom isto¢kavanja na primjerenim lazurnim podslicima. Prethodno se na
sve obradene povr§ine u podrudju sljubnica postavlja akrilni sloj radi izolacije, boljeg prihvata
bojenoga slojaretusaiizjednacivanja upojnosti.



bocna profilacija

/bog pomicanja razine stropa u vet opisanim okolnostima, bo&ne profilacije
oslikanoga stropa ostaju in situ konzervirane i restaurirane uobi¢ajenim postupcima. Tijekom
vracanja segmenata oslikanoga stropa istodobno su se postavljale i boéne profilacije
jednostavnoga polukruznog presjeka radijusa 32 cm. Primjenjivan je industrijski proizvod
posebno prilagoden (tvrtka OKIPOR d.o.0.—Konjsko) zahtjevima restauratorskih zahvata na
oslikanome stropu. Prozvod je sastavljen od styrodur jezgre obloZzene silikatnom Zbukom u
segmentima od 2 m, tako da ispunjava glavna svojstva materijala pogodna za rekonstrukciju:
mala teZina, po potrebi jednostavno uklanjanje (reverzibilnost), kompatibilnost s ostalim
materijalima, laka obradba i rukovanje te prihvatljiva cijena. Gornji dio ima po cijeloj duzini utor
koji nalijeze na vracene stropne segmente i koji se nakon pozicioniranja ispunjava vezivnim
materijalom koji ima ulogu sigurnog povezivanja zone zida sa zonom vracenoga stropa. Donji se
dio profila naslanja na letvice kako bi se izbjeglo pomicanje i pricvr§¢uje se izravno na zid
gradevinskim ljepilom. Nakon stvrdnjavanja cijela je povrSina bo&noga profila premazana
tekucom zbukom u dva sloja koja ¢e ujedno biti podloga za rekonstrukcijski retu$. Najprije je
prema izvornom tonu pripravljena boja koja prekriva podlozni fond profilacija. Prema izvornom
uzorku mramorizacije rekonstruirane su dvije varijante imitacija crvenog i plavozelenog mramora
koriste¢i se efektima lazurnih formi i izrazenijin akcenata. Rekonstrukcijski je retus izveden
akrilnim bojama pazec¢i na konaéne uéinke u smislu valera boja, potrebnoga sjaja i postojanosti.

Ukrasne pozlacene letvice bile su postavljene u donjem dijelu profilacije prate¢i doniji
rub. Prema izvornome predlo8ku izradene su nove od smrekova drva te su pripremljene za
pozlatu. Sve su impregnirane PARALOIDOM u viSe slojeva te su izbru8ene finijim brusnim
papirom kako bi se §to bolje pripremila podloga za postavljanje bolusa i mikstiona. Bolus je u
tamno crvenoj nijansi postavljen u dvama slojevima, a drugi je sloj izbruSen. Konac¢no je
zagladen i ociS¢en mekom krpom. Upotrijeblien je 24-satni mikstion i pravodobno su
postavljeni zlatni listi¢i (imitacija) koje smo prethodno posebnim nozem formatirali na manje
komadice radi lakSeg polaganja. Nakon 24 sata pozlacene su povrSine zagladne vatenim
grudama i mekim krpama, ¢ime su uklonjeni ostaci zlatnih listica. Nakon nekoliko dana pozlata
je zasticena kopalnim lakom u dva sloja i patinirana patinom nadinjenom od asfaltne baze,
kopalnog laka i venecijanskog terpentina kako bi se ublazio neprimjereni sjaj pozlate. Letvice su
postavljene lijepljenjem akrilnim ljepilom kako bi se izbjeglo pri¢vr$¢ivanje Savlima.



zaStita bojenoga sloja i konacna
prezentacija

Zavr8enim zahvatima rekonstrukcijskih retu8a u podruc¢jima sljubnica ostaje potreba
osiguranja postojanosti i homogenosti povrSine, ali i preventivne zastite cijele povrSine
vracenoga oslikanoga stropa. To je potrebno i radi izjednacdivanja inteziteta sjaja, gdje su manje
razlike nastale u razliciizvornih i repliciranih tekstura. Upotrijebljen je akrilni mat lak renomiranog
proizvodacta LASCAUX, proizvod koji je isklju¢ivo namijenjen za zastitu fresaka. Razrijeden je
vodom i kompatibilan je s komponentama ugradenima u strukturu restauriranih slojeva zbuke i
bojenog sloja. Ima primjerenu UV zastitu, 8to bitrebalo sprije&iti moguce alteracije na bojenomu
sloju. Nanesen je kistom radi bolje kontrole u 2 do 3 sloja te je nakon su$enja ispitan uc¢inak
izjednacivanja sjaja. Cijela povr§ina izgleda homogeno i ujednateno s mat efektom i ne
ugrozava temeljnu strukturu i teksturu podloge oslikanoga sloja.

Distanca s koje mozemo pogledati kona&ne ucinke restauratorskih zahvata ograni¢ena
je podnicom skele te se prava vizura moze sagledati tek nakon njenog uklanjanja. Razumljiva je
bila strepnja zbog tog, zavrsnog pogleda i nove dimenzije sagledavanja cjelokupnog gotovo
petogodi§njega restauratorskog rada naiznimno slozenom i zahtjevnom projektu.

Bez lazne skromnosti drzimo da zavr8eni projekt restauracije oslikanoga stropa s
ponosom mozemo dati na uvid i kritiku javnosti i struci.
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