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Zbukani i naslikani medaljoni - prilog
razvoju procelja 17.i 18. stoljeca u
kontinentalnoj Hrvatskoj

Petar Puhmajer

saZeTak: U arhitekturi kontinentalne Hrvatske 17. 118. stoljeca javlja se karakteristi¢na
ra$¢lamba procelja s rasterom istaknutih ili uleknutih polja razli¢itih oblika, koje na-
zivamo medaljonima. U ovom se ¢lanku utvrduju ishodista takvih oblika, ponajprije
u djelima talijanskih majstora 16. i 17. stolje¢a te putevi njihova usvajanja u habsbur-
$kim zemljama, prije svega u velikim gradskim sredi$tima poput Beca i Praga, preko
Graza i Stajerske, odakle dolaze i u nage krajeve. Kod nas su takva rjeSenja uocena
u tri fenomena. Prvi je Zbukana ra§¢lamba trakama i lezenama, u okviru koje se jav-
ljaju medaljoni, posve pod $tajerskim utjecajima, zatim pojava slikanih kompozicija
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UDK a samostalnim medaljonima na skupini gradevina uz $tajersko-hrvatsku granicu, s
72.048(497.517)“16/17" . . 1 . . S . s
boi.  Uzorima u djelima arhitekta Domenica Sciassie, te zrelobarokna motivika kartu$nih

medaljona u Slavoniji, gdje se prepoznaju izravni doticaji s arhitektima iz becke i
ugarske sredine. Daljnje transformacije oblika medaljonske rag¢lambe u kasnom
18. stoljecu znacit Ce usvajanje strogo geometrijskih formi s dominantnim motivom
pravokutnih ploc¢a, ¢ime je otvoren put razvoju Plattenstila.
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arhitektonska dekoracija, zidno slikarstvo, oslikana procelja, Zbukana procelja

novovjekovnoj arhitekturi srednje Europe, po-  imati razli¢ite forme. Medaljon je mogao biti element ra-

sebno u zemljama habsburgke krune, nalazimo

neke karakteristi¢ne elemente rasclambe i deko-
racije koji su znatno obiljezili i nas prostor. S obzirom na
to da hrvatske zemlje, osobito kontinentalni dio, u 17. i
18. stolje¢u nisu bile emitivna sredina u kojoj su nastajali
arhitektonski oblici, u proucavanju arhitekture vazno je
utvrditi ishodi$ta prostornih i stilskih obiljeZja te puteve
njihova usvajanja i recepcije u nasoj sredini.

U domacoj povijesti umjetnosti uvrijezio se naziv me-
daljon, kojim je obuhvaden niz arhitektonskih oblika, ali
u nacelu podrazumijeva dekorativni istaknuti ili uleknu-
ti plocasti ornament ili pak samo njegov okvir koji moze

§¢lambe ili pak motiv dekoracije. Kod rag¢lambe, ostvarene
najce$ce zbukom, zamisljen je naizgled tektonski sustav
pilastara, traka i lezena (kazemo naizgled jer je rijec o Zbu-
ci, a ne o stvarnom konstruktivnom sustavu), koji dijele
plohu na pravilan pravokutni raster, formirajudi time polja,
unutar ili na mjestu kojih su ploce razlicitih oblika, koje
nazivamo medaljonima. Nasuprot tome, medaljon nije
nuzno morao biti dio takvog sustava, nego i pojedina¢no
upotrijebljen kao dekorativni element (sl. 1). Medaljoni
su bili zami$ljeni i projektirani u pocetku isklju¢ivo kao
pravilni geometrijski oblici, pravokutnici, kvadrati i poli-
goni, ali s viemenom dolazi do varijacija pa se formiraju
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1. Shema razvoja medaljonske motivike od ras¢lambe trakama
i lezenama do samostalno apliciranih medaljona (izradio: P.
Puhmaijer)

Development scheme of the articulation created by vertical and
horizontal strips (drawing by P. Puhmajer)

Cetvrtasti oblici sa zaobljenim kra¢im ili duZim stranicama,
po dvije (bilobi) ili po Cetiri (kvadrilobi) stranice, s ravno
ili segmentno zasjecenim uglovima, potom krivuljni si-
metri¢ni oblici s obiju strana raspolovnica i naposljetku
posve nepravilni valoviti i §koljkasti oblici u duhu rokaja
i kasnobarokne ornamentike.

Razvoj medaljonske rag¢lambe opéenito mozemo prati-
ti u dva medija: Zbukanom i naslikanom, iako se njihovo
koristenje katkad preklapa. Zbukani je uglavnom znacio
ra$¢lambu ploha trakama i lezenama, a njegov je razvoj,
kao §to ¢emo vidjeti, bio potaknut oblikovanjem palaca
i kucéa u vedim gradovima. Razvoj naslikanih medaljo-
na bio je pak odraz zbukanoga u zidnom slikarstvu, pri
¢emu se diferencijacija oblika izvodila bojom. Bududi da
je boja opcenito jeftiniji materijal od Zbuke, pojava zidnog
slikarstva ¢esto je bila posljedica skromnijih financijskih
mogucénosti ili periferne sredine. Kod nje je svakako za-
nimljiv i slobodniji, ,slikarski“ koncept arhitekture bez
¢vrsto definirane kompozicije.

Razvoj koji ovdje razmatramo tice se prije svega profa-
ne arhitekture (kuca, palaca, dvoraca, javnih i samostan-
skih zgrada), ¢ije porijeklo moZemo pratiti preko izravnih
uzora u Becu i velikim sredistima, pod utjecajem kojih
nastaju i vrijedna medaljonska procelja u kontinentalnoj
Hrvatskoj, makar se ona javljaju i u arhitekturi crkava, u
slicnom sustavu rasc¢lambe, u nas, doduse, u manjem
opsegu ili barem znatno slabije sa¢uvana.

Pitanje porijekla

Sirenje arhitektonskih oblika i njihove pojave u srednjoj
Europi 16. i 17. stoljeca moZemo povezati s dolaskom tali-
janskih graditelja i arhitekata na to podrudje, koji se ondje
nastanjuju te formiraju radionice, a njihove poslove naslje-

2. Sankt Lambrecht, pogled na procelje samostana (snimio P.
Puhmajer, 2014.)
Sankt Lambrecht, monastery fagade (photo by P. Puhmajer, 2014)

duju potomci.' S obzirom na to da su talijanskog porijekla,
ali udomacdeni u Austriji, ¢esto se nazivaju Austrotalijani-
ma. U 16. stolje¢u rije¢ je mahom o vojnim graditeljima
koji dolaze u habsburske zemlje radi gradnje protuturskih
utvrda, ali takoder projektiraju za dvor i plemstvo razne
svjetovne i sakralne gradevine.” Austrotalijani dovode ne
samo nova prostorna rjeSenja nego i nove koncepte ra-
§¢lambe i dekorativne oblike,* uvelike se oslanjajuéi na
iskustva ste¢ena u vlastitim zemljama i, $to je vazno, crpe
nadahnuce u djelima talijanskih traktatista 16. stoljeca.
Medu vodeéim arhitektima prve polovice i sredine 17.
stoljeca je Domenico Sciassia (oko 1600.-1679.), rodom
iz Rovereda u danagnjoj Svicarskoj, kojem se povjerava
gradnja velikih samostanskih sklopova i crkava. U bene-
diktinskom samostanu Sankt Lambrecht (1639.-1658.)* u
zapadnoj Stajerskoj, Sciassia formira procelja rasterom
Zbukanih traka izmedu kojih se javljaju naslikani meda-
ljoni, to¢nije pravokutnici zasjecenih uglova i bilobi (sl. 2).
Za tu ra$¢lambu Sciassia nalazi uzore u talijanskim trak-
tatima koji su pronadeni u njegovoj ostavstini (Vitruvije,
Vignola, Palladio), a posebice onom Sebastiana Serlija.’
U sedmoj knjizi Serlijeve , Architetture” postoji niz crte-
Za procelja i drugih arhitektonskih povrsina, podijeljenih
na pravilan raster pravokutnih polja, od kojih neki svo-
jim zaobljenim ili poligonalnim oblicima podsjec¢aju na
medaljone (sl. 3 a, b, ¢).® Moze se pretpostaviti da su se i
drugi graditelji na austrijskom podruéju koristili trakta-
tima kao izvorom inspiracije za svoja djela. Sankt Lam-
brecht je najraniji poznati primjer takve motivike, a s ob-
zirom da je ona mogla postojati i na nekim gradevinama
koje su kasnije porusene, ne mozemo znati je li upravo
to prva primjena medaljona.” U svakom slucaju je Scia-
ssia koji je sli¢na rjeSenja primijenio i u svojim drugim
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3.3, b, c. Crtezi procelja i arhitektonskih povrsina iz traktata , Architettura“ Sebastiana Serlija, 1584.
Drawings of the fagades and architectural surfaces in the treatise , Architettura“ by Sebastiano Serlio, 1584

radovima, imao znadajnu ulogu u daljnjem S$irenju me-
daljona, osobito za procelja sa slikanom artikulacijom, o
¢emu Ce biti rijeci nesto kasnije u tekstu.

Zbukani medaljoni - sustav rasélambe lezenama i
trakama

Trend u arhitekturi 17. stoljeca, primijenjen i u Sankt
Lambrechtu, bio je segmentiranje ploha u pravilan raster
koje se izvodi zZbukanim trakama (njem. Putzbdndern), le-
zenama, pilastrima ili rusti¢nim kvadrima, u okomitim
ivodoravnim nizovima, a u poljima izmedu njih javljaju
se prozorski otvori i pravokutna #bukana polja.® Takav
Jlinearni“, mrezni raster procelja definira se kao obiljezje
ranobaroknog stila.? On se javlja vec¢ kod carskih investi-
cija u BeCu na prijelazu iz 16. u 17. stoljece, primjerice
na dvori$nom procelju Amalienburga u sklopu bec¢kog
Hofburga (podignut1589., obnovljen 1600.-1603.),”° &ji se
projekti povezuju s talijanskim graditeljem Pietrom Fera-
boscom.” Ondje se ploha segmentira okomitim nizovima
rusti¢nih kvadara koji oponasaju kamen, iako su izvedeni
u zbuci,” te Zzbukanih traka na parapetima i prozorskih
nadstre$nica. Oko sredine stoljeca rjeSenje dalje razvija-
ju arhitekti djelatni u Becu, Pragu i velikim sredistima
pa rasteriziranje postaje dominantna tema u arhitekturi.
Jedan od najranijih primjera bila bi zgrada Stare bisku-
pije na pragkim Hrad¢anima (oko 1662., sl. 4), koja se
pripisuje Francescu Carattiju, tada zaposlenom na pras-
kom dvoru.” I dok je visoko prizemlje palace obradeno
u stiliziranoj rustici, bogat Zbukani raster razraden je na
prvom i drugom katu gdje se izmedu i oko polja javljaju
uleknute ploce, ve¢inom okomito poloZeni pravokutnici,
a mjestimi¢no poligoni i bilobi. Medaljone razli¢itih obli-
ka Caratti ¢e primijeniti i na dvori§nim proceljima palace
Czernin u Pragu (1668.), kao i njezinoj vrtnoj lozi,* ali

ondje samostalno aplicirane izmedu i iznad prozora te
s bogatim dekorativnim repertoarom profilacija, obruba,
usi, guta, kanelira, rozeta i sl. Ostaje otvoreno pitanje je li
Caratti svojim djelima utro put takvoj rag¢lambi u profanoj
arhitekturi, ali je u svakom slucaju to pocetak razdoblja u
kojemu medaljonska rag¢lamba ulazi u $iroku primjenu.

Presudnu ulogu u $irenju arhitektonskih modela ima-
le su grafike Wolfganga Wilhelma Primera (1637.-1716.) s
crtezima palaca i dvoraca, objavljene 1678. godine,” gdje
su se mogla vidjeti upravo najrelevantnija arhitektonska
ostvarenja tih godina u Becu, Pragu i drugdje, a ¢iji su
principi posluZili kao uzor mnogim arhitektima. CrteZi
dviju palaca bili su klju¢ni i za razvoj procelja s medaljoni-
ma. Na pala¢i Hoyos (sl. 5), sagradenoj poslije 1672. godi-
ne," nepoznatog arhitekta, i sa¢uvanoj tek na Pramerovoj
grafici, vidljiva je Zbukana shema praske biskupske palace

4. Prag, stara biskupska pala¢a na Hrad¢anima (snimio T.
Oreskovi¢, 2014.)

Prague, Old Bishop's Palace on the Hradcani (photo by T. Oreskovic,
2014)
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5. Beg, pala¢a Hoyos na crtezu W. W. Pramera, 1678. (Osterreichische Nationalbibliothek)
Vienna, Hoyos Palace on a drawing by W. W. Primer, 1678 (Osterreichische Nationalbibliothek)
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6. Be¢, pala¢a Montecuccoli na crtezu W. W. Pramera, 1678. (Osterreichische Nationalbibliothek)
Vienna, Montecuccoli Palace on a drawing by W. W. Priimer, 1678 (Osterreichische Nationalbibliothek)

pa se medaljoni javljaju u pravokutnim poljima izmedu  datiranoj izmedu 1670. i 1680. godine,” raster je znatno
prozorskih osi, i to uz prozore, pravokutnici segmentno  dematerijaliziran jakim plodastim istacima medaljona i
zasjeCenih uglova, u parapetnim zonama prizemlja po-  sitnom ornamentacijom, na tragu Carattijevih dvori§nih
ligoni, prvog kata kvadrilobi, te u njihovim osima, uz vi-  procelja palace Czernin. Unutar pravokutnih se polja jav-
jenac, poligoni. Kod pala¢e Montecuccoli (sl. 6), okvirno  ljaju samostalno polozeni medaljoni, uglavnom bilobi i



Cetvrtasti oblici, pravokutno zasjecenih vrhova, po obli-
ku sli¢ni onima u Sankt Lambrechtu, ali ovdje s naizgled
jakim plasticitetom, dopunjenim sitnom ornamentikom
te bogato elaboriranim prozorskim nadstrenicama.”® Od
sac¢uvanih primjera u Bec¢u, spomenimo i dvori$no pro-
Celje palace Mollard-Clary,” gdje su vrlo izduljeni oblici
medaljoni izmedu prozorskih osi, koji opéenito prate vi-
soke i uske plohe procelja, te plitku rasterizaciju s ule-
knutim poljima na Althanovoj paladi na Schenkenstrasse
5 (sl. 7).*° Ragclamba velikih palaca imala je utjecaj i na
gradanske stambene kuce u Becu toga vremena pa sli¢-
ne koncepte nalazimo na brojnima (Schénlaterngasse 3,
Domgasse 5, Naglergasse 13).

U daljnjem slijedu razvoja proceljne artikulacije, iz-
gradnjom velikih plemic¢kih palaca u Be¢u u posljednja
dva desetljeca 17. i pofetkom 18. stoljeca, javlja se snaz-
nija individualizacija formi i bogatstvo oblika,” a osobito
¢emo zamijetiti novi tektonski zamah koji se ostvaruje na
nacin da dotada$nje lezene i trake zamjenjuju pilastri i
polustupovi. Dakle, ocita je primjena velikog reda* te ¢e
arhitektonska misao teZiti novim idejama i kompozici-
jama, a medaljonska ra¢lamba biti ostavljena skromni-
jim investicijama i manje ili vi$e perifernim sredinama.

Istovremeno s razvojem u prijestolnici, sveopce tenden-
cije u ra§¢lambi javljaju se i u stambenoj arhitekturi drugih
gradova, kao i u izvangradskoj arhitekturi.” Za nase je po-
drugje relevantna Stajerska, u ¢ijoj su arhitekturi takoder u
cijelom 17. stoljecu prevladavali Austrotalijani.* Talijanski
graditeljski, kipari i $tukateri odredili su ne samo razvoj
arhitekture nego su donijeli i nove dekorativne oblike.”
Okvirno je izmedu 1670. i 169o0. datirana skupina kuca
i pala¢a u Grazu na kojima je prisutna medaljonska ra-
§¢lamba pa moZemo govoriti i o svojevrsnom arhitekton-
skom trendu tih desetljeca u Grazu, koji ¢e imati odjeka i
u sjeverozapadnoj Hrvatskoj. Kao i u Becu, koncepciju ra-
$¢lambe ¢ini raster okomitih i vodoravnih Zbukanih traka
koje dijele prozorske osi, kao i etaze, a poljima se formi-
raju naj¢e$ce uleknuti medaljoni razli¢itih oblika, pravo-
kutnici zasjecenih uglova ili krivuljno istaknutih strani-
ca. Primjera je mnogo. Medu najranije se datira kuca na
Hauptplatz g (sl. 8), izmedu 1670. i 1675,” koja ujedno
ima i obiljeZja najsli¢nija dvama hrvatskim primjerima.
Plohe prvog kata obradene su okomito poloZenim pravo-
kutnim medaljonima izmedu prozora, a vodoravno po-
loZenim iznad prozora, dok su na drugom i tre¢em katu
Cetvrtasti medaljoni zasjecenih uglova, odnosno poligoni.
Medaljoni su izvedeni grubom Zbukom sive boje, a Zbu-
kani okviri i profilacije bijelom bojom. Sli¢ne poligone
i medaljone segmentno zajecenih uglova, s uvodenjem
koso polozenih kvadriloba, nalazimo na kudi Sackstrasse
28-30, okvirno datiranoj 1670./1690.,” ali u glatkoj Zbuci.
Znatno je usitnjenija medaljonska kompozicija na ku¢i na
Raubergasse 3 (oko 1670.),”* gdje je procelje podijeljeno
Zbukanim trakama na vodoravne pojaseve izmedu kojih
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7. Be¢, Althanova kuca na Schenkenstrasse 5 (snimio P. Puhmajer,
2016.)

Vienna, Althan'‘s house on Schenkenstrasse 5 (photo by P. Puhmajer,
2016)

8. Graz, kuca na Hauptplatz 9, procelje (snimio P. Puhmajer, 2014.)
Graz, House on 9 Hauptplatz, fagade (photo by P. Puhmajer, 2014)

9. Graz, kuc¢a na Raubergasse 3, procelje (snimio P. Puhmajer,
2014.)
Graz, House on 3 Raubergasse, fagade (photo by P. Puhmajer, 2014)
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10. Zagreb, pala¢a Zrinski, detalj zapadnog procelja (snimio Lj.
Gamulin, 2016.)

Zagreb, Zrinski Palace, detail of the west facade (photo by Lj.
Gamulin, 2016)

se javljaju uleknuti crveni medaljoni razli¢itih dimenzija
i proporcija, ve¢inom bilobi, te pravokutnici i kvadrati za-
sjeCenih uglova (sl. 9). Palaca Galler na Karmeliterplatz
6 (0ko1680./1690.)* ima velike uleknute bilobe izmedu
prozora, takoder u glatkoj Zbuci, a izduzeni glatki bilobi
dominiraju i pro¢eljem kuce na Sporgasse 11 (0ko 1690.),*°
uz manji niz poligona dobivenih zasijecanjem uglova kva-
drata. I naposljetku, posebno je zanimljiva slobodna $tuko
kompozicija na kudi na Hauptplatz 12, gdje su medaljoni
spojeni u parove izmedu prozora, a osim biloba nalazi-
mo i udvojene heksagone o$trih kuteva i druge neobi¢ne
oblike. Ta je kuca sagradena 1691. te $tukirana u paru sa
susjednom kucom Luegg, a pripisuje se graditelju Dome-
nicu Orsolinu i §tukateru Antoniju Teruggiu,” §to je jo$
jedan argument u prilog tezi da su za $irenje medaljon-
ske motivike bili zasluzni Austrotalijani.*”

Vazno je istaknuti da graditelji djelatni u Stajerskoj,
koji su ve¢inom talijanskog porijekla, rade i na podrudju
sjeverozapadne Hrvatske, osobito na obnovi utvrda u 16.
stolje¢u (Varazdin, Sisak, Koprivnica, Krizevci, Karlovac),”
a u 17. stoljecu sada ve¢ udomacdene majstore nalazimo
na gradnji velikih samostana i crkava (isusovacki i franje-
vacki u Varazdinu, crkve sv. Katarine i sv. Marka u Zagre-
bu),** §to su ujedno i najveée gradevinske investicije na
nasem podrudju iz tog vremena. Tako se moze zakljuciti
da su trendove u arhitekturi upravo oni donijeli u konti-
nentalnu Hrvatsku. Nije stoga neobi¢no da u Varazdinu
i Zagrebu nalazimo procelja sli¢na onima u Grazu i Becu.

Primjer Zbukane medaljonske rag¢lambe u nas, nedav-
no pronaden i dijelom rekonstruiran, zapadno je procelje
palace Zrinski u Zagrebu (sl. 10), koje moZemo datirati
izmedu 1680. i 1691. godine, u doba kad su vlasnici bili
Adam Zrinski i njegova supruga Sofija, rod. Lébl.” Ra-
ster procelja ¢ine okomite i vodoravne trake bijele boje, a
izmedu prozora se javljaju iskljucivo Cetvrtasti medaljoni
zasjeCenih uglova, bojeni, kao i pravokutna polja, tamno-
crveno.®® U ideji sli¢i spomenutoj ku¢i na Hauptplatz g

11. Varazdin, pala¢a Prasinski-Sermage, glavno procelje (snimio P.
Puhmajer, 2007.)

VaraZdin, Prasinski-Sermage Palace, main fagade (photo by P.
Puhmajer, 2007)

u Grazu, gdje su sivi medaljoni, takoder poligonalnih
oblika,” no vjerojatno je sli¢nih primjera bilo i drugdje.

Otprilike u isto vrijeme nastaje i najznacajnije rjese-
nje procelja s medaljonima u kontinentalnoj Hrvatskoj,
takoder rekonstruirano u posljednjoj obnovi, palaca Pra-
$inski-Sermage u VaraZdinu (sl. 11). Ono nije pouzdano
datirano, ali je, prema nekim podacima, moglo nastati
prilikom nadogradnje kuce za Petra Prasinskog, upravi-
telja Tridesetnice, 1684. godine ili nesto kasnije.”* Ono je
ra$¢lanjeno sustavom crnih, grubo Zbukanih traka koje
tvore pravokutni raster bijelih polja, a u njima su meda-
ljoni crnih okvira u gruboj zbuci i izvorno glatkih crvenih
unutarnjih polja.** U donjem su redu bilobi, u srednjem
redu ve¢inom pravokutnici segmentno zasjecenih uglova,
au gornjem pravokutnici ravno zasjecenih uglova, dakle
poligoni. Opcenito ovo procelje zbog svoje trobojnosti ima
izniman koloristi¢ki, ali i plasticki efekt.

Tako se varazdinsko i zagrebacko procelje nacelno mogu
vezati uz $tajerske utjecaje, kao $to je to slucaj i s goto-
vo cijelim fondom stambene arhitekture sjeverozapadne
Hrvatske, ni u jednoj od dviju palaca ne vidi se izravan
uzor neke od spomenutih grada¢kih kuca. Osim nacelno
sli¢ne koncepcije, tehnicki detalji, obrada zbuke i kompo-
zicija na svakom se primjeru razlikuju. Kod obje je rije¢
o investicijama imu¢nih naruditelja, §tovie vaznih poli-
tickih duznosnika iz 17. stoljeca, koji su si svakako mogli
priustiti angazman poznatog arhitekta. Posebno obitelj
Zrinski, visoko plemstvo koje je za svoje gradevinske in-
vesticije potvrdeno angaziralo istaknute graditelje sa Sireg
podru&ja Monarhije (npr. u Cakovcu), a ¢ija je zagrebaé-
ka kuca svakako mogla predodrediti razvoj arhitekture u
Zagrebu i Hrvatskoj u 17. stoljecu.*

Naslikani medaljoni - atektonske, slobodne i
nasumicne kompozicije

Medaljonska se procelja nisu razvijala samo u Zbukanom
mediju, ve¢ su na nasem podrudju bila osobito poveza-
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12. Sankt Lambrecht, detalj pro¢elja samostana (snimio P. Puhmajer, 2014.)
Sankt Lambrecht, monastery fagade detail (photo by P. Puhmajer, 2014)

na sa zidnim slikarstvom kao specifi¢nom tehnologijom
izvedbe procelja i arhitektonskih elemenata. Slikana pro-
Celja bila su Cesta i prije, u srednjem vijeku, a prisutna su,
kao i Zbukana, u cijelom novovjekovnom razdoblju, sve
do najnovijeg doba. Slikana su procelja redovito oponasa-
la arhitektonske elemente izvedene u Zbuci i kamenu pa
su zapravo stvarala svojevrsnu iluziju arhitekture, osobi-
to imanentnu kasnorenesansnom i baroknom stilskom
razdoblju. Arhitektonska motivika na slikanim proceljima
potpuno je pratila duh vremena i suvremene koncepte
ras¢lambe i ornamentike koji su se koristili u svim obli-
cima likovnih umjetnosti, arhitekturi i obrtu, a njihova
je izvedba bila znatno jeftinija nego $to je slucaj kod zbu-
kanih i kamenih procelja.

Slikana medaljonska procelja bit ¢e osobito karakte-
ristina za $tajerske krajeve, a poticaj za njihovo $irenje
takoder je djelovanje Austrotalijana, koji su ondje bili
dominantno prisutni tijekom 16. i 17. stolje¢a. Upravo
je indikativno da se najraniji poznati primjer slikanih
medaljona, samostan Sankt Lambrecht (1639.1658.),*
nalazi upravo u Stajerskoj, a on ¢e imati odjeka ne samo
u bliZoj okolici nego, zahvaljuju¢i njegovu projektantu
Domenicu Sciassiji, i u znatno udaljenijim krajevima.
U Sankt Lambrechtu (sl. 12), doduse, jo§ se razaznaje
¢vrsta vertikalna zZbukana rag¢lamba koju ¢ine razdjelne
i parapetne trake, ali se izmedu prozorskih osi u obje

etaze, i to u dva reda, javljaju naslikani medaljoni. Me-
daljone s pravokutno zasje¢enim uglovima nalazimo u
naizmjeni¢noj kombinaciji s drugim oblicima; u pri-
zemlju su to jednostavni pravokutnici izmedu prozora,
a iznad prozora s vodoravno poloZenim bilobima zao-
bljenih bo¢nih stranica; na prvom katu s istovjetnim, ali
okomito poloZenim bilobima izmedu prozora, dok se u
uskoj atickoj zoni iznad prozora ponavlja shema gornje
zone prizemlja.

U Sankt Lambrechtu svakako je nezanemariva i tehno-
logka izvedba oslika. Na smeckastoj nebojenoj Zbuci me-
daljoni su naslikani bijelom bojom, pri ¢emu je njihov
okvir viestruko profiliran, $to se ostvaruje sjen¢anjem
oko rubova naslikanih linija pa se stvara trodimenzio-
nalni efekt plastike, odnosno okvira istaknutog u prostor,
dok je samo medaljonsko polje ostavljeno nebojeno u
Zbuci, kao i okolne plohe. Iluzionistickom efektu prido-
nose i slijepi prozori u ati¢koj zoni, na kojima je nasli-
kano ostakljenje od kruznih stakalaca, tzv. bucne (njem
Butzenscheiben).*” Opcenito (e §tajerska arhitektura ima-
ti zaista bogatu i raznovrsnu tehnologiju obrade Zbuke i
zidnog oslika na proceljima.

Vazno je spomenuti da je Sciassia radio i drugdje u
Stajerskoj. U Mariazellu je vodio pregradnju velike ho-
docasnicke crkve (1640.), u Judenburgu gradnju Zupne
crkve (1670.-1673.), a vodio je i gradnju drugih podruznih
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13. Rogatec, dvorac Strmol, procelja (snimila N. Vasi¢, 2015.)
Rogatec, Strmol Castle, fagade (photo by N. Vasic, 2015)
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15. Olimje, biv3i pavlinski samostan, vanjska procelja samostana
(izvor: http://kraji.eu/slovenija/minoritski_samostan_grad_olimje/
slo, preuzeto: 7. lipnja 2015.)

Olimje, Pauline Monastery, outer fagades http://kraji.eu/slovenija/
minoritski_samostan_grad_olimje/slo, accessed: June 7, 2015 )

gradevina lambrechtskog samostana (dvorac St. Gothard,
opatija u Aflenzu i palacu nazvanu Lambrechterhof u sa-
mom Grazu).” Nadalje, vaZan je njegov rad i na cistercit-
skom samostanu u Lilienfeldu (1639.) u Donjoj Austriji,*
gdje je takoder primijenio naslikane bijele medaljone na
sivoj nebojenoj zbuci, i to bilobe i pravokutnike istaknu-
tih i zasjecenih uglova, vrlo sli¢no kao u St. Lambrechtu,
ali u slobodnijoj dekorativnoj shemi bez stroge rasclam-
be. Nadalje, Sciassijini se utjecaji prepoznaju i u grade-
vinama podignutima nakon njegove smrti, primjerice na
dvorcu Piber (1696.-1728.) koji su benediktinci iz Sankt
Lambrechta dali sagraditi kao svoju podruznu opatiju.”
Sli¢nost sa Sciassijinim rjeSenjem u Sankt Lambrechtu
odituje se ne samo u motivici i oblicima medaljona nego i
u kombiniranju Zbuke, koja je ovdje pigmentirana sme¢-
kasto-ruZi¢astim tonom, i bijele boje, kojom su naslikani
elementi.** Na temelju navedenih primjera, kao i ¢inje-
nice da su njegove principe usvojili brojni drugi arhitek-
ti, pri ¢emu se govori i o karakteristicnom , Sciassijinu
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stilu“,* razmjeri njegovih utjecaja na $iru regiju mogu

se tek pretpostaviti.

ZAVODA ¢ 7/2016

14. Dvorac Miljana, dvori3na procelja (snimio P. Puhmajer, 2008.)
Miljana Mansion, courtyard fagades (photo by P. Puhmajer, 2008)

16. Veliki Tabor, dvoridna procelja (snimio P. Puhmajer, 2008.)
Veliki Tabor Castle, inner fagades (photo by P. Puhmajer, 2008)

Upravo je slikana medaljonska motivika koju je promi-
cao Sciassia uzela maha na tlu juzne Stajerske i sjevero-
zapadne Hrvatske. Slikane medaljone nalazimo ¢esto u
perifernim sredinama, gdje dosezi arhitekture nisu bili
na visini one u velikim sredi$tima, odnosno projekti su
bili manji i skromniji, radeni od strane lokalnih majsto-
ra te su imali svojevrstan pucki karakter. Slikani reper-
toar na takvoj arhitekturi nije nuzno zahtijevao ¢vrst ar-
hitektonski okvir kakav je tradicionalno bio koristen na
Zbukanima, ve¢ se uobicajila njegova slobodna uporaba
koja je, gotovo mozemo redi, imala nasumic¢ni karakter.
Medaljoni se pojavljuju ondje gdje treba popuniti pra-
znu plohu ili pak uokviriti natpis, dataciju ili zidnu sli-
ku. U tom slucaju moZemo reci da je uloga medaljona
ponajprije dekorativna jer izostaje tektonska rag¢lamba
koja ih formira pa se oni smje$taju na plohama izmedu
prozora, a njihove su proporcije i razmak Cesto odredeni
asimetrijom prozorskih osi te veli¢inom drugih istaka ili
otvora na procelju.

Navedena obiljezja nalazimo na skupini gradevina po-
dignutih tijekom druge polovice 17. i pocetkom 18. stoljeca



uz $tajersko-hrvatsku granicu. Na njima je osobito sli¢na
dekoracija, kako u kompoziciji, oblicima medaljona, tako
iu koloritu. S obzirom na iste narucitelje koji su bili me-
dusobno povezani poslovnim, rodbinskim i drugim veza-
ma, mogla bi ukazivati i na isti krug graditelja. Problem
je §to za vecinu tih gradevina ne samo da nisu utvrdeni
graditelji nego nije utvrdena ni to¢na datacija, pa nije mo-
gude redije li neka od njih bila uzorom za ostale ili je pak
to bio opdi trend koji se prosirio djelovanjem odredene
graditeljske radionice na tom podrudju.

Za procelja dvorca Strmol u Rogatcu (sl. 13) nemamo
pouzdanu dataciju, ali mozemo pretpostaviti da pripada-
ju drugoj polovici 17. stoljeca, kad je dvorac u vlasnistvu
obitelji Hartenstein*® koja je poduzela veliku nadograd-
nju. Dvorac ¢ini nekoliko sukcesivno podizanih zasebnih
volumena ¢ija su procelja oslikana medaljonima u bijelo-
sivoj kombinaciji. Najdonja zona glavne zgrade ima sivo
slikanu rustiku, koja se u obliku naizmjeni¢no istaknutih
ugaonih kvadara javlja i na gornjim etaZama, razdijelje-
nima naslikanim sivim trakama. Nad prozorima su na-
slikane stilizirane trokutaste i polukruzne nadstre$nice,
a u okomitim nizovima izmedu prozorskih osi pojavlju-
je se viSe vrsta medaljona: okomito i vodoravno poloZe-
ni bilobi sa zaobljenim kraé¢im stranicama, kvadrilobi te
pravokutni i kvadratni medaljoni sa segmentno zasjece-
nim uglovima. U zaklju¢ku svake etaZe, kao i na konkav-
no upustenom zaklju¢nom vijencu nalazi se vodoravni
niz tankih izduZenih biloba. Strmol se tako istice zaista
bogatim repertoarom medaljonske motivike, a neke od
njih nadéi ¢emo i na hrvatskim primjerima.

Istaknuto djelo medaljonske motivike su procelja dvor-
ca Miljana (sl. 14), u posjedu obitelji Ratkaj, u Hrvatskom
zagorju, koja su imala medaljone u nekoliko faza svojega
oblikovanja. Iako je i taj dvorac graden sukcesivno, iz istra-
Zivanja doznajemo da su najranija medaljonska procelja
nastala u drugoj fazi gradnje, okvirno odredenoj izmedu
1650.11670. godine.* Osnova zida bila je bojena u sivo, a
medaljoni su izvedeni bijelom bojom. Na zidanim stup-
cima dvori$nog procelja, te u osima iznad njih, izduzeni
su bilobi s istaknutim kradim stranicama, a iznad arkada
kvadrilobi. Iduce dvije obnove dvorca ponovit ce istovjet-
nu motiviku, a osobito je zanimljiva ona koja se datira
oko 1710., kad se procelja boje u crnu boju, a medaljoni u
bijelu te se, s obzirom da se dvorac znatno nadograduje,
doslikavaju medaljoni raznovrsnih oblika.’® Tako nasta-
juizduZeni bilobi ili pak pravokutnici zasjecenih uglova,
potom pravokutni medaljoni sa zaobljenim stranicama i
istodobno zasjecenim uglovima, kao i osmerostrani me-
daljoni sa segmentno zasjeCenim stranicama te drugi
mastoviti oblici.

Iz vremena obnove Miljane pocetkom 18. stoljeca po-
tjece i oslik na proceljima pavlinskog samostana u obli-
znjem Olimju (sl. 15) u Stajerskoj. Samostan je sagraden
kao plemicki dvorac u16. stoljecu, ali je potkraj 17. stoljeca
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17. VaraZdin, palac¢a Pataci¢, rekonstrukcija pavlinske faze datirane
oko 170s. (izradili: P. Puhmajer i M. Calusi¢, prema grafi¢koj
dokumentaciji istraZivanja B. Matice iz 1996.)

VaraZdin, Patacic Palace, reconstruction of the Pauline phase dated to
cca 1705 (drawing by P. Puhmajer and M. Calusi¢ based on the graphic
documentation by B. Matica from 1996)

18. Be¢, augustinski samostan Dorotheerkloster na crtezu
Salomona Kleinera, 1724. (Osterreichische Nationalbibliothek)
Vienna, Augustine Monastery ,Dorotheerkloster‘ on a drawing by
Salomon Kleiner, 1724 (Osterreichische Nationalbibliothek)

dodijeljen lepoglavskim pavlinima. Uredenje samostana
i oslikavanje procelja crne osnove s bijelim medaljonima
datira se u1710. godinu,” a na temelju te datacije pribliz-
no je i odredeno oslikavanje miljanskih procelja crnom
bojom. U Olimju procelja imaju znatno sloZeniju kom-
poziciju, ali je repertoar medaljona skromniji nego u
Miljani, tek uz bilobe i kvadrilobe uz poneki drugi oblik.
Na dvori$nim je proceljima gust raster bijelih pilastara i
vijenaca izmedu kojih su naizmjeni¢no mali kvadrilobi i
bilobi. Vanjsko procelje je nesto slobodnije, tek uz razdjel-
ne trake na ravnim plohama i pilastarsku rag¢lambu na
kulama. S obzirom da ovo procelje nema jednolik ritam
prozorskih osi, §to je vjerojatno posljedica pregradnje u
ranijoj fazi, medaljoni se javljaju ondje gdje treba popu-
niti prazan prostor izmedu prozora pa se razlikuju u ve-
li¢ini, a neki su zaista velikih dimenzija.
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19. Zagreb, kanonicka kurija na Kaptolu 18, procelje (snimio P.
Puhmajer, 2009.)
Zagreb, Canon‘s House on 18 Kaptol (photo by P. Puhmajer, 2009)

Vrlo slobodnom, sivo-bijelom kompozicijom meda-
ljona oslikana su i arkadna dvorista dvorca Veliki Tabor
(sl. 16), koji je, kao i Miljana, bio u vlasni$tvu obitelji Rat-
kaj. Sivo bojeni stupovi i naslikane trake oko arkada ¢ine
arhitektonski okvir za nizove sivih naizmjeni¢nih motiva
kvadriloba i okomito poloZenih biloba, obrubljenih crve-
nim linijama. lako arkade prizemlja i prvog kata nastaju
u posljednjoj Cetvrtini 16. stoljeda, tek u 17. stolje¢u na-
dograduje se drugi kat,”* §to je vjerojatna potvrda da oslik
na arkadama nastaje najranije u 17. stoljecu, premda nije
isklju¢eno da bi mogla biti i rije¢ o pocetku 18. stoljeca.
Oslik na arkadama bio je dio vece kompozicije koja je
imala i tektonsku shemu na samom palasu dvorca, gdje
su bili gusto rasporedeni naslikani stupovi u Cetiri etaZe,
takoder sive boje s crvenim obrubnim linijama.”

Cini se da su naruitelji obnove dvoraca Miljana i Ve-
liki Tabor bili povezani s pavlinskim redom jer putem
pavlinskih naruditelja medaljonsku motiviku mozemo
pratiti na jo§ dvije vaZzne gradevine. Na svojem matic-
nom samostanu u Lepoglavi, koji je nakon dugogodi$nje
gradnje napokon zavren na izmaku 17. stoljeca, izvode-
ne su potkraj 17. 1 pocetkom 18. stoljeca prigradnje kape-
la uz samostansku crkvu. Rijec je o tri kapele, koje su
1705. dobile zajednicki proceljni plast svijetlosive boje s
bijelim naslikanim rubnim trakama i jednim poligonal-
nim medaljonom na sredi$njoj kapeli Sv. Trojstva.’* Na-
dalje, lepoglavski su pavlini te 1705. godine kupili palacu
u Varazdinu koja e postati poznata pod nazivom palaca
Pataci¢, prema kasnijim vlasnicima, te na njoj poduzeli
ve¢u obnovu i oslikavanje procelja medaljonima (sl. 17).%
Palacu su produZili prema sjeveru za dvije prozorske osi,
sagradili ugaoni erker kroz dvije etaZe na sjeveroisto¢nom
uglu, a procelja dali obojiti u sivo-bijelu kombinaciju. Plo-
he su bojene sivo, a izmedu prozora su naslikani parovi
bijelih pravokutnih medaljona, na prvom katu biloba s
konveksno izvu¢enim bo¢nim stranicama, a na drugom
katu s konkavno zasjeenim uglovima. Kompoziciju je
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20. Zagreb, kuda Iger¢i¢ u Freudenreichovoj 3, procelja (snimio P.
Puhmajer, 2014.)

Zagreb, Igerci¢ House on 3 Freudenreichova Street (photo by P.
Puhmajer, 2014)

dopunjavao sustav naslikanih traka i uglovnih kvadara,
dok je erker bio oslikan u bijelo bojenoj rustici sa sivim
sljubnicama.’® Spomenimo i jedan sli¢an becki primjer
koji danas vise ne postoji, ali je vidljiv na crteZu Salomo-
na Kleinera iz 1724. godine. Rije¢ je o zgradi nekadasnjeg
augustinskog samostana Dorotheerkloster (sl. 18),% na ko-
joj se izmedu prozorskih osi na svakoj etazi vide takoder
udvojeni medaljoni zasjecenih uglova, i ba$ kao na pala-
¢i Patadi¢, na najgornjem katu okomito poloZeni pravo-
kutnici zasjecenih uglova, a ispod njega bilobi. Premda
je u Varazdinu vidljivo nasljedovanje beckih trendova u
arhitekturi, ove sli¢nosti ne vode nekom zakljucku, ali bi
u tom smislu valjalo prouciti mogucde veze hrvatskih pa-
vlina s be¢kim augustincima.’®

No da je tijekom 17. i 18. stoljeca u Hrvatskoj i dalje
bila ziva tektonska tradicija, pa ¢ak i kod slikanih proce-
lja, uo¢avamo na nekoliko gradevina u Zagrebu i okolici.
Kanonicka kurija na Kaptolu 18 u Zagrebu (sl. 19), do-
vriena je 1687. godine, premda zasad nije mogude reéi
pripadaju li crno oslikana procelja razdoblju izgradnje
ili kojem desetljecu nakon toga.”® Dvori§no je procelje
kurije ragc¢lanjeno arkadama u dvije etaZe, pri ¢emu su
rubovi arkada, stupci i parapeti uokvireni bijelim nasli-
kanim trakama, a plohe izmedu njih bojene su crno-si-
vom bojom. Svaka pravokutna ploha, na stupcima, ali
i na parapetima, ima segmentno zasjeCene uglove, $to
stvara efekt sivih medaljona. Sli¢na ¢e shema biti nesto
detaljnije razradena na proceljima dvorca Lukavec pokraj
Velike Gorice, koji je podiglo turopoljsko plemstvo sre-
dinom 18. stoljeca (1752., prema natpisu na grbu). Arhi-
tektonsko rje$enje dvorca evocira staru tradiciju obliko-
vanja srednjovjekovnih utvrda s ugaonim pravokutnim
kulama te sredi$njom branic¢-kulom, koja je u ovom slu-
¢aju pokrivena tipi¢no baroknom lukovi¢astom kapom,®
medutim drZi se da je ono ponovilo oblik prethodnog
drvenog kastela.” U takvim je okolnostima razumljiva i
posve tradicionalna ra$¢lamba trakama i lezenama. Slo-



21. Be¢, detalj kuce na Béckerstrasse na crtezu Salomona Kleinera,
18. st.

Vienna, Detail of a house on Bdckerstrasse on a drawing by Salomon
Kleiner, 18th century

Zena naslikana artikulacija uoc¢ava se na dvori$nim pro-
Celjima gdje se teSko moZe precizirati je li rije¢ o susta-
vu tankih, Zuto bojenih traka koje uokviruju bijela polja
razli¢itih oblika ili su pak izvedeni $iroki Zzuti pojasevi
unutar kojih se formiraju bijeli medaljoni zasje¢enih vr-
hova te manji izduzeni pravokutnici. Medaljoni postoje
i na konkavnom zaklju¢nom vijencu, ali ondje su oni
Zuto bojeni, dok je konkavna ploha vijenca bijela, §to je
kontrast u odnosu na plohe prizemlja i kata.

Cak ni u drugoj polovici 18. stolje¢a tradicija medaljon-
skih procelja jo§ nije zamrla.®” Na profanim zgradama
nalazimo ih na kuéi Streicher u Osijeku, gdje su dugu-
ljasti, crveni medaljoni na bijeloj osnovi, koji se datiraju
izmedu 1758. 11765. godine.” U tom vremenu medaljoni
nisu bili nuzno vezani za kompoziciju ili rag¢lambu, iz
koje su potekli, ve¢ su se koristili i kao pojedina¢ni mo-
tiv slikane dekoracije, primjerice da bi se uokvirio natpis,
datacija ili neki naslikani prizor.** Takoder su se mogli po-
navljati u vodoravnom nizu na vijencu ili friznoj zoni®
ili pak u okomitom nizu na dimnjacima,*® o ¢emu svje-
dodi dosta primjera.
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22. Graz, kuca Firbergasse 5, proelje (snimio P. Puhmajer, 2014.)
Graz, House on 5 Firbergasse (photo by P. Puhmajer, 2014)

23. Osijek, Gradski magistrat, detalj procelja (snimio P. Puhmajer,
2015.)
Osijek, Old Town Hall, fagade detail (photo by P. Puhmajer, 2015)

Najkasniji sa¢uvani primjer rag¢lambe naslikanim me-
daljonima u sjeverozapadnoj Hrvatskoj bila bi kuca Iger¢ic
u Freudenreichovoj 3 u Zagrebu (sl. 20), koja je, sudedi
prema dataciji na portalu, sagradena 1786. godine.” Pro-
Celje je komponirano medaljonskom motivikom u Zuto-
bijeloj kombinaciji; izmedu prozorskih osi naslikani su
veliki izduZeni, okomito polozeni medaljoni zasjec¢enih
vrhova, po jedan na svakoj etaZzi, dok su vodoravno polo-
Zeni u prizemlju samo iznad prozora, a na katu ispod i
iznad prozora. I dok se u kompoziciji ¢ita karakteristi¢-
na ra$c¢lamba 17. stoljeca, uporaba jarke Zute boje posve
je u duhu 18. stoljeca.

Motiv medaljona bit ¢e uvelike prisutan na tlu kon-
tinentalne Hrvatske sve do kasnog 18. stoljeca. Razlog
tomu opcenito treba traziti u dugom zadrzavanju ranije
usvojene arhitektonske dekoracije, ali i u ¢injenici da je
njezina izvedba bila jednostavna, lagana i jeftina, a isto-
vremeno je ostavljala vrlo dekorativan dojam. Vazna pro-
mjena tice se kolorita. Od karakteristi¢no bijelih procelja
17. stoljeca, kojima su tek arhitektonski elementi bojeni
crno, sivo, crveno ili Zuto, u 18. stolje¢u navedene boje
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24. Dakovo, biskupski dvor, detalj procelja (snimio: P. Puhmajer, 2008.)
Dakovo, Bishop‘s Palace, fagade detail (photo by P. Puhmajer, 2008)

preuzimaju primat u odnosu na bijelu, pa se bijela ce-
sto koristi za isticanje arhitektonskih elemenata, dok su
plohe u nekoj izraZenoj nijansi. Tako su procelja 18. sto-
ljeca najcesce zuta, svijetlozuta, siva, crna, crvena ili pak
tradicionalno bijela, ali uvodi se i cijela skala novih boja,
poput ruZiaste, zelene i plave, potonje dvije, doduse, ne
tako Cesto. Procelja su najée$ée u bikromatskim kombi-
nacijama, a nesto rjede monokromatska, dok je polikro-
mija izrazena osobito kod slikanih procelja. Tijekom 18.
stoljeca, u brojnim slucajevima vidjet ¢emo da se koristi
tradicionalna arhitektonska rag¢lamba, uspostavljena u
17. stoljecu i prije, poput medaljona, traka i lezena, ali se
ona interpretira na nov na¢in suvremenim bojama.

Inovacije 18. stoljeca - primjeri u Slavoniji

Druga vazna novina koju donosi 18. stolje¢e jesu novi oblici
medaljona, koji sada nisu viSe nuzno izvedeni geometrij-
skim kombiniranjem linija i oblika pri projektiranju, ve¢
se javljaju i sloZeni obrisi krivuljnih linija. Neki od njih,
na izvjestan nacin, podsjecaju na karakteristi¢ni barokni
ornament kartu$u pa ih moZemo nazvati ,kartu$nim*
medaljonima. Sam naziv ,kartu$ni“ ve¢ se upotrebljava u
kontekstu oblika prozora pa se u cilju preciznijeg defini-
ranja takve Zbukane dekoracije ¢ini pogodnim odrediti ga
terminologki, ¢ak i prije upotrijebiti za medaljon. Nadalje,
pojavom rokokoa u drugoj Cetvrtini 18. stoljeca, medaljo-
ni ¢e katkad poprimiti jo§ nepravilnije asimetri¢ne oblike
s obrubom ili sitnom ornamentikom rokaja pa mozemo
govoriti i o ,rokajnim“ medaljonima.

Kartu$ni i rokajni medaljoni pojavljuju se na procelji-
ma beckih kuca i palaca u prvoj polovici 18. stoljeca. Jo$
Dagobert Frey davne 1923. biljeZi kako Zbukana polja s
vremenom poprimaju rokoko oblike,** ilustrirajui to
Kleinerovom grafikom na kojoj se vidi jedna gradanska
kuca s nizovima samostalnih uleknutih rokajnih meda-
ljona (sl. 21). No taj trend, dakako, nije zaobi$ao ni druge
krajeve u kojima su becki arhitekti imali utjecaja pa kar-
tu$ne medaljone u tradicionalnom rasteru Zbukane ra-
$¢lambe trakama nalazimo primjerice na Namjesnickoj
palaciu Pozunu (Miestodrzitelsky paldc, na adresi Hlavné
nédmestie 9), takoder iz prve polovice 18. stoljeca. U isto
vrijeme nastaje i vrlo znac¢ajno procelje kuce na Firber-
gasse 5 u Grazu, koja se okvirno datira izmedu 1680. i
1690.% Medutim, pojava Gitterwerk ornamenta i rokaja
koji uokviruju kartu$u na sredini procelja karakteristic-
na je za trecu Cetvrtinu 18. stoljeca, $to govori u prilog
kasnijoj dataciji toga procelja. Vrlo dekorativna shema
ra$clambe trakama koje uokviruju kartu$ne medaljone
razlic¢itih oblika daje osobit efekt upravo zbog crno-bijele
koloristi¢ke obrade (sl. 22).

Pojave kartu$nih te rokajnih medaljona uocavamo u
18. stolje¢u osobito u Slavoniji, koja se postupno razvija
nakon oslobodenja od Turaka, i to pod izravnim utjeca-
jima i djelovanjem arhitekata iz be¢ke i ugarske sredine,
za razliku od sjeverozapadne Hrvatske koja je bila pod
Stajerskim utjecajima.”® S obzirom na vrlo kasno osloba-
danje od Osmanlija, razvoj arhitekture na tom podrudju
dozivio je novi pocetak potkraj 17. i pocetkom 18. stolje-
¢a. To je bilo povezano s gradnjom tvrdava, zbog ¢ega
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25. Vukovar, projekt za izgradnju palace Srijemske Zupanije, nacrt glavnog procelja, ). M. Weichmann, 1773. (Hrvatski drzavni arhiv)
Vukovar, project designs for the Sermium County Palace by J. M. Weichmann, 1773 (Croatian State Archives)

je vojna i komorska uprava slala u Slavoniju afirmirane
graditelje i inZenjere, mahom $kolovane i stasale u Be¢u
i ugarskim zemljama.” Nadalje, najvece su investicije
dosle upravo od kneza Eugena Savojskog koji je financi-
rao gradnju svojega vlastelinstva u Bilju te vojne zgrade i
tvrdavu u Osijeku, pa su upravo angazmanom arhitekata
u njegovoj sluzbi onamo mogli pristizati i novi arhitek-
tonski oblici. Nije stoga slu¢ajno da unatoc¢ prekinutom
razvoju arhitekture u doba turske vladavine najranije po-
jave naprednijih oblika medaljona na tlu kontinentalne
Hrvatske biljeZimo upravo u Slavoniji.

Kao pouzdano najraniju primjenu medaljonske ra-
§¢lambe moZemo odrediti zgradu Gradskog magistrata
u Osijeku, podignutu oko 1701. godine (sl. 23),” koja je
ujedno jedna od najranijih sac¢uvanih gradevina iz posttur-
skog razdoblja u Slavoniji. Izvorno je procelje bilo izvede-
no u karakteristi¢noj, monokromnoj, sivo pigmentiranoj
Zbuci, bez dodatnog obojenja, kojom su plitko modelirani
uleknuti medaljoni razli¢itih oblika. Ploha kata rag¢lanje-
na je vrlo izduZenim, okomito poloZenim, pravokutnim
poljima zaobljenih uglova, koji udvojenom repeticijom
izmedu prozorskih osi ostvaruju dinamican ritam. Isto-
vremeno se iznad prozora javljaju vodoravno polozena
polja, kojima su uglovi zasjeceni gotovo do osi raspo-
lovnice, tako da prakti¢ki imaju zagiljene bo¢ne bridove.

Uslijedit ¢e gradnja Zupne crkve u Topolju (1722.) s
vodoravno polozenim kartu$nim medaljonima izmedu
pilastara koji ra§¢lanjuju plohe procelja. S obzirom da
je rije¢ o investiciji kneza Eugena Savojskog, ta se crkva
pripisuje upravo djelovanju glasovitog beckog arhitekta
Johanna Lucasa von Hildebrandta, premda ipak danas
jo§ nije utvrdeno tko je bio njezin arhitekt.”

Jednako je tako nepoznat projektant biskupskog dvora
u Dakovu (dovrSen 1759.), istaknutog primjera na kojem
nalazimo parove uleknutih, grubo Zzbukanih medaljo-

na razlicitih oblika, razdvojenih malim pilastrima s bo-
gatom ornamentacijom kakva se javlja i na prozorskim
nadstre$nicama (sl. 24). Cine ju motivi li¥¢a, vitica, vo-
luta, palmeta, $koljki, u koje su mjestimi¢no ubaceni i
specifi¢ni simboli poput biskupskog $tapa, mitre ili kriza,
po ¢emu je ovo zaista osebujan primjer kasnobaroknog
procelja, a ujedno i primjene kartu$nih medaljona u nas.
Premda je povijest dvora potpuno neistrazena, poznato
je da je zgrada dovriena u vrijeme biskupa Colni¢a 1759.
kada moZemo datirati navedeno oblikovanje lijevog dije-
la procelja s medaljonskom ras¢lambom, dok desni dio s
pilastrima velikog reda nosi izrazita obiljezja klasicizma,
pa je taj dio mogao nastati u doba pregradnje za biskupa
Raffaya poslije 1816.” Dekoracija iz sredine 18. stoljeca
podsjeca na djela ugarskog arhitekta i radionice Andreasa
Mayerhoffera (1690.-1771.), ¢iji su utjecaji ve¢ prepoznati
na hrvatskom tlu, a u tom smislu su osobito indikativne
lisnate nadstre$nice s maskeronima i trbusasti prozorski

26. Vukovar, vlastelinska kurija 11l (tzv. Domum), detalj procelja

(snimio P. Puhmaijer, 2014.)
Vukovar, House no. 3 (so-called ,Domum‘) on the Eltz manorial estate
(photo by P. Puhmajer, 2014)
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27. Shema transformacije ras¢lambe trakama i lezenama u
Plattenstil (izradio: P. Puhmajer)

Articulation of vertical and horizontal strips transforming into the
,Plattenstil* (drawing by P. Puhmajer)

parapeti kakve nalazimo na pestanskoj palac¢i Grassalko-
vich iz 1735., vaznom Mayerhofferovu djelu.”

U svakom slucaju, pod utjecajem velikih investicija na-
stalih u okviru djelovanja vojnih i crkvenih vlasti, odvijao
se i razvoj manje poznatih, domacih i udomacenih gradi-
telja u Osijeku i Slavoniji. Johann Michael Weichmann
(umro 1780.) ostavio je znacajan opus u Vukovaru, gdje
je radio kao vlastelinski graditelj. Drzi se da je mogao biti
autorom obnove dvorca Eltz,”® a potvrdeno je projektirao
zvonik franjevacke crkve (1773./1774.)” i palau Srijemske
Zupanije (1770.-1773.). Sacuvan projekt za Zupanijsku pa-
la¢u koji potpisuje Weichmann (sl. 25)7® jasno prikazuje
uleknute rokajne medaljone, dodatno obogacene ¢ipka-
stim rokoko ukrasom. Koncept oblikovanja te palace slije-
dile su i vlastelinske kurije (1782.)7° u sklopu dvorca Eltz,
koje se danas nalaze u njezinu produZetku. Na kuriji br. I,
zvanoj Perceptoratum, procelje je bilo obradeno grubom
zbukom i bojeno bijelo, a medaljoni glatki i golubinje sive
boje,* a na kuriji br. I1I, zvanoj Domum, bijelo procelje
u glatkoj Zbuci imalo je svijetloZute kartu§ne medaljo-
ne izmedu i iznad prozora (sl. 26).” Utjecaji osjeckih i
vukovarskih procelja u oblikovanju i koloritu vidljivi su
i na maloj kapeli Kamenitog kriZa (1780.) u Ulici kneza
Trpimira u Osijeku, juzno od Tvrde, gdje su sivi medaljo-
ni izvedeni u uskim poljima izmedu plasticki istaknutih
usvojenih pilastara, s profiliranim kapitelima i obratima
vijenca, ve¢ dobrano u duhu klasicizma.

Transformacija u Plattenstil

Daljnji smjer razvoja medaljonske motivike, takoder
utemeljen na rasclambi trakama i lezenama, posve ce
odrediti arhitekturu kraja 18. i prve polovice 19. stoljeca

u habsburgkim zemljama. U duhu pojednostavnjivanja
i shematiziranja dekorativnih oblika na proceljima, s ja-
¢anjem klasicizma u posljednja dva desetljeca18. stoljeca,
uocavamo rasternu artikulaciju bez kruznih i krivuljnih
oblika. Prisutna je iskljucivo pravokutna shema traka i le-
zena i u tom sustavu vidljivo je formiranje pravokutnih
i kvadratnih plo¢a, odnosno uklada. Ta se polja katkad
osamostaljuju, odnosno izostaje rasterna kompozicija,
pa dekoraciju zapravo ¢ine okomito ili vodoravno polo-
Zene plitke pravokutne ploce (sl. 277). Takav arhitektonski
stil naziva se u austrijskoj arhitekturi Plattenstil (od njem.
Putzplatten - Zbukane ploce), odnosno tzv. plocasti stil. Ve¢
je prije prepoznato da su njegovi korijeni upravo u proce-
ljima s rasternom kompozicijom traka i lezena,” a te se
pojave uocavaju Citavo 18. stoljece i zapravo ¢e dozivjeti
vrhunac u prvoj polovici 19. stoljeca. Plattenstil u svojoj
ranoj fazi pripada kasnobaroknom klasicizmu, pri cemu
se katkad zadrzava barokni nacin ra§¢lambe lezenama i
trakama, a katkad trake izostaju pa su plo¢e samostalni
dekorativni ornament. Ponekad je te$ko definirati to¢ne
razlike izmedu medaljonske rag¢lambe i Plattenstila, jer
medaljoni povremeno imaju pravokutne i kvadratne obli-
ke, ali je u svakom slucaju dominantno isticanje ploc¢astih
pravokutnih formi blisko klasicistickom shvaéanju strogo
definirane, geometrijske artikulacije.

Da se motiv istaknutih ploc¢a, ne nuzno medaljonskih
oblika, provladi cijelim 18. stolje¢em govore djela $tajer-
skih graditelja druge polovice 18. stolje¢a, medu kojima
je najutjecajniji bio Joseph Hueber (1715.-1787.), ujedno i
Hofbaumeister, odnosno glavni drzavni graditelj za Stajer-
sku. Karakteristi¢ne ploc¢aste motive Hueber primjenjuje
na zgradi Sjemenista (Priesterseminar, Hans-Sachs-gasse
14, 1753.) ili pak starog isusovackog Sveucilista i kolegi-
ja u Grazu (Biirgergasse 2, 21), gdje se vide ploce iznad
i ispod prozora,” ali i na brojnim zgradama, na kojima
motiv ploce, odnosno uklade, nalazimo osobito u parapet-
nim zonama. Hueberov rad i utjecaji zasad su tek djelo-
micno prepoznati u arhitekturi sjeverozapadne Hrvatske
(pripisuje mu se Batthyanyjev dvorac u Ludbregu), a nje-
gov karakteristican stil uocen je na nekoliko gradevina u
Varazdinu, primjerice na pavlinskom majuru (1760.) ili
palaci Petkovi¢ (oko 1767.), na kojima nalazimo parapete
s ukladama zasjecenih vrhova, koji oblikom podsjecaju
na medaljone, na tragu Hueberove dekoracije.* U djeli-
ma beckih arhitekata Plattenstil je ve¢ uvelike prisutan u
drugoj polovici, a pogotovo trecoj Cetvrtini 18. stoljeca,”
primjerice kod Josefa Gerla (1734.-1798.), koji je gradio
velike viSestambene zgrade, vojarne i bolnice, ¢esto s re-
petitivnim nizovima prozora, razdvojenih lezenama ve-
likog reda te uleknué¢ima duz prozorskih osi, kao i neza-
obilaznih pravokutnih ploca (Melkerhof, Schottengasse
333, 1769.1794.)."

U kontinentalnoj Hrvatskoj Plattenstil dobiva na snazi
tek potkraj 18. stoljeca® pa ako se zadrzimo na samom
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28. Zagreb, palaca Jur3i¢, zapadno procelje (snimio Lj. Gamulin,

2016.)
Zagreb, Jursi¢ Palace, west fagade (photo by Lj. Gamulin, 2016)

prijelazu stoljeca, u Zagrebu su karakteristi¢ni primjeri
palaca Jur&ic u Opatickoj 1 (sl. 28),*® koja ima velike ista-
knute pravokutne ploce izmedu prozora kata, ali i duz
kamenih okvira ulaznog portala, dok palaca Erdsdy u
Opatickoj 29 (poslije 1798.)* ima pak uleknute ploce u
sustavu lezena i traka. U artikulaciji joj slice bivsa Vrtla-
rova kuca u Vlagkoj 70 i jedna srusena kuca koja se nala-
zila u Frankopanskoj 7.7° Izvan Zagreba biljeZimo ga na
nekim vaznim narudzbama, poput Zupnog dvora u Kra-
pini, dvorcu Golubovec u Donjoj Stubici (1800.), redut-
nom kazali$tu u Varazdinu te na viSe gradevina iz prve
polovice 19. stoljeca.

U Slavoniju je pak Plattenstil doSao iz ugarskih krajeva
gdje je bio iznimno prisutan tijekom druge polovice 18.
stoljeca u djelima brojnih arhitekata pa se moze uoditi i
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Zakljucak

Arhitektura kontinentalne Hrvatske u 17. i 18. stoljecu
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PILASTERED AND PAINTED MEDALLIONS — A CONTRIBUTION TO THE HISTORY OF THE FACADE DESIGN IN CONTINENTAL

TH TH
CROATIA IN THE 17  AND 18" CENTURIES

In the 17"- and 18™-century architecture of Continental
Croatia, there is a number of facades articulated with a
raster of repetitive fields in various forms, which are called
,medallions". The author determines the origins of these
forms relating them to the works of the Italian builders of
the 16" and 17" centuries, as well as paths of their adop-
tion in the Habsburg lands, especially in the big cities like
Vienna, Prague or Graz, where from they came to Croatia.
In Croatia, this type of design is seen in three phenom-
ena. The first is a plastered articulation made of vertical
and horizontal strips, in which the inner fields make the
medallions, which is completely influenced by Styrian ar-
chitecture. The second are the wall-painted compositions
with randomly painted medallions on a group of build-

ings near the Croatian-Styrian border, modelled on the
works of the architect Domenico Sciassia. And the third
is a mature-baroque motif of the cartouche-shaped me-
dallions in Slavonia, which seem to be brought in by the
architects who came from Vienna and Hungary. Further
transformations of the medallion composition occured in
the late 18th century with the geometrical forms shaped
as rows of plastered rectangular ,plates”, which paved
the way for the development of the ,Plattenstil, typical
of neo-classicist architecture in Central Europe.

KEYWORDS: architecture, 17" century, 18" century, baroque,
fagades, medallions, articulation, architectural decoration,
wall painting, painted fagades, plastered fagades
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