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Mramorne skulpture iz Narone — problem
muzejske prezentacije

Vinka Marinkovi¢

Vinka Marinkovi¢ ~ saZETAk: Na arheolo$kom nalazi$tu Vid-Narona 1995. godine otkriven je i istraZen
Hrvatski restauratorski zavod

Restauratorski odjel Split

antic¢ki rimski hram - Augusteum. Tom prilikom pronadeno je $esnaest antickih

mramornih skulptura visoke umjetnicke vrijednosti, nadnaravne veli¢ine. Skulpture
Split, Porinova 2a . . . . C .. . N . .. R .
S koje prikazuju rimske vladare i ¢lanove njihovih obitelji zatecene su u dijelovima i
vmarinkovic@h-r-z.hr

obezglavljene. Na njima je proveden opseZzan proces konzervatorsko-restauratorskog

iy s

Pregledni rad/Scientific review ~ zahvata, provedene su analize materijala i uzroka propadanja, ¢iS¢enje, spajanje i

Primljen/Received: 21. 05. 2014.  konzervacija mramorne strukture te radovi krajnje prezentacije. Rije¢ je o dugogo-

di$njem kompleksnom projektu u kojemu je sudjelovao velik broj domacih i inozemnih

, ubk: institucija i stru¢njaka, a rezultirao je muzejskim postavom jedne od najcjelovitijih
73-025.3/.4(497.5 Vid)]:069 s e e . o
5ol zbirki rimske skulpture opéenito. Jedan od najslozenijih problema koji su se pojavili

http: /dx.doi.org/10.17018 portal.2014.1 tijekom projekta jest prezentacija pojedinih skulptura koje zbog ostecenja nisu mogle

stajati samostalno u prostoru.

KLJUCNE RIJECL: mramot, anticke skulpture, Vid (Metkovic), arheoloska istraZivanja, Na-

rona, konzervatorsko-restauratorski radovi, prezentacija nesamostojecih skulptura

ronalazak antickog Augusteuma i carske naron-

ske skupine skulptura 1995. godine na lokalitetu

Plecaseve $tale u sredi$tu Vida pokraj Metkovica,
bilo je, moze se redi, zaista sasvim neocekivano arheo-
logko otkrice (sl. 1). Uslijedio je niz sustavno vodenih,
vrlo sloZenih i problemati¢nih zahvata prilikom gradnje
iuredenja Arheoloskog muzeja Narone koji su obuhvatili
i prezentaciju otkrivenih rimskih skulptura. Skultpure
su stru¢no obradene, istrazene, na njima su obavljeni
konzervatorsko-restauratorski radovi koji su, ukljucivsi
velik broj institucija i raznorodnih stru¢njaka, rezultirali
muzejskim postavom jedne od najcjelovitijih zbirki rimske
skulpture opcenito. U tekstu ovog ¢lanka problematizira se
jedan segment cijelog projekta, a to je tehnicka realizacija
i prezentacija nesamostojecih skulptura u muzejskom
prostoru.

Kontekst pronalaska skulptura

Anticki grad Narona (danas Vid kod Metkovica) bio je
dosad poznat samo uzem krugu stru¢njaka' te iznimno

lokalnom stanovnistvu koje je prigodom poljskih radova
povremeno nalazilo brojne arheoloske artefakte. Prva su-
stavna arheoloska istrazivanja po¢inju potkraj 19. stoljeca,?
intenziviraju se nakon Drugog svjetskog rata, odnosno
1951. godine? te se nastavljaju pocetkom 1970-ih kad je
pronadena Vespazijanova glava+ nadnaravne veli¢ine.
Osamdesetih godina otkrivene su dvije starokr§¢anske
bazilike na trasi vodovoda koje potvrduju povijesnu i ar-
heologku slojevitost Narone.s Navedena istrazivanja, iako
izvedena parcijalno i s vrlo skromnim sredstvima, ipak
su dala operativne rezultate i mnogo arheologkog mate-
rijala koji su posvjedodili o postojanju vaznog rimskog
lokaliteta s jakom ekonomskom podlogom. Medutim,
tek nakon 1991. godine, kad su poduzeta prva opsezna,
sustavna i viSegodi$nja arheologka istraZivanja® koja su
Cetiri godine poslije rezultirala pronalaskom rimskog
hrama, zanimanje §ire stru¢ne javnosti biva usmjereno
na Naronu. Rije¢ je o hramu s celom i predvorjem, od
kojega je ostalo sac¢uvano poploenje pred ulazom, ulazni
prag, zidovi u visini od jednog do tri metra, pod izraden
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1. Skulpture na arheolodkom lokalitetu neposredno nakon otkric¢a

(izvor: Narona: Otkrivanje tajne hrama, katalog izlozbe 14.11-
23.11.1996, Arheoloski muzej Split, snimila Z. Buljevi¢, str. 12).
Sculptures at the site right after they were discovered (source: Narona:
Otkrivanje tajne hrama, exhibition catalogue, Split Archaeological
Museum, 14th Nov — 23rd Nov 1996, photo by Z. Buljevic, 12)

u mozaiku i svojevrsna tribina uzduZz hramskih zidova,
koja je sluzila kao postament za kipove.” Ve¢ se i prije
pretpostavljalo postojanje te vazne rimske gradevine,
zbog vidljivog dijela antickog zida i na njemu izvedenog
monumentalnog arhitektonskog ukrasa, medutim nitko
nije mogao predvidjeti da je ondje sacuvano i $esnaest
mramornih skulptura, podni mozaik i mnogo sitnog
arheolo$kog materijala. Pronadene skulpture nadnarav-
nih dimenzija prikazuju rimske vladare, medu kojima se
izdvaja skulptura cara Augusta i ¢lanova carskih obitelji,
a unato¢ iznimnim o$teéenjima, odmabh je bilo vidljivo
da je rije¢ o skulpturama izrazite umjetnicke vrijednosti.

Stanje rimskih skulptura nakon pronalaska

Pronadene skulpture potje¢u iz 1. st. pr. Kr. do 2. st. po. Kr.
Nakon njihova otkrivanja nazvane su rednim brojevima,
a kasnijom arheolo§kom obradom pripisane su sljede¢im
li¢nostima:® Agripina mlada (?) (skulptura br. 1), Agripina
starija (?) (skulptura br. 2), Oktavija (?) (skulptura br. 3),
Antonija mlada (?) (skulptura br. 4), Julija (?) (skulptura
br. 5), Livija (?) (skulptura br. 6), Agripa (?) (skulptura br.

7), Vespazijan (skulptura br. 8), Gaj Cezar (?) (skulptura
br. 9), Lucije Cezar (?) (skulptura br. 10), Germanik (?)
(skulptura br. 1), Druz (?) (skulptura br. 12), car August
(skulptura br. 13), Klaudije (skulptura br. 14), dijete togatus
(?) (skulptura br. 16), Tiberije (skulptura br. 17). Skulpture
Vespazijana, Agripine mlade, Agripe, Agripine starije i
Livije pronadene su obezglavljene, ali gotovo cjelovite,
dok su ostale skulpture pronadene djelomicno ili potpuno
fragmentirane. Pojedini se pronadeni ulomci ne spajaju
ni s jednom od skulptura, a pojedini su pak pronadeni
prije navedene arheoloske kampanje. Primjerice, skul-
ptura cara Tiberija (br. 17), pronadena je u tri fragmenta:
baza, dio odjece i ramena te torzo koji je bio pronaden
jos prije, u19. st., i danas je izloZena u Opuzenu.? Sli¢na
je situacija i sa skulpturom cara Vespazijana. Naime,
tijekom konzervatorsko-restauratorskih radova ustanovilo
se da Vespazijanova glava, pronadena 1980-ih savr§eno
odgovara tijelu skulpture br. 8. Vjerojatno je jo$ tijekom
devastacije hrama glava doslovno izbacena na forum* gdje
je poslije i pronadena - §to svjedo¢i i o silini uni$tavanja
hrama i skulptura. S obzirom na postojanje vige fragme-
nata koji se nisu tijekom konzervatorsko-restauratorskih
radova uspjeli pripojiti nijednome od kipova, smatra se
da je skulptura bilo vi$e od kona¢nog broja 17. U prilog toj
tvrdnji ide i skulptura popularno nazvana Oxford-Opuzen
Livija koja je izvorno stajala na tribini Augusteuma.”

Sve skulpture pronadene su u lezecem polozaju, o$tece-
ne i obezglavljene® (sl. 2), a od glava su sacuvani samo sitni
ulomci. Skulpture su bile izlomljene u izuzetno mnogo
dijelova najvjerojatnije zato §to je, kako je veé receno,
hram bio nasilno unisten jo§ u antici, ali se moZe pripisati
i samoj tehnici njihove izrade. One su izvorno sastavljene
od vi$e dijelova, tako da su u unistavanju pucale po spo-
jevima pa nije neobicno §to su najbolje sacuvani dijelovi
torza, jer su u praksi uglavnom izradivani iz jednog dijela
monolitnog bloka mramora. S obzirom na to da su skul-
pture stolje¢ima bile pod zemljom, zbog teZine zemljanog
sloja, kapilarne vlage, oksidacije Zeljeznih trnova kojima su
pojedini dijelovi spajani te kemijskih procesa unutar pora
kamena, kao i zamora materijala, doslo je do dodatnog
pucanja prstiju (sl. 3), $aka, ruku, nogu i odvajanja baza od
skulptura.3 Dugotrajno leZanje pod zemljom i djelovanje
vlage ujedno je uzrokovalo razli¢ita onecis¢enja i obojenja
na strukturi mramora pa su se stvorile kalcitne naslage i
nataloZilo se dosta biologkih oneci$éenja i mikrobiologkih
zajednica. Uz sve nabrojeno, i korozija Zeljeza uzrokovala
je promjenu boje kamena (sl. 4).

Metodologija i rezultati konzervatorsko-
restauratorskih zahvata na rimskim skulpturama

Odmah nakon pronalaska skulptura, radovi su se odnosili
na inventarizaciju i konzervaciju-restauraciju ukupne
pronadene grade, a provodili su se u organizaciji Arheo-
logkog muzeja u Splitu. Izmedu 1996. i 2004. godine



VINKA MARINKOVI¢: MRAMORNE SKULPTURE I1Z NARONE — PROBLEM MUZEJSKE PREZENTACIJE I 1

T Y. T
fedldelg Bl

o

G

N i i - @ i

2. Zateceno stanje anti¢kih mramornih skulptura na lokalitetu Ple¢a$eve $tale, Narona-Vid (Augusteum Narone, splitska siesta naronitan-
skih careva, katalog izlozbe (Split, Galerija umjetnina, 4.svibnja -15.lipnja 2004.), (ur.) Emilio Marin i suradnici, Split 2004., 31).
Pre-existing condition of the Roman marble sculptures at the site of Plecaseve Stale, Narona-Vid (source: Emilio Marin et al. (eds.), Augusteum
Narone: Splitska siesta naronskih careva, exhibition catalogue, Gallery of Fine Aris, Split, 4th May — 15th Jun 2004, 31)

u zahvat su usle skulpture koje su bile tematski srodne
i pripremane su za tada planiranu izlozbu:s skulptura
Agripine mlade, Agripine starije, Oktavije, Antonije mla-
de, Livije, Agripe, Vespazijana, cara Augusta, Tiberija i
Oxford-Opuzen Livije.

Prije pocetka radova i transporta skulptura u radio-
nicu, na terenu je trebalo izvesti rendgensko snimanje
svih skulptura. Snimanjem se provjeravala moguénost
transporta skulptura iz Narone u splitsku radionicu bez
njihova ostecivanja. Snimke radiografskom metodom™
pokazale su dubinu i debljinu Zeljeznih spojnica, puko-
tine koje nisu primijecene vizualnim pregledom, kao i
jo$ uvijek prisutnu Zeljeznu jezgru koja ima tendenciju
bubrenja, $to dovodi do pucanja kamena.” Restauratori
su procijenili da se skulpture, prema stupnju ostecenja,
mogu sigurno transportirati u radionicu.

Cjelovitim konzervatorsko-restauratorskim zahvatima
prethodilo je sortiranje mnogobrojnih ulomaka s odgo-
varajuéim vedim fragmentima skulptura, dijagnosti¢ka

istrazivanja i probni konzervatorsko-restauratorski rado-
vi.’® Prema brojnim stru¢nim ¢lancima, publikacijama o
izlozbama i sacuvanoj stru¢noj dokumentaciji nastaloj u
procesu konzervacije-restauracije, moguce je danas pratiti
sve faze restauracija skulptura, problematiku konzerva-
torsko-restauratorskih radova te utvrdivanje metodologije
i dinamike radova.”

Dijagnosticka istrazivanja znanstveno su potvrdila uzro-
ke i stupanj propadanja materijala,* ali i dala vrlo vrijedne
podatke o materijalu. Izuzetno vazan podatak, bitan za
konzervatorsko-restauratorske radove, ali i za pitanja
proucavanja arheologije i povijesti umjetnosti rimskih
skulptura, dale su i analize materijala, odnosno kamena,
ljepila i pigmenata.

Petrografske analize kamena pokazale su da se grupa
sastoji od viSe vrsta mramora,® to¢nije od Cetiri vrste:
pentelicki mramor, parski mramor, mramor iz Tasosa te
cipollina.>> Zanimljivo je i to da su na podrudju spojeva
i Zeljeznih trnova pronadeni ostaci originalnog ljepila i
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3. Sortirani ulomci naronitanskih skulptura, neposredno prije
konzervatorsko-restauratorskih zahvata (fototeka HRZ-a, snimila
S. M. Sunara).

Assorted fragments of sculptures from Narona, just prior to the con-
servation treatment (Croatian Conservation Institute Photo Archive,
photo by S. M. Sunara)

4. Obojenje prouzrokovano korozijom metalnog klina (fototeka
HRZ-a, snimila S. M. Sunara).

Colouration caused by corrosion of the metal wedge (Croatian Conser-
vation Institute Photo Archive, photo by S. M. Sunara)

veziva. Kemijske analize veziva® pokazale su da je osnova
bila gaseno vapno. U jednome od uzoraka pronadena je
indikacija na proteine (iako slaba), $to upucuje na mo-
gucnost da se kao ljepilo upotrijebio kazein. Kazeinsko
ljepilo, jedno od najtvrdih ljepila, dobivalo se ribanjem
nemasnog kravljeg sira zajedno s gaSenim vapnom. Takva
vrsta ljepila, koje nakon susenja postaje vodootporno i
reverzibilno, ¢esto se koristila u povijesti za lijepljenje
drveta i kamena, §to spominju povijesni izvori i suvremena
literatura.>+ Pronalazak te vrste veziva vaZna je ¢injenica
za poznavanje i razmatranje antickih skulptura i tehnika
kojima su bile radene i spajane. Tome se dosad nije prida-
vala veca pozornost i nije provedeno dovoljno istraZivanja.

5. Skulptura br. 2 s o¢uvanim tragovima polikromije na lijevoj nozi

(izvor: Augusteum Narone, splitska siesta naronitanskih careva,
katalog izlozbe (Split, Galerija umjetnina, 4. svibnja -15. lipnja
2004.), (ur.) Emilio Marin i suradnici, Split 2004., 43).

Sculpture no. 2, with preserved traces of polychromy on the left leg
(source: Emilio Marin et al. (eds.), Augusteum Narone: Splitska siesta
naronskih careva, exhibition catalogue, Gallery of Fine Arts, Split, 4th

May — 15th Jun 2004, 43)

Ostaci pigmenta pronadeni su na samo jednoj od $e-
snaest skulptura, to¢nije na pretpostavljenoj skulpturi
Agripine starije (skulptura br. 2). Tragovi narancasto-oker
pigmenta s tragovima smede uoceni su uzdu? lijevog be-
dra skulpture i uz unutarnju stranu lijevog stopala (sl. 5).2

Na osnovi rezultata spomenutih analiza i dijagnostickih
istrazivanja te s obzirom na izvedene probne radove u
obavljeni su zahvati ¢i§Cenja, spajanja (sl. 8, 9), rekon-
strukcije i konsolidacije.?”

Provedeni konzervatorsko-restauratorski radovi do
minimuma su neutralizirali uzro¢nike propadanja kame-
na, osigurali su vizualnu i fizicku cjelovitost skulptura,

vev £

uklonili onedi$¢enja da bi se istaknula originalna povr$ina
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6. Lasersko ¢i3céenje povrsinske necistoce skulpture Druza (fotote-
ka HRZ-a, snimila S. M. Sunara).

Laser cleaning of surface dirt on the statue of Drusus (Croatian Conser-
vation Institute Photo Archive, photo by S. M. Sunara)

8. Skulptura Lucija Cezara, lijepljenje prstiju (fototeka HRZ-a,
snimio |. Sikavica).

The statue of Lucius Caesar, attaching the fingers (Croatian Conserva-
tion Institute Photo Archive, photo by 1. Sikavica)

7. Probe laserskog ¢i¥¢enja kalcitnih naslaga i povr3inskih oneci-
3¢enja, lijevo: sonda u¢injena laserskim uredajem Smart Clean II.,
desno: sonda ucinjena laserski uredajem Lynton Phoenix (fototeka
HRZ-a, snimila S. M. Sunara).

Laser cleaning trials of calcite crusts and surface impurities, on the left:
a probe made with Smart Clean Il laser, on the right: a probe made
with Lynton Phoenix laser (Croatian Conservation Institute Photo
Archive, photo by S. M. Sunara)

9. Skulptura Lucija Cezara, spajanje skulpture pomo¢u prokrom-
skih trnova (fototeka HRZ-a, snimila S. M. Sunara).

The statue of Lucius Caesar, assembling the sculpture using stainless-
steel thorns (Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo by
S. M. Sunara)
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10. Skulptura Lucija Cezara, postavljanje skulpture u vertikalan
poloZaj i trazenje idealnog poloZaja (fototeka HRZ-a, snimio M.
Barisic).

The statue of Lucius Caesar, placing the sculpture vertically and looking
for an ideal position (Croatian Conservation Institute Photo Archive,
photo by M. Barisic)

kamena i ljepota materijala te vjestina klesanja. Uspjes-
no su o¢uvani povijesni podaci i izvorne informacije o
objektu,?® a pritom su proucene tehnike izrade, odnosno
klesanja, taseliranja i spajanja rimske skulpture.
Godine 2005. nastavak radova na skulpturama preu-
zima Hrvatski restauratorski zavod.?® Kompletni konzer-
vatorsko-restauratorski radovi provode se na preostalih
Sest skulptura: Juliji, Luciju Cezaru, Germaniku, Druzu,
Klaudiju, Gaju Cezaru, dok su na skulpturi cara Augusta
obavljeni radovi finalne prezentacije, odnosno postavlja-
nja metalnih nosaca. Ti su zahvati slijedili ve¢ precizno
utvrdenu i medunarodno potvrdenu metodologiju prve
faze radova, $to je uvelike olaksalo sam postupak. No
provode se i neka nova istraZivanja i metode radova: prije
svega, lasersko ¢iS¢enje i uklanjanje ostataka povr§inskih
nedistoca i kalcitnih kora (sl. 6). Premda se u prvoj fazi
radova laserski uredaj nije pokazao uspje$nim,° probe
izvedene novom generacijom lasera dale su zadovoljavaju-
Ce rezultate. Za probna ¢i$cenja primijenjene su dvije vrste
laserskih uredaja: Smart Clean I1i Lynton Phoenix. Probe
su pokazale da Smart Clean II uklanja kalcitne kore, ali i
dovodi do o$tecivanja povrsine i prirodne patine kamena
(sl. 7). Laser Lynton Phoenix, pak, uspje$no uklanja kalcit-
nu koru i povr§inske nedistoce, a regulacijom i izborom
optimalnih radnih parametara za energiju i snagu zrake

11. Skulptura Germanika montirana na metalne nosace i bazu,
trenutak spajanja skulpture po izvornom anti¢kom spoju (fototeka
HRZ-a, snimio M. Barisi¢).

Statue of Germanicus mounted on metal supports and base, the
moment the sculpture was assembled along the original ancient joint
(Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo by M. Barisic)

struktura mramora, tragovi izvornih klesarskih alata i
prirodna patina kamena ostaju o¢uvani.®'

Tehnicka realizacija muzeoloskog postava u Naroni

Usporedno s restauracijom skulptura i sortiranjem arhe-
oloskog materijala, finalizira se i projekt gradnje Arheo-
loskog muzeja Narone. Prema konceptu muzeja, treba se
sagraditi na ostacima anticke Narone i pronadenog hrama,
kako bi se lokalitet prezentirao, ali i bolje o¢uvao.* Pocetna
ideja bila je da se skulpture postave na tribinu hrama, gdje
su izvorno i pronadene. S obzirom na to da je samo sedam
od pronadenih $esnaest skulptura moglo samostalno
stajati u prostoru, trebalo je rijesiti pitanje izrade nosaca
i baza kako bi skulpture mogle biti prezentirane. Osim
§to se radilo na realizaciji idejnog projekata dizajna, izradi
nosaca i baze, prije svega je bilo potrebno konstruirati
pomocne nosace koji su omogudili nastavne zahvate i
manipulaciju skulpturama. Jedna od takvih metalnih kon-
strukcija koja je znatno olaksala daljnje radove je sistem
pomocnih $ipki za ukrutu kipa prilikom radova. Metalna
konstrukcija, popularno nazvana ,kavez, koristena je za
fiksiranje kipa u idealan poloZaj, $to podrazumijeva fazu
u kojoj je skulptura u cijelosti spojena, uz pomo¢ dizalice
ikonopa postavljena vertikalno, u u istoj osi u odnosu na
pod, prostor i kontrapost (sl. 10). PoloZaj i teziSte skulpture
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12. Restauracija anti¢kih skulptura, prema Carradoriju (preuzeto iz: History of restoration of ancient stone sculptures, Papers delivered at
a symposium organized by Departments of antiquites and antiquites conservation of the |. Paul Getty Museum and Held at the Museum

25-27 October 2001., 151)

Conservation of ancient sculptures, after Carradori (from: History of restoration of ancient stone sculptures, Papers delivered at a symposium orga-
nized by Departments of antiquities and antiquities conservation of the J. Paul Getty Museum and held at the Museum 25-27 Oct 2001, 151)

odreduje se viskom. Istovremeno se provode izra¢uni o
debljini baze i duzini dijelova skulpture koji nedostaju u
odnosu na kanon pojedine skulpture. Nakon $to je skul-
ptura postavljena u idealan polozaj, fiksira se u ,kavez za
ukrutu®. U toj razvojnoj fazi odreduje se visina i debljina
nosaca te povr§ina baze. Nosaci i baze konstruirani su
individualno po pojedinoj skulpturi, ovisno o njezinu
poloZaju i teZini.

Nakon odredivanja idealnog poloZaja skulpture, duzine
i debljine nosaca te povrsine baze, signira se optimalni
poloZaj nosaca. Skulptura se potom u kavezu rotira za 180
stupnjeva da bi se pripremila za buSenje rupa koje sluze
kao leZiste za nosac. Rupe su izradene sondaznom busi-
licom,34 a njihova dubina varira od 10 do 13 cm, odnosno
promjer 3-6 cm, ovisno o tezini kipa. Takve intervencije
u strukturu kamena bile su neizbjeZne, jer u protivnom
ne bi bilo tehni¢ki moguce izvesti nosace s obzirom na di-
menzije i tezinu skulptura. Medutim, leZiste se izradivalo

na ved postojecim ostecenjima, ali i stati¢ki najstabilnijim
podru¢jima. U tako pripremljena lezi$ta postavljeni su
broncani ulosci (¢ahure), fiksirani epoksidnim ljepilom
za kamen. Time je dobiveno lezi$te za prokromske nosace
koji su bron¢anim maticama pri¢vr$ceni za prokromsku
bazu. Pri pri¢vr§éivanju nosaca za bazu izbjegla se pre-
napregnutost, a koristenjem epoksidnog ljepila u fiksi-
ranju broncanih ulozaka dobila se stanovita elasti¢nost.
S obzirom na to da metalni nosadi i konstrukcija nisu
prenapregnuti, osigurana je seizmicka fleksibilnost i ela-
sticnost konstrukcije i skulpture u slu¢aju udara i potresa.
Koristenjem razli¢itih materijala, prokroma i bronce,
izbjegnuta je mogucnost da se materijali zbog stajanja i
teZine kipa medusobno ,zapeku“ i oteZaju reverzibilnost
nosaca. Sto se ti¢e reverzibilnosti, potrebno je istaknuti
da konzervatorsko-restauratorski radovi na kamenim
skulpturama i objektima, pogotovo ako su kolosalnih
dimenzija, vrlo Cesto isklju¢uju reverzibilnost, a ukljuc¢uju
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13. Restaurirana skulptura Lucija Cezara postavljena na metalnu
konstrukciju i bazu, pogled od sprijeda (fototeka HRZ-a, snimila V.

Marinkovi¢).

Conserved statue of Lucius Caesar placed on the metal structure and
base, front view (Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo
by V. Marinkovic)

zadiranje u strukturu kamena. Naime, lijepljenje velikih
kamenih ulomaka podrazumijeva upotrebu epoksidnih
ljepila i cesto nosivih armatura, $to zahvat naposljetku
¢ini nepovratnim. Prilikom lijepljenja potrebno je sma-
njiti povr$inu kontakta ljepila i kamena. Reverzibilnost
zahvata na mramornim skulpturama iz Narone postigla se
zato §to je bazu i nosace sa skulpture u svakom trenutku
mogucde odvojiti od tijela skulpture, $to je posebice bitno
ako se u buduéim arheologkim istrazivanjima pronade
novi dio skulpture. U tom slucaju iskoristivi su i trajno
fiksirani broncani ulo§ci koji se mogu iskoristiti za spa-
janje (eventualno pronadenih) novih dijelova. Izradom
nosaca, na skulpture Julije, Gaja Cezara, Lucija Cezara
(sl. 131 14), Germanika (sl. 11) i Druza postavljeni su pro-
kromski nosaci u duzini nogu koje nedostaju (promjer
Sipki je 3cm) i nosiva prokromska baza, dok je na skul-
pturu Augusta i Klaudija postavljen jedan, odnosno dva
metalna nosaca koji spajaju torzo s o¢uvanim izvornim
bazama. Nosa¢ na Augustu je promjera 6 cm, a Klaudija
4 cm. Prilikom izrade nosaca i baze vodilo se ra¢una o
estetici, ali i njihovoj funkcionalnosti. Naime, baze su
dizajnirane tako da budu kompatibilne s ru¢nim vili¢arom
kako bi se u buduénosti osigurala i olak$ala manipulacija

14. Restaurirana skulptura Lucija Cezara postavljena na metalnu
konstrukciju i bazu, pogled od straga (fototeka HRZ-a, snimila V.
Marinkovi¢).

Conserved statue of Lucius Caesar placed on the metal structure and
base, back view (Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo
by V. Marinkovic)

skulpturama. Estetski se vodilo ra¢una da budu u skladu s
novosagradenim muzejskim paviljonom. U zavr$noj fazi
radova bilo je postavljeno i pitanje izrade rekonstrukcije
nedostajudih dijelova, odnosno do koje mjere rekonstru-
irati i na koji ih nadin obraditi. Bududi da nije bilo ni
elemenata za njihovu izradu, rekonstrukcije nisu izvedene
na svim nedostajué¢im dijelovima, ve¢ samo na manjim
podrudjima i dijelovima na kojima je nuZno povezivanje
razlomljenih komada. Takvim nacinom rekonstrukcija,
odnosno minimalnim interveniranjem, svaka skulptura
razlomljena u viSe dijelova, pri ¢emu jedan dio ili vise di-
jelova nedostaju, postaje zatvorena cjelina. Rekonstruirani
dijelovi izvedeni su stilizirano, vizualno ne dominiraju,
a omogucavaju lakse i$¢itavanje skulpture

Potkraj 2009. godine projekt je finaliziran postavlja-
njem i kona¢nim razmjestajem skulptura u novosagra-
denom in situ Arheoloskom muzeju Narone, na tribini
hrama gdje su i izvorno bile postavljene (sl. 15).

Pitanje prezentacije skulptura

S obzirom na to da se u zavr$noj fazi restauracije postavilo
pitanje prezentacije skulptura koje nisu mogle samostalno
stajati u prostoru (nisu imale o¢uvane noge, postament i/ili
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15. Arheoloski muzej Narona, mramorne skulpture nakon restauracije (fototeka HRZ-a, snimila V. Marinkovi¢).
Narona Archaeological Museum, the marble sculptures after conservation (Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo by V. Marinkovic)

stopala), trebalo je nadi rjeSenje za njihovo osovljavanje u
vertikalni polozaj te njihov postav u muzejskom prostoru.
Takav problem, to¢nije rjeSavanje pitanja prezentacije
fragmentiranih, nepotpunih i nesamostojecih skulptura,
kroz povijest restauracije rjeSavao se na razlicite nacine.
Nedostajudi dijelovi skulptura ve¢ su se u samoj antici
potpuno demodelirali i rekonstruirali, bez obzira na to $to
izvornik nije sa¢uvan, odnosno informacija o izvorniku.
Trend se nastavljao i u ranom modernom dobu, od 15.
do 18. stoljeca (sl. 12), tako da su danas svjetske zbirke
i muzeji prepuni anti¢kih skulptura ¢ije su glave, ruke,
noge i atributi potpuno rekonstruirani u nekoliko razli¢itih
povijesnih i stilskih razdoblja. Takve bi skulpture valjalo
valorizirati na poseban nacin zbog njihove povijesne i
umjetnicke slojevitosti,” ali i biti na oprezu zbog mogu-
¢e pogresne interpretacije. U novije vrijeme, odnosno
Jrestauracijom restauriranih umjetnina“ promijenili su
se pristupi: podrazumijeva se derestauriranje skulptura i
njihovo doslovno oslobadanje od logih intervencija, katkad
i sasvim pogre$nih interpretacija uvjetovanih neto¢nim
rekonstrukcijama.’® Opseg rekonstrukcije, naime, uvijek
je sporan, a ovisi o kona¢nom odabiru restauratora. Ima
nekoliko suvremenih primjera iz struke kad su se potpuno

rekonstruirali nedostajudi dijelovi, bez obzira na to je li
izvornik o¢uvan. Jedan od radikalnih i opéepoznatih svjet-
skih primjeraka je skulpturalna grupa Sperlonga u kojoj
je u finaliziranju restauracije vi$e od sedamdeset posto te
goleme skulpture rekonstruirano. Malo stru¢njaka bi se
upustilo u takvu rekonstrukciju, ne samo zbog tehnickog
izazova nego i zbog ,kodeksa“ struke. Medutim, potrebno
je istaknuti da takve rekonstrukcije, ma koliko ih osudivali,
nemaju vise estetsku nego didakticku ulogu za promatraca.
Naime, bez takve didakticke rekonstrukcije promatrac bi
ostao potpuno zakinut za vizualni doZivljaj u interpretaciji
umjetnine, a pitanje je bi li umjetnina ikada mogla biti na
takav nacin spojena, prezentirana i izloZena te tumacena.»
Tijekom 2012. godine na Umjetnickoj akademiji u Splitu,
na Odsjeku za restauraciju-konzervaciju, restaurirana je
Venera Pudica iz Skupija u Makedoniji. Problem je bio
u tome §to Venerine noge i baza nisu o¢uvani, medutim
restauratorskim radovima izradena je potpuna rekonstruk-
cija stopala na osnovi komparativnih primjera i studiranja
anatomije skulptura (sl. 16).

Potpuno drugaciji pristup primijenjen je na skulptu-
ralnu grupu s isto¢nog i zapadnog zabata Zeusova hrama
u Olimpiji, danas prezentiranu u Arheoloskom muzeju



16. Venera Pudica iz Skupija, komparativni primjer (snimio S.

Bizjak, 2012. godine).
The Pudica Venus from Scupi, a comparative example (photo by S.
Bizjak, 2012)

anticke Olimpije u Ateni, koje su, tehnicki gledano, na-
ronskoj skulpturalnoj grupi (po dimenzijama, konzer-
vatorskoj problematici i vrstama o$tecenja) vrlo bliske
(sl. 17). Najnovije rje$enje postava je takvo da su skulpture
dijelom sidrene i ovjeSene o zid (dijelovi torza, glave i
ruku), a dijelom na metalnim nosacima (noge, spojevi
nogu i stopala). Kombinacijom sustava nosaca i sidrenjem
skulptura u zid izbjegla se rekonstrukcija nedostaju¢ih
dijelova, koja ¢esto osim estetske funkcije ima i funkciju
povezivanja sac¢uvanih izvornih elemenata.

Iz priloZzenog je jasno da suvremeni pristup prezentaciji
skulptura i opsega rekonstrukcije ni danas nije ujednacen,
a osim odluke kustosa i konzervatora-restauratora tretman
ovisi o konzervatorskom problemu, opsegu o$tecenja i
morfologiji umjetnine. Prilikom muzejske prezentaci-
je nesamostojecih i fragmentiranih skulptura problem
se najcedce rjeSava raznim ,$takama“ i potpornjacima:

Biljeske

1 NENAD CAMBI, Anti¢ki izvori o Naroni, u: Dolina rijeke
Neretve od prethistorije do ranog srednjeg vijeka: Znanstveni
skup Metkovic 4.-7. listopada 1977., 1zdanja Hrvatskog arhe-
oloskog drustva, sv. 5, Split, 1980., 279-283.

18 I PORTAL ¢ GODI§NJAK HRVATSKOG RESTAURATORSKOG ZAVODA ¢ 5/2014

17. Detalj postava isto¢nog zabata Zeusova hrama u Olimpiji, Ar-
heoloski muzej anti¢ke Olimpije (http://commons.wikimedia.org/
wiki/File:GR_08-04- 23_Olympia_Museum_Zeustempel_Ostgie-
bel3.JPG (preuzeto 3. 7. 2014.).

Detail of the eastern pediment of the Zeus temple in Olympia, on
display at the Archaeological Museum of Olympia (http://commons.
wikimedia.org/wiki/File:GRo8-04-23_Olympia_Museum_Zeustem-
pel_Ostgiebel3. /PG (accesed: 3rd Jul 2014)

metalnim podupira¢ima, kamenim postamentima, a u
nekim slucajevima i postavljanjem skulptura na zid ili
neku drugu vertikalnu plohu, uz vedi ili manji opseg
rekonstruktivnih zahvata.

Prilikom odabira nadina prezentacije naronske grupe
skulptura bilo je klju¢no ispuniti nekoliko uvjeta: sigur-
nost skulptura, minimalno oste¢ivanje strukture kamena
u izradi nosaca, funkcionalnost, estetika, uskladenost
s muzejskim prostorom i bliskost, odnosno simulacija
izvornog antickog postava. Rekonstruktivni su zahvati
bili minimalni, a nosadi su izradeni tako da prate pret-
postavljeni poloZaj i gib nogu te suptilno nagovjestavaju
pokret i izvorni polozaj noge.

Tako je lokalitet Narona prezentiran, velik dio nije jo$
uvijek istrazen, pa je i vrlo velika mogucnost pronalaska
novih ulomaka skulptura. NajvaZnije je razmisljati prak-
ti¢no: svakako treba ocuvati originalne spojeve ako se u
nekim od iduéih arheoloskih kampanja pronadu novi
ulomci. Da je izuzetno vazno voditi ra¢una o ¢uvanju
originalnih spojeva i moguc¢nosti demontaZe skulptura s
nosioca, naucile su nas mnoge povijesne lekcije, medu
kojima je najpoznatiji slu¢aj Laookontove skupine.+ m

2 CARL PATSCH, Povijest i tipografija Narone, Be¢, 1907.
3 IVAN MAROVIC, Novi i neobjavljeni nalazi iz Narone,
u: Vjesnik za arheologiju i historiju dalmatinsku, 54 (1954.),
151-164. Nakon $to je lokalno stanovnistvo splitski Arheo-
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loski muzej u samo nekoliko mjeseci tri puta obavijestilo
o bogatim arheoloskim nalazima prigodom poljskih i
gradevinskih radova, pocinju istraZivanja pod strué¢nim
nadzorom. Marovi¢ pise o mjestaninu Luki Sutonu koji
je kopaju¢i temelje za kuéu nai$ao na tragove antiknog
zida, ulomak stupa i mozaike, pa je gradnja prekinuta,
a Sutonu je dano drugo zemljiste. Medutim, navedeni
gospodin ni tada nije imao viSe srece jer je na spome-
nutom zemljistu pronasao grobove zidane kamenom.
Tolika koli¢ina slu¢ajno pronadenog arheoloskog mate-
rijala vise se nije mogla zanemariti, stoga je iste godine
u listopadu pocelo zastitno arheolosko istrazivanje pod
vodstvom Arheoloskog muzeja u Splitu. IstraZivanja su
otkrila crno-bijeli geometrijski mozaik, mnogo epigrafskih
natpisa, arhitektonske ulomke, te mramornu podlakticu
desne ruke nadnaravne velicine.

4 NENAD CAMBI, Anti¢ka Narona. Postanak i razvitak
grada prema novijim arheoloskim istraZivanjima, u: Ma-
terijali, 15 (1978.), 57-64.

5 FRANE BUSKARIOL, Zattitna istrazivanja u Naroni, u:
Obavijesti Hrvatskog arheoloskog drustva, 18 (1986.), 24-26.
6 |tasuistraZivanja izvedena u organizaciji Arheoloskog
muzeja u Splitu, pod vodstvom arheologa Emilija Marina.
7 MARIO CORIC, BRANKO PENDER, Hram-templum, u:
Augusteum Narone, splitska siesta naronitanskih careva,
katalog izlozbe (Split, Galerija umjetnina, 4. svibnja - 15.
lipnja 2004.), (ur.) Emilio Marin i suradnici, Split, 21.

8 EMILIO MARIN, MARIJA KOLEGA, ISABEL RODA,
Kipovi iz Augusteuma, u: Augusteum Narone, splitska
siesta naronitanskih careva, katalog izlozbe (Split, Galerija
umijetnina, 4. svibnja - 15. lipnja 2004.), (ur.) Emilio Marin i
suradnici, Split, 2004., 30-51; MARIJA KOLEGA, AMANDA
CLARIDGE, ISABEL RODA, Kipovi iz augusteuma Narone
opis-tehnika-ikonografija, u: Vjesnik za arheologiju i historiju
dalmatinsku, 97, (2005.), 199-272.

9 Premarije¢ima Ive Donellija, za povezivanje torza cara
Tiberija, pronadenog u Naroni (danas u Opuzenu), s no-
gama i bazom pronadenima u arheoloskim iskapanjima
1995. godine, klju¢na je bila “pteriga” s oklopa skulpture.
Naime, “pteriga” je pronadena u $uti pokraj baze i nogu te
nije nedostajala nijednoj skulpturi pronadenoj u Auguste-
umu 1995. godine. Prilikom ocevida kustosa i restauratora
Arheoloskog muzeja u Splitu, u Opuzenu je utvrdeno da
“pteriga” nedostaje na torzu cara Tiberija. Dakle, upravo je
mali ulomak bio klju¢ u povezivanju razlomljene skulpture.
Danas u muzeju Narone tako stoje originalne noge cara
Tiberija na koje je montiran odljev torza s originalnom
“pterigom”, dok u Opuzenu pak stoji originalni torzo s
odljevom ,pterige”!

10 EMILIO MARIN, Narona i otkrice Augusteuma, u:
Augusteum Narone, splitska siesta naronitanskih careva,
katalog izlozbe (Split, Galerija umjetnina, 4. svibnja - 15.
lipnja 2004.), (ur.) Emilio Marin i suradnici, Split, 2004., 14.

11 Tijelo Zenskog kipa Livije pronadeno je sredinom 19.
st. u Naroni i danas se ¢uva u Opuzenu. Livijin portret
pohranjen je u Muzeju Ashmolean u Oxfordu, a nabav-
lien je 1878. godine u Naroni. Zbog stilskih karakteristika
i mjesta pronalaska, smatra se da kip Oxford-Opuzen
Livije potjece iz naronskog Augusteuma te je kao takav
podvrgnut konzervaciji u prvoj fazi radova. Tom prilikom
tijelo i glava skulpture nakratko su bili spojeni, medutim
nedugo nakon toga zbog nerijeSenih vlasni¢kih odnosa,
glava je ubrzo vracena u Oxford, a tijelo u Opuzen, ¢ime
je Livijino mjesto na tribini hrama ostalo prazno. Godine
2014. skulptura je izloZena cjelovita, ali samo nakratko, u
sklopu izlozbe ,Klasi¢ni Rim na tlu Hrvatske“ u Galeriji
Klovicevi dvori.

12 Zbog devastacije hrama, skulpture su doslovno bacene
s tribine hrama. Medutim, posebno je zanimljiva ¢injeni-
ca da su gotovo sve skulpture pronadene na ledima. To
upucuje na posebnu “tehniku obaranja” skulptura koja je
podrazumijevala vezivanje i povladenie s tribine, a ne gu-
ranje. Postavlja se pitanje je li takva vrsta obaranja mozda
imala i ritualne svrhe.

13 IVO DONELLI, Konzervacija i restauracija mramornih
skulptura iz Augusteuma Narone, u: Vjesnik za arheologiju
i historiju dalmatinsku, 97 (2005.), 287.

14 Konzervatorsko-restauratorski radovi odrzavaju se u
konzervatorsko-restauratorskoj radionici pod vodstvom
Ive Donellija, uz stalne i mnogobrojne vanjske suradnike.
Snimanje radiografskom metodom obavljali su: prof. dr.
Vjera Krstelj, Fakultet za strojarstvo i brodogradnju Zagreb;
ing. radiografije Ante Podrug, Brodogradilidte Split; ing.
radiografije Frane Mihanovi¢, KBC Split; dipl. ing. Leon
Kauzlari¢, Fotokemika Zagreb. Analize soli, kiselina i luZina
obavila je prof. dr. Nives Stambuk Giljanovi¢ iz Zavoda za
javno zdravstvo Splitsko-dalmatinske Zupanije, s Odjela
za ispitivanje voda. Mikrobioloske analize obavila je mr.
sc. Mirjana Sko¢ibusi¢ sa Zavoda za biologiju na Fakultetu
prirodno-matemati¢kih znanosti i studija odgojnih podru¢ja
u Splitu. Petrografsku analizu obavili su Aureli Alvarez Pe-
rez, Departamento de Geologia, UAB, iz Barcelone i Isabel
Roda, LEMLA, UAB, Barcelona. Analize kazeinskih ljepila
obavila je dipl. ing. fizike Jasenka Vukovi¢ i dipl. ing. kemije
Dragica Krsti¢, Hrvatski restauratorski zavod, Laboratorij
za konzervatorska istraZivanja, Zagreb. Analize klesarskih
alata obavio je akademski kipar Nikola DZaja, Umjetnicka
akademija Split. Proucavanje tehnika spajanja skulptu-
ra obavila je prof. dr. Amanda Claridge, Royal Holloway
University of London. Stati¢ke proracune obavili su: dr.
ing. Lovre Krstulovi¢, Fakultet elektrotehnike, strojarstva i
brodogradnje Sveucilista u Splitu, mr. Marko Smoljanovi¢
i mr. Mirjana Makjani¢, Institut za gradevinarstvo u Splitu.
Izrada privremenih metalnih nosaca povjerena je Podu-
zedu za specijalno reparaturno zavarivanje, navarivanje
i metalizaciju Salona var, tehnologu Mladenu Stupalu.
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U radovima sudjeluju i studenti Umjetni¢ke akademije
Sveudilista u Splitu.

15 Prva izloZba naronskih skulptura odrzana je u Splitu
od 4. svibnja do 15. lipnja 2004. u Galeriji umjetnina, u
organizaciji Emilija Marina i Arheoloskog muzeja u Splitu.
Tada su izloZene tek restaurirane skulpture Agripine mlade,
Agripine starije, Agripe, Oktavije, Antonije mlade, Livije,
Vespazijana, cara Augusta, Tiberija, Klaudija i Oxford-
Opuzen Livije. Za potrebe izloZbe, skulptura cara Augusta
postavljena je na privremene metalne nosace, a torzo i baza
Klaudija postavljeni su na pod kako bi simulirali situaciju
na terenu tijekom pronalaska skulptura. 1zloZba je nakon
Splita odrzana u Oxfordu, Barceloni, Vatikanu i Zagrebu.
16 Snimanje je izvedeno in situ pokretnim rendgenima
Brodosplita, uz suradnju Fotokemike koja je na terenu
izradivala posebne filmove za spomenute potrebe.

17 IVO DONELLI, Konzervatorsko-restauratorski poslo-
vi na mramornim skulpturama, u: Augusteum Narone,
splitska siesta naronitanskih careva, katalog izlozbe (Split,
Galerija umjetnina, 4. svibnja - 15. lipnja 2004.), (ur.)
Emilio Marin i suradnici, Split, 2004., 52; IVO DONELLI,
ANTE PODRUG, Radiografske analize mramornih statua
iz Narone, u: Histria antiqua, 3 (1998.), 101-105.

18 Navedene preliminarne radnje rezultirale su izradom
opseznog elaborata u kojem su opisane provedene analize
i njihovi ishodi te planirani konzervatorsko-restauratorski
postupci. Ivo Donelli: ,,Program restauratorsko-konze-
vatorskih radova na mramornim statuama s lokaliteta
,Ple¢aseve 3tale' iz Narone-Vid“, Split 1997. Navedeni
elaborat s prijedlogom radova, materijala i metoda poslan
je na uvid domacdim i inozemnim stru¢njacima, tadasnjim
autoritetima s podrud¢ja konzervacije-restauracije kamena,
a korespondencija voditelja posla i spomenutih struénja-
ka u kojoj se raspravlja i konzultira o odabiru materijala,
metoda, restauratorskog pristupa, pa ¢ak i o filozofskom
i etitkom pitanju u restauraciji-konzervaciji, danas je ve¢
vrlo vrijedan dokument i rezultat suvremenog interdiscipli-
narnog pristupa restauratorskom poslu. Komunicirano je
sa sljededim stru¢njacima i institucijama: s konzervatorom
Grahamom Oharom, Wells Cathedral Stonemasons iz
Somerseta, Engleska; Marizom Laurenzi Tabasso, pomo¢-
nicom ravnatelja ICCROM-a iz Rima, ltalija; s konzerva-
torom mgr. Janom Tajchmanom iz Toruna, Poljska; ing.
geodezije, restauratorom savjetnikom Hrvojem Malinarom,
Republika Hrvatska, dr. Brankom Crnkovi¢em s Rudarsko-
geolosko-naftnog fakulteta iz Zagreba, Republika Hrvatska;
s konzervatorom Ericom Millerom iz British Museuma, iz
Odjela za konzervaciju; Jerryjem Podanyjem s The Getty
Conservation Institutea u Los Angelesu, Kalifornija, SAD.
19 IVO DONELLI, Neka zapaZanja tijekom konzervator-
sko-restauratorskih radova na skulpturama iz Augusteuma
Narone, u: Izdanja Hrvatskog arheoloskog drustva, sv. 22,
Split, 2003.; IVO DONELLI 2004., (bilj. 17), IVO DONELLI,
ANTE PODRUG 1998., (bilj. 17); IVO DONELLI, Poku3aj

¢is¢enja laserom mramorne anti¢ke skulpture br. 12 iz
Augusteuma u Naroni, u: Vjesnik za arheologiju i historiju
dalmatinsku, 98 (2005), 283-288; AURELI ALVAREZ, ISABEL
RODA, Analisi de les escultures de marble de | ,augusteum,
u: Divo augusto, La descoberta d'un temple romd a Croacid,
Split, 2004., 167-174.

20 Laboratorijske analize i ispitivanja vode u kojoj su bili
potopljeni fragmenti mramornih skulptura pokazale su da
u mramoru ne postoje soli, luZine i kiseline u potencijalno
Stetnim koncentracijama, tako da desalinizacija i ekstrakcija
Stetnih spojeva i soli nije potrebna. Medutim, laboratorijske
analize sastava kalcitne kore pokazale su da osim osnovnog
veziva, naslage sadrZe potencijalno $tetne koncentracije
kalcijeva sulfata, stoga je odlu¢eno da ¢e se naslage ukla-
njati, $to nije uvjetovano samo estetskim zahtjevima, vec¢
je to prije svega imperativ za o¢uvanje kamena.

21 Kip Oxford-Opuzen Livije sastoji se od dvije vrste
mramora. Glava je izradena od parskog mramora, dok
je tijelo od penteli¢kog mramora. Razlog tome je $to su
skulpture kroz povijest bile mijenjane i reciklirane, a glava
i tijelo Cesto su se izradivali u odvojenim produkcijskim
sredistima.

22 AURELI ALVAREZ, ISABEL RODA 2004., (bilj. 19),
167-174.

23 Mikrokemijske kvalitativne analize veziva proveo je
Laboratorij za konzervatorska istraZivanja Hrvatskog re-
stauratorskog zavoda na zahtjev H. Malinara 1997. godine.
Uzorkovana su tri uzorka sa skulpture br. 4, br. g i br. 11.
Samo je na uzorku sa skulpture br. g pronadena slaba
indicija na proteine.

24 IVO FRESSL, Slikarska tehnologija, Zagreb, 1966., 48-
50.; CHARLES VELSON HORIE, Materials for Conservation,
Oxford, 1997., 88.; METKA KRAIGHER-HOZO, Metode
slikanja i materijali, Sarajevo, 1991., 352-357.

25 EMILIO MARIN, MARIJA KOLEGA, ISABEL RODA
2004., (bilj. 8), 42; IVO DONELLI 2005., (bilj. 13), 304.
26 Pigment je o¢i$¢en alkoholom (voda ga je o$tedivala),
a potom zasticen Paraloidom Bj2. U navedenom razdoblju,
premda je bilo predvideno, boja i vezivo nisu analizirani
prirodoslovno-znanstvenim analizama. S obzirom na to
da je rije¢ o bitnom povijesnom podatku, moZda bi trebalo
retrogradno razmisliti o provodenju analize. Takoder je
zanimljiva ¢injenica da tragovi polikromije nisu sacuvani
ni na jednoj od ostalih skulptura. Zasigurno nije samo
skulptura br. 2 bila bojena. S obzirom na to da su skulpture
prenamjenjivane tijekom vremena, moguce je da su se
kroz povijest vise puta &istile i bojile te da se uklanjala
polikromija.

27 Cicenje kamene strukture od naslaga zemlje i povrgin-
ske necistoée obavljeno je hidromehanic¢ki, kombinacijom
vodene pare i zra¢ne pumpe. Kalcitne kore uklanjane
su mehani¢kim postupkom, a najbolji rezultat ¢iscenja
postignut je kombinacijom suhe i mokre ultrazvu¢ne
igle te kombinacijom mokrog i suhog mikropjeskarnika.
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Pri koristenju mikropjeskarnika strogo se pazilo na tlak
zraka, Sirinu sapnice, kut mlaznice u odnosu na povrsinu
kamena, udaljenost sapnice od povrsine, a kao abraziv
upotrijebljena je mramorna prasina fine granulacije. Naj-
veci konzervatorski problem bile su Zeljezne spojnice,
¢ije su jezgre jo$ aktivne i potencijalno opasne za struk-
turu mramora. Zeljezne spojnice tretirane su tako da su
izvadene iz kamena, produkti korozije stabilizirani su
elektroni¢kom redukcijom, a potom su impregnirane i
vracene u kamen. Polomljeni dijelovi skulptura slijepljeni
su komercijalnim ljepilom za kamen na bazi epoksida, dok
su se za spajanje vecih i tezih fragmenata spajali trnovi
od prokroma i ljepila. Prema potrebi su izvedene kopije
dijelova skulptura, izveden je retu$ manjih ostecenja i
parcijalna konsolidacija kamena.

28 Konzervatorsko-restauratorskim zahvatima ocuvani
su tragovi pigmenta i veziva. Metalne spojnice i trnovi
tretirani su kao dio skulpture; izvadeni su, konzervirani i
potom vraceni na izvorno mjesto. Primjenom te metode
sauvan je povijesni podatak i izvorni anti¢ki nacin spajanja
dijelova skulptura, $to ne bi bio slu¢aj da se primijenila
metoda zamjene Zeljeznih spojnica novima od nehrdaju-
¢eg materijala.

29 Radove vodi Marin Barisi¢, voditelj Odjela za kamenu
plastiku. Sudjeluje Sinisa Bizjak, a potom intenzivno i
ostatak tadasnje ekipe Odjela za kamenu plastiku: Nenad
LeSina, Nikola Lu$a, Mate Pavin, Tihana Ple$tina, Ivan
Sikavica, Sagita Mirjam Sunara i Marina Skari¢. Zahvati
su provedeni uz asistenciju i redovitu komunikaciju s
voditeljem prve faze radova, lvom Donellijem, a velik
dio konzervatorsko-restauratorskih zahvata obavljao se
u prostorijama Arheoloskog muzeja u Splitu uz stru¢nu
pomo¢ osoblja Muzeja. Projekt razrade dizajna i finalne
izrade metalnih nosaca povjeren je dvoclanoj ekipi Odsje-
ka za metal Hrvatskog restauratorskog zavoda: Antoniju
Serbeti¢u i njegovu suradniku Ivanu Foéi¢u. U daljnjim
konzervatorsko-restauratorskim radovima, zbog prekla-
panja radova, bliska suradnja Odjela za kamenu plastiku
i Odjela za metal je prijeko potrebna.

30 |IVO DONELLI 2005., (bilj. 13), 283-288. Tijekom 2004.
godine, istovremeno s popularizacijom laserskog ¢iscenja
u restauraciji-konzervaciji, provedene su probe ¢iséenja
strukture mramora laserskom metodom na skulpturi Dru-
za. Koristen je laserski uredaj Cetvrte generacije EOS 1000,
medutim tada nisu dobiveni vaZniji rezultati u uklanjanju
kalcitne skrame.

31 Interni izvje$taj Hrvatskog restauratorskog zavoda,
autor: Sagita Mirjam Sunara: Probna ¢i$¢enja laserima
Lynton Phoenix i Smart Clean Il na skulpturama iz Narone,
Split, 2005.

32 Arheoloski muzej Narone sagraden je na ostacima
anticke Narone, a saduvani rimski hram ¢&ini njegov sre-
disnji dio. Muzej je otvoren 2007. godine, a sagraden je
prema projektu arhitekta Gorana Rake. Autori stru¢ne

koncepcije i scenarija postava su: Vi$nja Zgaga; mr. sc.
Zrinka Buljevi¢; dr. sc. Emilio Marin; mr. sc. Sanja lvcevié
i Ante PiteSa. Autor likovnog postava je Mario Beusan.
Uz Muzej Vucedolske kulture, za sada je to jedini takav
muzej sagraden u Hrvatskoj. Osim ideje da se upravo na
taj nacin arheoloski lokaliteti boje o¢uvaju i prezentiraju,
muzeji poput ovih, ako su dobro i atraktivno osmisljeni,
postaju i samoodrzivi.

33 DuZina nosaca i povrsina baze postignuti su mjere-
njima i matematic¢kim izra¢unima, medutim, u samom
procesu bilo je bitno i bogato restauratorsko i tehni¢ko
iskustvo.

34 SondaZnom busilicom moguce je vrlo fino i precizno
busenje uz regulaciju okretaja, a s obzirom na to da busilica
ne proizvodi vibracije, potencijalna opasnost ostecivanja
strukture kamena svedena je na minimum.

35 Rekonstrukcije su izvedene smjesom umjetnog kamena
koji je toniran pigmentima u prahu (Mar Grip, proizvoda¢:
Tecnochem).

36 Zahvat izrade metalnih nosaca zahtijevao je iznimnu
uigranost ekipe, preciznost zahvata, tehnic¢ko i restaurator-
sko iskustvo, opseZno poznavanje svojstava materijala, a
rezultirao je finalnim postavljanjem skulptura u vertikalni
poloZaj koji je pospjesio prezentaciju skulptura i olak3ao
njihovu manipulaciju.

37 Mnogi poznati skulptori su studirali, ali i restaurirali
anti¢ke umjetnine, Sto pridonosi ,teZini“ i slojevitosti nji-
hove valorizacije. Tako je, primjerice, Laookonovu skupinu
izu¢avala cijela plejada anti¢kih umjetnika, a rekonstrukciju
desne ruke izveo je Giovanni Antonio Montorsoli, Miche-
langelov ucenik.

38 Mette Moltesen, De-restoring and Re-restoring, u:
History of restoration of ancient stone sculptures, Papers
delivered at a symposium organized by Departments of
antiquites and antiquites conservation of the ). Paul Getty
Museum and Held at the Museum 25-27 October 2001.,
Getty Publications, 2001., 207-222.

Prilikom spomena derestauracije i ponovne restauracije,
tesko je ne osvrnuti se na jedan od poznatijih primjera
u povijesti, slucaj skulptura hrama Atene Afaine u Egini
(danas izloZenih u Gliptoteci u Miinchenu). Skulpture su
nedugo nakon pronalaska povjerene na restauraciju dan-
skom neoklasicisti¢kom kiparu Bertelu Thorvaldsenu. On
je nedostajuce dijelove u potpunosti nadopunio stilskim
rekonstrukcijama u prirodnom kamenu, bez naglasavanja
razlike izmedu izvornika i rekonstrukcije (1830.). Takva je
interpretacija skulptura pocetkom 20. stoljeca, kada su
u arheoloskim istraZivanjima pronadene baze i dijelovi
skulptura, naisla na veliku kritiku. Naime, utvrdeno je
primjerice da je Thorvaldsenov postav u nekim dijelovima
sasvim netocan: prilikom rekonstrukcije ratnika s isto¢nog
zabata hrama isti je polegnut na leda, a pokazalo se da
je izvorno stajao na nogamal U razdoblju izmedu 1962. -
1966. skulpture iz Egine u potpunosti su derestaurirane,
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oslobodene neoklasicisti¢kih rekonstrukcija i postavljene u
ispravan poloZaj, no postignuti je rezultat polucio daljnju
raspravu o opravdanosti uklanjanja rekonstrukcija 19.
stoljeca koje je izveo priznati umjetnik.

39 Ako se donese rizi¢na odluka izrade tzv. didati¢ke
rekonstrukcije, ona uvijek treba biti jasno naznacena i
obja3njena u dokumentaciji i legendi muzejskog postava.
Takoder, prilikom navedenog treba razmisliti o dobivenom
rezultatu i o ekonomskoj isplativosti zahvata. Suvremena
tehnologija danas nudi cijelu paletu moguénosti virtu-
alne rekonstrukcije: od izrade virtualnih 3D modela do

Summary

Vinka Marinkovi¢

projiciranja nedostajucih dijelova u prostoru, bez njihove
fizi¢ke dogradnije.

40 Skulpturalna grupa Laookonta i sinova danas je smje-
Stena u Vatikanskom muzeju u Rimu. Skulptura je 1506.
godine pronadena izvrsno sauvana, medutim Laokontu
je potpuno nedostajala desna ruka. Nedugo nakon pro-
nalaska, ruka je rekonstruirana u pravom kamenu, a u
montaZi je spoj ramena i ruke poravnat. U arheoloskim
istrazivanjima 1906. godine nadena je desna ruka, no kad
su je restauratori planirali montirati na izvorno mjesto,
naZalost, spoj vise nije odgovarao.

MARBLE SCULPTURES FROM NARONA — THE PROBLEM OF MUSEUM PRESENTATION

In 1995, systematic archaeological excavations were under-
taken at the site of Plecageve Stale in Vid, near Metkovi¢,
by the Split Archaeological Museum, resulting in some
interesting finds. A Roman temple was unearthed, with a
cella and a portico, while the interior disclosed 16 marble
sculptures, a floor mosaic, and an abundance of small-
sized material. The marble sculptures, most of them
colossal in size, depicted Roman emperors and members
of their families. Unfortunately, they were discovered in
pieces and had been decapitated. An extensive conserva-
tion procedure was conducted, the analyses of the materi-
als and causes of deterioration, the cleaning, assembling
and conservation of the marble structure, including the
work on the final presentation. The complex project lasted

for many years, with a large number of Croatian and in-
ternational institutions and experts taking part, resulting
in the permanent exhibition of what is, generally, one of
the most comprehensive collections of Roman sculptures.
Among the most intricate issues arising in the course of
the project was the question of how to present the sculp-
tures which were too damaged to stand on their own. The
article delivers an overview of archaeological excavations,
conservation investigations, and the overall conservation
procedure with issues arising from it.

KEYWORDS: marble, Roman sculptures, Vid-Metkovic, archae-
ological excavations, Narona, conservation work, presentation
of non-self-standing sculptures
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Novi arheoloski lokaliteti i nalazi u
podmorju kvarnerskog

akvatorija — rezultati rekognosciranja od
2010. do 2012. godine

Jurica Bezak

saZeTAK: Tijekom 2010. i 2011. godine stru¢na ekipa Odjela za podvodnu arheologiju
Hrvatskog restauratorskog zavoda nastavila je program rekognosciranja podmorja

Jurica Bezak

Hrvatski restauratorski zavod
Odjel za podvodnu arheologiju
Zagreb, Cvijete Zuzori¢ 43
jbezak@h-r-z.hr

Kvarnera. Sustavnim pregledom podmorja u akvatoriju otoka Lo$inja, Unija i Ilovika
pronadeni su brojni arheolo$ki nalazi koji se mogu datirati u razdoblje od antike do
novog vijeka. Od posebne je vaznosti pronalazak dvaju novih, do sada nepoznatih
tipova amfora u hrvatskom podmorju i otkri¢e novovijekovnog brodoloma iz 19. sto-
ljeca s ostacima tereta opeka i keramickih vré¢eva za vino. Na lokalitetu novovjekovnog
brodoloma iz 18. stoljeca kod otoci¢a Oruda nastavljeno je istrazivanje tijekom kojega
su detaljno dokumentirani ostaci drvene brodske konstrukcije. Rad obraduje i nalaze

Prethodno priopéenje/Preliminary
communication
Primljen/Received: o1. 08. 2014.

UubKk: o . L y . . .
§02.034:629.5](497.5-3 Kvarner) koje je 20'12. godme savjesni 1zvodat: po'dmorsklh r?dova na trasi vodovoda 1zine$1u
DOl otoka Ilovika i otoka Sv. Petra pronagao i predao Odjelu za podvodnu arheologiju jer

http://dx.doi.org/10.17018portal.2014.2  UPOtpUNjuju spoznaje o lokalitetima u podmorju Kvarnera.

KLJUCNE RIJECT: rekognosciranje, podmorje, Kvarner, nepoznati tip amfora, novovjekovni
brodolom

jelatnici Odjela za podvodnu arheologiju Hrvat-  prekinut, rezultatima iz etapa 2010. i 2011. godine treba

skog restauratorskog zavoda u suradnji s Lo$inj-

skim muzejom i ronilac¢kim centrom Specijalne
policije MUP-a RH iz Malog Lo$inja nastavili su 2010. i
201. godine radove na programu rekognosciranja pod-
morja Kvarnera. U dvije etape pregledano je $est lokacija u
podmorju otoka Lo$inja, Unija i [lovika. Uz primarni cilj
programa, pronalazak i zastitu novih podvodnih lokaliteta i
nalaza, obavljen je i pregled jednog registriranog lokaliteta
kako bi se utvrdilo trenuta¢no stanje, odnosno eventualna
ugrozenost arheoloskog materijala. Sustavnim pretraziva-
njem podmorja pronadeni su brojni arheologki nalazi koji
se mogu datirati u razdoblje od antike do novog vijeka, a
ubiciran je i dosad nepoznati novovjekovni brodolom iz 19.
stoljeca. S obzirom na to da je zbog nedostatka financijskih
sredstava program rekognosciranja Kvarnera privremeno

pridodati i one iz etapa 2008. i 2009. godine kako bi se
rezimirao jedan ciklus. Tijekom cetiri godine sustavnog
rekognosciranja pregledano je dvadeset pozicija, u prve
dvije etape Cetrnaest,' a Sest pozicija (sl. 1) koje su predmet
ovog rada, u posljednje dvije etape.

Otok Unije — rt Lokunji

Podvodno arheolosko nalazi$te na sjevernoj strani Unija,
kod rta Lokunji poznato je stru¢noj javnosti Cetrdesetak
godina. U literaturi se brojni ulomci amfora, ostaci ne-
koliko anti¢kih brodoloma, datiraju u $irok vremenski
raspon od 1. st. pr. Kr. do 4./5. st.2 Iako je rije¢ o desetlje-
¢ima devastiranom i plitkom nalazi$tu koje je izlozeno
jakom djelovanju valova, stanje na lokalitetu je nakon
dojave sportskih ronilaca prekontrolirano. Pregledano je
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1. Karta s oznadenim pozicijama nalaza i lokaliteta 2010. i 2011. godine: 1. 0. Unije - rt Lakuniji, 2. 0. Unije — uvala Skopalj, 3.0. Unije - rt Pej-

ni, 4. 0.Unije — uvala Vrulje, 5. 0. Lo3inj — oto¢i¢ Oruda, 6. o. llovik, 7. o. llovik - 0. Sv. Petar (pozicije ozna¢ene brojem 7 prijavio je izvoda¢

podmorskih radova i na njima nisu provedena podmorska arheolo$ka istraZivanja Odjela za podvodnu arheologiju HRZ-a).
A map with the marked locations of finds and sites in 2010 and 2011 1. Unije Is. — Cape Lakunji, 2. Unije Is. — Skopalj Cove, Unije Is. — Cape Pejni,
4. Unije Is. — Virulje Cove, 5. Losinj Is. — Oruda Islet, 6. llovik Is., 7. llovik Is. — Sv. Petar Island (sites marked by number 7 were reported by an

underwater constructor, and archaeological research was not conducted there by the Department for Underwater Archaeology of the Croatian

Conservation Institute)

sjeveroisto¢no podrudje oko svjetionika do dubine od pet
metara. Na povr§inskom sloju, koji se proteze u duzini
od oko sto metara uoceni su brojni ulomci keramike.
Premda su ulomci anti¢ke keramike malih dimenzija,
vecinu danas prepoznatljivog materijala moguce je datirati
u 1. stoljece. Pazljivim pregledom pijeska u procjepima
izmedu stijena pronadena je jedna djelomicno sac¢uvana
amfora i dva ulomka antickog stakla. Minijaturnoj amfori
nazalost nedostaje gornji dio vrata s obodom i nozica, tako
da njezine stvarne dimenzije nije moguce sa sigurno$cu
odrediti (sl. 2). Sa¢uvani dio amfore ima pravilno cilin-
dri¢no tijelo promjera 6 cm, visok je 17,5 cm, a volumen
iznosi priblizno 3 dcl. Na unutarnjim stjenkama jasno je
vidljiv niz pravilnih vodoravnih narebrenja (sl. 2). Kratke

rucice koje imaju oblik u$ica s malim prorezima nalaze se
ispod ramena i vrata. S obzirom na dimenzije evidentno je
da rucice nisu imale prakti¢nu funkciju. Rukovanje amfo-
rom jednostavnije je i prirodnije drzanjem tijela jednom
rukom od drZanja malih rudica objema rukama. Navedene
karakteristike i dimenzije upucuju na pretpostavku da
je izradena kao umanjena kopija nekog postojeceg tipa
amfore. Prema tipoloskim karakteristikama (uskom cilin-
dri¢nom tijelu, malim ruc¢icama i crveno-narancastoj boji
keramike), nalaz s lokaliteta kod rta Lokunji najsli¢niji je
punskim amforama tipa Mana Ci1/2.3 Prema klasifikaciji
Joana Ramona Torresa koji je detaljno razradio krono-
logiju punskih amfora, nalaz s rta Lokunji izgleda kao
minijaturna verzija amfora iz skupine tipova S-7500.
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Bududi da amfori nedostaje vrat s obodom i §iljak, mo-
Zemo samo pretpostaviti da je izradena prema uzoru na
tip T-7.5.2.1 (sl. 3 a).# Na osnovi analize fotografija, crteza
i petroloskog presjeka (sl. 3 b) profesor Ramon Torres
smatra da je ta amfora izradena tijekom 2./1. st. pr. Kr.
na podrudju dana$njeg Tunisa.’ Nalaz je vazan kao dokaz
prisutnosti amfora punske provenijencije, ali i kao rijedak
primjer minijaturizacije postoje¢ih tipova. U hrvatskom
podmorju do sada je samo na lokalitetu brodoloma kod
pli¢ine Cavlin pronadena jedna punska amfora (sl. 3 c)
koja je na temelju ostalog materijala datirana u vrijeme
druge polovice 1. st. pr. Kr.® Bududi da za sada ne postoje
analogije nalazu s rta Lokunji, ostaje otvoreno pitanje
njezine upotrebne namjene. Minijaturna amfora mozda
je bila dio opreme brodske kuhinje ili posuda s uzorkom
nekog proizvoda kojim se trgovalo.

Otok Unije — uvala Skopalj

Uvala Skopalj na isto¢noj strani otoka Unije rekognos-
cirana je zbog pretpostavke njenog kori$tenja za sidriste
i zaklon brodovima koji su plovili unijskim kanalom.
PretraZen je priobalni pojas podmorja uvale do dubine
od 25 metara. Tijekom pregleda na povrsinskom sloju
dna evidentiran je velik broj ulomaka rucki, grla i trbuha
anti¢kih amfora koji su potvrdili pretpostavku o sidrenju
uuvali. Na dubini od 19 metara pronadena je i jedna cijela
amfora tipa Forlimpopoli (sl. 4). Taj tip amfora, koji je
sluzio za transport vina i garuma, proizvodio se tijekom
1.1 2. st. na podrudju sjeveroisto¢ne Italije.” Njihovi poje-
dina¢ni nalazi na Jadranu razmjerno su esti za razliku
od brodoloma s teretom amfora tipa Forlimpopoli. Na
isto¢noj obali Jadrana do sada su pronadena samo dva,
na lokalitetima kod otoka Ilovika i Gusteranskog otoka.?
Osim te amfore izvaden je i vrat amfore tipa Dressel 5 s
jednom ruckom i obodom (sl. 5). Amfore tipa Dressel 5
proizvodile su se od 1. st. pr. Kr do 2. st.9 Upotrebljavane
su za transport vina i bile su distribuirane na podrudje
isto¢nog Mediterana, zapadne obale Jadrana i Panonije.
Pretrazivanjem uz obalni pojas sjeverozapadne strane
uvale, na dubini od 3 metra takoder je pronaden arhe-
oloski materijal. U ovom slucaju najvjerojatnije je rije¢
o brodolomu nepoznate starosti od kojeg je zbog male
dubine i blizine obale ostala sa¢uvana samo hrpa balas-
tnog kamenja i nekoliko drvenih dijelova brodske oplate.

Otok Unije — rt Pejni

Rekognosciranje zapadne strane otoka Unije zavr$eno je
pregledom podmorja rta Pejni koji se nalazi juzno od uvale
Skopalj. Na tom podrudju pronadeni su ostaci drvenih
dijelova brodske konstrukcije, nekoliko Zeljeznih i jedan
broncani ¢avao kojima su drveni elementi bili spojeni
(sl. 6). Na osnovi prikupljenih podataka nije bilo moguce
utvrditi radi li se o ostacima brodoloma. Zbog utvrdivanja
starosti i eventualnog ponovnog pregleda uzet je uzorak
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2. Minijaturna amfora - otok Unije, rt Lokunji (fototeka i arhiv HRZ-
a, nacrtala M. Ronéevi¢, snimio R. Moskovi¢).

A miniature amphora — Unije Island, Cape Lokunji (Croatian Conser-
vation Institute Archive, photo and drawing by R. Moskovic)

3. a Punska amfora tipa T-7.5.2.1 (preuzeto iz . RAMON TORRES,
Las anforas fenicio-punicas del Mediterraneo Central y Occidental,
Instrumenta 2, Universitat de Barcelona Publicacions, Barcelona,
1995., str. 544, fig. 181, 285).

Punic amphora type T-7.5.2.1 (from: RAMON TORRES, J., (1995),
Las anforas fenicio-punicas del Mediterraneo Central y Occidental,
Instrumenta 2, Universitat de Barcelona Publicacions, Barcelona 1995,
pp- 544, fig. 181, 285)

3. b Petrografski presjek amfore s rta Lokuniji (fototeka HRZ-a,
snimila |. Ozani¢).

Petrographic section of an amphora from Cape Lokunji (Croatian
Conservation Institute Photo Archive, photo by I. OZanic)

3. ¢ Punska amfora s lokaliteta brodoloma kod pli¢ine Cavlin (foto-
teka HRZ-a, snimio M. Jurisi¢).

Punic amphora from a shipwreck site near the Cavlin shallows (Croati-
an Conservation Institute Photo Archive, photo by M. Jurisic)
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5. Ulomak amfore tipa Dressel 5 - otok Unije, uvala Skopalj (fotote-
ka HRZ-a, snimio R. Moskovic).
Fragment of a Dressel 5 type amphora - Unije Island, Skopalj Cove

4. Amfora tip Forlimpopoli - otok Unije, uvala Skopal;j (fototeka
HRZ-a, snimio R. Moskovi¢).
Forlimpopoli type amphora — Unije Island, Skopalj Cove (Croatian

Conservation Institute Photo Archive, photo by R. Moskovic)

(Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo by R. Moskovic)

6. Ostaci drvene brodske konstrukcije, bronéani ¢avao i &ep amfore - otok Unije, rt Pejni (fototeka HRZ-a, snimili I. Miholjek, R. Moskovic)
Remains of a wooden ship structure, a bronze nail and an amphora stopper — Unije Island, Cape Pejni (Croatian Conservation Institute Photo
Archive, photo by . Miholjek, R. Moskovic)

drva za radiokarbonsku analizu. Pregledom $ireg podrucdja,
na dubini izmedu 16 i 20 metara, pronadeno je i nekoliko
ulomaka amfora tipa Dressel GA koje se datiraju od kraja
1. st. pr. Kr. do 1. st. i jedan cijeli ¢ep amfore (sl. 6).

Otok Unije — uvala Vrulje

Zahvaljujudi prijavi sportskog ronioca u uvali Vrulje na
juznoj strani otoka Unije otkriven je do sada nepoznat
novovjekovni brodolom. Na lokalitetu je proveden stru¢ni

uvidaj radi izrade detaljne fotografske i video dokumen-
tacije i prikupljanja podataka o stanju brodoloma. Ostaci
brodoloma nalaze se na dubini od 29 do 32 metra, a na
dnu oni jasno ocrtavaju obrise brodskog trupa koji je
poloZen 320 stupnjeva od sjevera. Pregledom je utvrdeno
da je brod prevozio teret opeka i keramickih vréeva za
vino koji su koncentrirani na povrsini 1 x 6 m i priblizne
visine od 1 m (sl. 7). U gornjem sloju nalazi se pravilno
rasporeden teret opeka dimenzija 30,5 x15 x 4,5 cm (sl. 8),
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7. Pogled na koncentraciju brodskog tereta - otok Unije, uvala
Vrulje (fototeka HRZ-a, snimio I. Miholjek)

View of an agglomeration of ship cargo — Unije Island, Vrulje Cove
(Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo by I. Miholjek)

9. Kerami¢ki vreevi ispod sloja opeka - otok Unije, uvala Vrulje
(fototeka HRZ-a, snimio I. Miholjek).

Ceramic jugs beneath a layer of bricks - Unije Island, Vrulje Cove (Cro-
atian Conservation Institute Photo Archive, photo by I. Miholjek)

aispod njih na nekoliko mjesta uoc¢eni su keramicki vréevi
(sl. 9). Takva forma i nacin slaganja tereta ukazuje na to
da je brod preokrenut te da leZi na palubi. Bududi da su
na lokalitetu zamijeceni tragovi devastacije, iz prostora
ispod tereta opeka izvadeno je deset djelomi¢no sacuva-
nih keramickih vrceva i veci broj njihovih ulomaka. Svi
pripadaju istom tipu vréeva na prstenastoj nozi s jednom
ruc¢kom i trolisnim izljevom koji su se upotrebljavali za
serviranje vina. Ukrageni su jednostavnim floralnim
motivom, a nekoliko ih ima i natpise ispod izljeva. Nakon
procesa desalinizacije i restauriranja, na njima su vidljiva
Cetiri razli¢ita natpisa: Bevi Anna, Bevi Rosa, Cara Bevi i
Sposa Bevi (sl. 10). Prema mi$ljenju prof. Saura Gelichija,
sa Sveucilista Ca Foscari iz Venecije, vréevi su izradeni
na podrudju srednje Italije tijekom 19. stoljeca. Na osnovi
tih nalaza ne moZe se utvrditi i porijeklo novootkrivenog
novovjekovnog brodoloma. Na lokalitetu je potrebno pro-
vesti sustavno istraZivanje, jer postoji velika vjerojatnost
da su ispod tereta opeka sacuvani dijelovi brodske opreme

8. Teret opeka - otok Unije, uvala Vrulje (fototeka HRZ-a, snimio I.
Miholjek)

Brick cargo - Unije Island, Vrulje Cove (Croatian Conservation Institute
Photo Archive, photo by I. Miholjek)

10. Restaurirani keramicki vréevi za vino (19. st. Italija) - otok Uni-
je, uvala Vrulje (fototeka HRZ-a, snimio R. Moskovi¢).

Conserved ceramic wine jugs (19"-c. Italy) - Unije Island, Vrulje Cove
(Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo by R. Moskovic)

i osobni predmeti koji bi omoguéili precizniju dataciju i
otkrivanje porijekla broda.

Otok Losinj — otoci¢ Oruda

Na lokalitetu novovijekovnog brodoloma iz 18. stoljec¢a
kod otoc¢i¢a Orude nastavljeno je istrazivanje tijekom
kojega su detaljno dokumentirani ostaci drvene brodske
konstrukcije. Lokacija brodoloma otkrivena je 2009. kad
je talijanski turist prijavio pronalazak ostataka drvenog
broda na dubini od pet metara izmedu otocica Orude
i Palacola. Iste godine izradena je osnovna fotografska
dokumentacija situacije in situ i izvaden je uzorak drva
brodskih rebara za radiokarbonsku analizu. Rezultati ana-
lize u Poznan Radiocarbon Laboratory pokazali su starost
uzorka od 195 +/- 25 godina prije sadagnjosti.® S obzirom
da na to da je rije¢ o nepoznatom brodolomu, tijekom
nastavka istraZivanja 2010. i 201. mamut-sisaljkama je
uklonjen sav pijesak s ostataka drvene konstrukcije (sl. 11).
Detaljno je dokumentirana povr§ina od 6o m= lokaliteta
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11. Skidanje pijeska s ostataka drvene konstrukcije, lokalitet novovjekovnog brodoloma iz 18. st. - oto€i¢ Oruda (fototeka HRZ-a, snimio R.
Moskovi¢).
Removing sand from the remains of a wooden structure, site of an 18"-c. shipwreck — the islet of Oruda (Croatian Conservation Institute Photo
Archive, photo by R. Moskovic)

na kojoj se rasprostiru ostaci broda (sl. 12). Utvrdeno je
da je pod pijeskom ostao sac¢uvan dio brodske konstruk-
cije dimenzija 18 x 6 metara. Konstruktivni elementi
broda, rebra i madiri (oplata broda), spajani su drvenim,
zeljeznim i mjedenim klinovima. Masivna kobilica spa-
jana je s kontrakobilicom uz pomo¢ mjedenih svornjaka
(spojni element valjkasta oblika koji se provuce kroz
provrte dvaju ili vi$e elemenata). Na spojnim dijelovima
kontrakobilice uo¢ena je metoda spajanja s pomocu tzv.
kljuca. Brodska konstrukcija je iznimno ¢vrsta, izradena
od gusto postavljenih dvostrukih rebara $irine 20 centi-
metara na koju su u¢vr$ceni madiri debljine 6 i §irine 26
do 36 centimetara (sl. 13). Brojni ulomci lima od bakrene
legure ukazuju na to da je cijeli brod ispod vodene linije
bio obloZen limom kako bi se drvo zastitilo od destruk-
tivnog utjecaja morskih organizama, ponajprije od crva
toredo navalis. Tijekom podvodnog iskopa, osim nekoliko
grumena kamenog ugljena, nije pronaden ni jedan nalaz
brodskih ili osobnih predmeta. Prisutnost kamenog uglje-
na potvrdila je pretpostavku o postojanju parnog stroja.
S druge strane, nepostojanje pokretnih nalaza ili dijelova
pogonskog stroja, najvjerojatnije se moze interpretirati
pretpostavkom spa$avanja i vadenja predmeta i brodske
opreme nakon nasukavanja, $to zbog male dubine nije
bilo tesko izvesti. U postistrazivackom procesu analizirani
su uzorci osnovnih drvenih i metalnih elemenata brodske

konstrukcije.* Svi metalni uzorci izradeni su od mjedi,
legura bakra i cinka u razli¢itim omjerima. Svornjak na
spoju kobilice i kontrakobilice od legure Cu 44,17 % - Zn
54,46 %, klin koji je spajao rebra s oplatom od legure Cu
61,92 % - Zn 26,92 %, a mjedeni lim kojim je bio zasti-
¢en podvodni dio trupa od legure Cu 53,72 % - Zn 33,56
%. Analiza drvenih dijelova broda pokazala je da je brod
bio izgraden od dvije vrste drva. Kobilica je izradena od
platane (Platanus cfr. Orientalis) koja je autohtona vrsta
na podrudju jugoisto¢ne Europe i jugozapadne Azije.
Rebra, madiri i drveni spojni klinovi bili su izradeni od
listopadnog hrasta (Quercus sp. caducifolia) koji je do 19.
stoljeca bio uobicajena vrsta drveta kori$tenog za gradnju
vojnih brodova.” Iako rezultati istrazivanja i prikupljeni
podaci nisu dovoljni za utvrdivanje porijekla i tipa broda,
detaljno dokumentirani ostaci drvene konstrukcije vazan
su prilog proucavanju brodogradnje 18. stoljeca.

Otok llovik

Na Iloviku je 2011. rekognoscirano podmorje u blizini rta
Siran na sjeveroisto¢noj strani otoka. U zoni pretraZivanja
pronadena je jedna djelomi¢no sacuvana amfora tipa Afri-
cana grande (sl. 14). Iako amfori nedostaje noga, prema
tipoloskim karakteristikama oboda i trbuha (sl. 14) moze
se Kklasificirati u grupu tipova Keay V, odnosno u podtip
Africana 2B.8 Takav tip amfora proizvodio se na podrud-
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12. Fotomozaik ostataka drvene konstrukcije, lokalitet novovjekovnog brodoloma iz 18. st. - oto¢i¢ Oruda (fototeka HRZ-a, snimio R.
Moskovic).

Photomosaic of the remains of the wooden structure, an 18"-c. shipwreck site — the Oruda Islet (Croatian Conservation Institute Photo Archive,
photo by R. Moskovic)

13. Nacrtna dokumentacija drvene brodske konstrukcije, lokalitet novovjekovnog brodoloma iz 18. st.- otoci¢ Oruda (arhiv HRZ-a, nacrtala
V. Zmaji¢ Kralj).

Scale drawing of a wooden vessel structure from the site of an early modern shipwreck, 18" ¢. — Oruda Islet (Croatian Conservation Institute
Archive, drawing by V. Zmaic Kralj)
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14. Amfora tipa Africana grande - otok llovik, rt Siran (fototeka
HRZ-a, snimio R. Moskovi¢, nacrtala A. lvankovi¢).
Africana Grande type amphora — llovik Island, Cape Siran (Croatian
Conservation Institute Photo Archive, photo by R. Moskovic, drawing
by A. Ivankovic)

ju sjeverne Afrike od 2. do 4. st., a u njima se prevozilo
maslinovo ulje. Na §irem podrudju oko mjesta pronalaska
nisu uoceni ulomci amfora, $to upucuje na zakljucak da
je rije¢ o tzv. osamljenom nalazu bez konteksta.

Otok Sv. Petar — Otok llovik

Usprkos ¢injenici da arheologki nalazi iz podmorja kanala
izmedu otoka Ilovika i otoka Sv. Petra nisu pronadeni
tijekom metodoloski stru¢no provedenih rekognosciranja,
oni su zbog svoje brojnosti i raznolikosti uvrsteni u ovaj
rad. Nalazi pronadeni tijekom podmorskih radova na
trasi vodovoda izmedu otoka Ilovika i Sv. Petra obradeni
su i objavljeni zahvaljujudi savjesnim djelatnicima tvrtke
Jadranski pomorski servis iz Sibenika koji su ih sa¢uvali i
predali Odjelu za podvodnu arheologiju Hrvatskog resta-
uratorskog zavoda. S druge strane, ti nalazi ukazujuina
neshvatljiv propust ili nemar ovlastenog Konzervatorskog
odjela u Rijeci koji investitoru i izvodac¢u nije propisao
arheologki pregled zone ili nadzor radova. Naime, na po-
drudju otoka Sv. Petar nalaze se dva lokaliteta koji imaju
status zastienih kulturnih dobara u Registru kulturnih
dobara RH, a i sam otok preventivno je zati¢ena arhe-
ologka zona. U kontekstu podvodnih rekogonosciranja
najvazniji je lokalitet antickog brodoloma iz 2. st. s teretom
amfora tipa Forlimpopoli koji je najpoznatije i najbolje
istraZeno nalazi$te na sjevernom Jadranu.14 Jednako je
vazna ¢injenica to $to je u doba antike otok Sv. Petar bio
sidriste i stanica na plovnom putu s vilom maritimom
i ranokr§canskom bazilikom. Godine 1071. na otoku je
sagraden benediktinski samostan, a u 16. st. mletacka
utvrda.i5 Pedeset sa¢uvanih nalaza iz podmorja koji se
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15. Amfora iz podmorja otoka Sv. Petar (fototeka HRZ-a, snimio R.
Moskovi¢, nacrtala A. Ivankovi¢).

Amphorae from the waters of Sv. Petar Island (Croatian Conserva-
tion Institute Photo Archive, photo by R. Moskovic, drawing by A.
Ivankovic)

mogu datirati u vremenski raspon od antike do novog
vijeka ukazuju na znacenje lokacije i zorno dokumentiraju
kontinuitet Zivota i plovidbe. Iz raznolikog repertoara an-
ti¢kih nalaza izdvaja se jedna gotovo potpunos sacuvana
amfora (sl. 15). Amfora je izrazito neuobicajenog oblika,
a nedostaje joj samo zavrSetak stopala (sl. 15). Visoka je
71 centimetar, a promjer njezina najsireg dijela nepo-
sredno ispod ramena iznosi 32 centimetra. Kratke rucke
ovalnog presjeka §irine 3,6 centimetra imaju oblik luka
koji je zamjetno razli¢it na jednoj i drugoj ru¢ki. Obod
S presjeka je uzak i istaknut, promjera 8,8 centimetra.
Duz cijele vanjske povrsine tijela piriformnog oblika,
koje se suZava na mjestu prijelaza u dno, vidljiv je niz
plitkih uZljebljenja razli¢itih §irina, a unutarnja povr§ina
premazana je paklinom. Prema navedenim tipoloskim
karakteristikama, taj u hrvatskom podmorju do sada ne-
poznati tip amfora najbliZi je amforama tipa Keay 51. Te
izuzetno rijetke amfore, od kojih na Mediteranu postoje
samo dva sa¢uvana primjerka, datiraju se u 4./s. st., a
njihova petrologka kompozicija materijala upucuje na
proizvodnju na podrudju Tunisa.16 Razli¢itosti izmedu
poznatih tipova (sl. 16) i novootkrivenog nalaza postoje u
profilu oboda i manje izrazenom suzavanju tijela. S druge
strane, novi nalaz se tek neznatno razlikuje u osnovnim
dimenzijama i boji vanjske povrine (nijanse 10YR 8/3
i 8/4 prema Munsellu) od dokumentiranih primjeraka.
Prema svemu sudedi, amfora iz podmorja otoka Sv. Pe-
tra izradena je prema uzoru na tip Keay 51. Bududi da je
pronadena izvan konteksta, za sada je moguce tek iznijeti
pretpostavku da je rije¢ o nepoznatom primjerku starijeg
podtipa ili o tzv. pseudoverziji. Na trasi radova pronadena
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16. Amfore tipa Keay 51, preuzeto iz: http://archaeologydataservi-
ce.ac.uk/archives /view/amphora_ahrb_2005/pictures.cfm?id=160.
Keay 51 type amphora (taken from: http://archaeologydataservice.
ac.uk/archives/view Jamphora_ahrb_2005/pictures.cfm?id=160)
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19. Ulomci posuda tipa terra sigilata - podmorje otoka llovika i Sv.
Petra (fototeka HRZ-a, snimio R. Moskovi¢).

Fragments of the terra sigilata type of pottery - waters of the islands of
llovik and Sv. Petar (Croatian Conservation Institute Photo Archive,
photo by R. Moskovic)

P

17. Amfora tipa LR 1 - podmorje otoka Ilovika i Sv. Petra (fototeka
HRZ-a, snimio R. Moskovi¢).

LR 1type amphora — waters of the islands of llovik and Sv. Petar (Cro-
atian Conservation Institute Photo Archive, photo by R. Moskovic)

18. Anti¢ka tegula - podmorije otoka llovika i Sv. Petra (fototeka
HRZ-a, snimio R. Moskovic).

An ancient tegula — waters of the islands of llovik and Sv. Petar (Croa-
tian Conservation Institute Photo Archive, photo by R. Moskovic)

20. Ulomak amfore tipa Forlimpopoli - podmorje otoka llovika i Sv.
Petra (fototeka HRZ-a, snimio R. Moskovi¢).

Fragment of a Forlimpopoli type amphora - waters of the islands of
Hovik and Sv. Petar (Croatian Conservation Institute Photo Archive,
photo by R. Moskovic)

21. Ulomak amfore tipa LR 1 - podmorje otoka Ilovika i Sv. Petra
(fototeka HRZ-a, snimio R. Moskovic).

Fragment of a LR 1type amphora - waters of the islands of llovik and
Sv. Petar (Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo by R.
Moskovic)

22. Ulomak amfore tipa Keay 25 - podmorje otoka llovika i Sv. Petra
(fototeka HRZ-a, snimio R. Moskovic).

Fragment of a Keay 25 type amphora - waters of the islands of llovik
and Sv. Petar (Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo
by R. Moskovic)



23. Ulomak amfore tipa Keay 23 - podmorje otoka llovika i Sv. Petra
(fototeka HRZ-a, snimio R. Moskovic).

Fragment of a Keay 23 type amphora - waters of the islands of llovik
and Sv. Petar (Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo by
R. Moskovic)

25. Ulomak zdjelice na prstenastoj nozi sicilijanskog podrijetla, 12.
st. - podmorje otoka llovika i Sv. Petra (fototeka HRZ-a, snimio R.
Moskovi¢).

Fragment of a ring-footed bowl of Sicilian origin, 12th c. - waters of the
islands of llovik and Sv. Petar (Croatian Conservation Institute Photo
Archive, photo by R. Moskovic)

27. Ulomci posuda, juZna ltalija 18. st. - podmorje otoka llovika i
Sv. Petra (fototeka HRZ-a, snimio R. Moskovi¢).

Fragments of vessels, southern Italy, 18" c. — waters of the islands of
llovik and Sv. Petar (Croatian Conservation Institute Photo Archive,
photo by R. Moskovic)
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24. Ulomak amfore tipa LR 2 - podmorje otoka llovika i Sv. Petra
(fototeka HRZ-a, snimio R. Moskovic).

Fragment of a LR 2 type amphora - waters of the islands of llovik and
Sv. Petar (Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo by R.
Moskovic)

26. Ulomak zdjelice na prstenastoj nozi ukrasen graffito tehnikom,
kraj 15. st. venetskog podrijetla, podmorije otoka llovika i Sv. Petra
(fototeka HRZ-a, snimio R. Moskovi¢).

Fragment of a ring-footed bowl decorated in the graffito technique,
late 15th c., Venetian origin - waters of the islands of llovik and S.
Petar (Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo by R.
Moskovic)

28. Ulomci posuda iz 19. st. sjevernoeuropskog podrijetla -
podmorije otoka llovika i Sv. Petra (fototeka HRZ-a, snimio R.
Moskovic).

Fragments of 19™-c. pottery of North European origin - waters of the
islands of llovik and Sv. Petar (Croatian Conservation Institute Photo
Archive, photo by R. Moskovic)
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je jos jedna u cijelosti sa¢uvana amfora (sl. 17) tipa LR 1
koja se proizvodila u $irokom vremenskom rasponu, od
ranog 5. st. do sredine 7. st. na podrudju rimskih provincija
Cipra i Kilikije.r7 Ostali nalazi antickog porijekla uklju¢uju
brojne i raznovrsne ulomke amfora, jednu cijelu tegulu
(sl. 18), dva ulomka posuda tipa terra sigilata (sl. 19) i jedan
manji ulomak stakla. U grupi ulomaka grla amfora koje je
moguce identificirati nalaze se ulomci amfora ¢iji su nalazi
brojni u nagem podmorju, tipa Forlimpopoli (sl. 20), LR 1
(sl. 21), Keay 25 (sl. 22) i dva nalaza rijetkih tipova. Jedan
ulomak grla pripada amforama tipa Keay 23 (sl. 23) koje su
se proizvodile od ranog 4. st. do sredine 5. st.® U drugom
slucaju rijec je o ulomku amfore tipa LR 2 (sl. 24) koja se
u stru¢noj literaturi datira u $irok raspon od 4. do pocetka
7. st19 Drugu kronologku cjelinu od dvanaest nalaza pro-
nadenih na lokaciji ¢ine ulomci novovjekovne keramike.
U toj grupi, za razliku od anti¢ke, nema predmeta koji su
sacuvani u cijelosti. U najve¢em broju rijec je o manjim
ulomcima keramickih posuda, medu kojima prevladavaju
ulomci zdjelica i tanjura. Promatrajudi ih izvan konteksta s
polozajem otoka Sv. Petra, odnosno njegovom povijesnom
i maritimnom ulogom, ti ulomci nalik su na uobicajene
nalaze novovjekovne keramike iz brojnih luka ili sidri$ta.
Medutim njihovo znacenje u kontekstu otoka Sv. Petra
poprima bitno drugadije znacenje. Ti ulomci dokazuju
kontinuitet sidrenja i plovidbe u kanalu izmedu otoka
Sv. Petra i otoka Ilovika od 3. st. do 19. st. Neke od njih
moguce je i kronoloski povezati s razdobljem osnutka
benediktinskog samostana i boravka vojnih posada u
mletackoj utvrdi. Najstariji je ulomak bikoni¢ne zdjelice
na prstenastoj nozi sa sa¢uvanim ukrasnim motivom koji
je izveden urezivanjem niza jednostavnih kosih linija koje
omeduju dvije kruZnice (sl. 25). Zdjelica je najvjerojatnije
sicilijanskog podrijetla, a datirana je u 12. stoljece. Drugi
ulomak posude otvorenog tipa na prstenastoj nozi ima
engobo premaz na kojem je graffito tehnikom izveden
jednostavni floralni motiv (sl. 26). Taj tip posuda potjece
iz venetskih proizvodnih sredista, a proizvodio se tijekom
posljednje Cetvrtine 15. stoljeca. Dva ulomka posuda koje
nisu sac¢uvane u punom profilu, mogu se na temelju
stila ukra$avanja tek preliminarno odrediti kao proizvodi
juznoitalskih radionica20 18. stolje¢a (sl. 277). Raznovrstan
repertoar keramickih nalaza zaklju¢uju tri ulomka posuda
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skih pozicija na podru¢ju Kvarnera, u: Arheoloska istraZivanja
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sjevernoeuropskog podrijetla iz 19. stoljeca (sl. 28). Rije¢
je o ulomcima tanjura ukragenih motivima koji su na pod-
logu preneseni tehnikom transfer otiska koja se pojavljuje
potkraj 18. stoljeca.21 Svi prikupljeni nalazi dokazuju velik
arheoloski potencijal u podmorju kanala izmedu otoka
Ilovika i otoka Sv. Petra koji je nuZno stru¢no istraziti.

Zakljucak

Rekognosciranje podmorja Kvarnera obavljeno je u prio-
balnom pojasu otoka Loinja, Unija i Ilovika na dubinama
dna od 2 do 40 m. Pregledano je nekoliko lokacija koje su
zbog svojeg polozaja mogle biti sidrista ili opasne tocke na
dijelu antickog plovnog puta koji je vodio kroz Unijski ka-
nal. Uz primarni cilj programa, pronalazak i zagtitu novih
podvodnih lokaliteta i nalaza, obavljen je pregled jednog
registriranog lokaliteta i nastavljeno je istraZivanje novo-
vijekovnog brodoloma iz 18. st. kod otoci¢a Orude. Tijekom
sustavnih pretrazivanja podmorja pronadeni su brojni
arheoloski nalazi koji su datirani u razdoblje od antike do
novog vijeka. Brojnost i raznovrsnost arheoloskog materi-
jala, pronadenog na samo sedam lokacija, nedvosmisleno
pokazuje da su sustavni pregledi podmorja nuzni te da
podmorje nije potpuno istrazeno. Kao najvaZnije rezultate
potrebno je posebno istaknuti pronalazak dvaju novih, do
sada nepoznatih tipova amfora u hrvatskom podmorju i
otkri¢e novovjekovnog brodoloma iz 19. stoljeca s ostaci-
ma tereta opeka i keramickih vrceva za vino. Minijaturna
amfora pronadena kod rta Lokunji datirana je u 2./1. st.
pr. Kr., aizradena je na podrudju danasnjeg Tunisa prema
uzoru na punske amfore tipa T-7.5.2.1. Taj nalaz vazan je
zato $to dokazuje prisutnost amfora punske provenijen-
cije, ali je i rijedak primjer minijaturizacije postojec¢ih
tipova. I druga amfora, pronadena tijekom podmorskih
radova na trasi vodovoda izmedu otoka Ilovika i Sv. Pe-
tra prosiruje broj dosad poznati tipova amfora u naSem
podmorju. Na osnovi njezinih tipoloskih karakteristika
realno je pretpostaviti da je rije¢ o nepoznatom primjerku
starijeg podtipa ili pseudoverziji amfora tipa Keay 51 iz
4./5. stoljeca. Navedeni nalazi i otkri¢e brodoloma iz 18.
stoljeca upotpunjuju dosada$nja saznanja o bogatstvu
podvodne kulturne bastine u podmorju Kvarnera i novi
su prilog proucavanju pomorske trgovine i plovidbenih
ruta u naSem podmorju. [
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NEW ARCHAEOLOGICAL SITES AND FINDS IN THE KVARNER UNDERWATER — RESULTS OF SURVEYS FROM 2010 TO 2012

In the course of 2010 and 2011, a team of experts from the
Department for Underwater Archaeology of the Croatian
Conservation Institute, in cooperation with the Lo$inj Mu-
seum, conducted an archaeological survey of the Kvarner
underwater. Systematic inspection of the seabed revealed
numerous archaeological finds which can be dated to pe-
riods from the Antiquity to the Early Modern age. Diverse
archaeological material found at as few as six sites, off the
islands of Lo$inj, Unije and Ilovik, is clearly indicative of
the necessity for systematic inspections of the underwater
that has not yet been fully researched. The discovery of

two new types of amphorae, previously unknown in the
Croatian underwater, is of particular importance, in addi-
tion to the finding of a 19™-century shipwreck of a vessel
transporting bricks and ceramic wine jugs. The informa-
tion gathered adds to our knowledge of the rich cultural
heritage of the Kvarner underwater, and represents the
most recent contribution to the study of maritime trade
and sailing routes in this region.

KEYWORDS: archaeological survey, underwater, Kvarner, un-
known type of amphorae, early modern shipwreck
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staci burga Cesargrada smjesteni su na zapadnoj

strani Cesarskog brda iznad uskog proboja Sutle

zvanog Zelenjak (kota 471 m nadmorske visine),
sjeverozapadno od Klanjca. Na toj koti smjestila se dobro
utvrdena gradska jezgra, dok je udolina s isto¢ne strane
dodatno utvrdena jarkom. Ostaci arhitekture prostiru se
na vrhu isto¢no od jarka koji uz dva najzapadnija uzvisenja
Cesarskog brda ¢ini to kompleksno utvrdenje. Burg je
nekad bio okruzen obrambenim zidom koji su pojacavale
kule na najizbocenijim mjestima. Utvrda se proteZe u
smjeru jugoistok-sjeverozapad u duzini od 225 m (sl. 1, 13).

Povijesni pregled

Cesargrad je u povijesnim ispravama poznat kao Czaszar-
var, Czaszar, Chazar, Kaysersperg ili Cesar.' Dio je gra-
ni¢nog niza gradova uz dolinu Sutle koji se proteze od
Samobora do Trako$¢ana i Vinice, a uklju¢uje i Susedgrad,
Kostelgrad, Veliki Tabor i Vrbovec.

S druge strane klanca Zelenjaka, na Kraljevskoj gori,
danas na slovenskoj strani Sutle, sagraden je u 12. st.

namjena prostorija, Hrvatsko zagorje

Kun$perk (Konigsberg). Prema narodnoj predaji, ta su
dva nasuprotna stara grada gradena u isto vrijeme. Ipak,
za takvo miSljenje ne postoje povijesni dokazi. Neki od
istrazivaca ¢ak spominju Cesargrad kao mogudi templarski
grad.” Vrijeme njegove gradnje za sada nam ipak ostaje
nepoznanica. U struc¢noj se literaturi najée$ce navodi
kraj 13. ili pocetak 14. stoljeca.’ Jedno od misljenja je da
je graden istovremeno s Kostelgradom te da je u 14. st.
dijelio sudbinu s ostalim zagorskim gradovima vezanima
uz obitelj Gisingovaca.+

Cesargrad se prvi put spominje 1399., kad kralj Zi-
gmund (Sigismund) Luksemburski daruje celjskom
knezu Hermanu II. velik dio dana$nje sjeverozapadne
Hrvatske.s Trima kraljevskim poveljama knezovi Celjski
postaju gospodari i nasljedni grofovi zagorski.® U njihovu
je vlasni$tvu cijelo Zagorje s dijelom Stajerske, Kranjske
i Koruske do 1456., kad ubojstvom Hermanova unuka
Ulrika II. u Beogradu, izumire i cijela obitelj.”

Nakon Ulrikove smrti slijedi nekoliko desetljeca neri-
jeSenog vlasnistva Cesargrada koji istovremeno svojata



36 | PORTAL ¢ GODISNJAK HRVATSKOG

1. Smjestaj Cesargrada s naznacenim vaznijim burgovima u regiji
tijekom 14. i 15. st. (uredio A. Jane3).

The location of Cesargrad, with markings for major burgs in the region
during the 14th and 15th c. (edited by A. Janes)

nekoliko ljudi. Ulrikova udovica Katarina prodaje posjede
dotadas$njem kapetanu grofova Celjskih, Janu Vitovcu?®
koji je ovladao svim Ulrikovim posjedima i plemi¢kim
gradovima u zagorskoj Zupaniji, ali ne i Cesargradom. Uz
naklonost kralja Ladislava V. Posmrtnog®, zauzima ga i
zadrZava $tajerski velika$ Andrija Baumkircher (Paumbkir-
cher). Kako je on bio pristasa kralja Matije Korvina*u ratu
protiv cara Fridrika, kralj mu priznaje zasluge: ispravom
iz 1463. potvrduje mu Cesargrad zajedno s Prosenikom,
Risvicom, Kumrovcem, Tuheljom, Cre$njevcem, Trgo-
vi§¢em, Kraljevcem i trgovistem Klanjcem. Iduce godine
kralj potvrduje darovnice Andriji Baumkircheru za Cesar-
grad i Janu Vitovcu za zagorsku grofoviju zajedno s Ce-
sargradom. On ipak ostaje u vlasni$tvu A. Baumbkirchera,
§to 1469. darovnicom izdanom u Ostrogonu potvrduje i
kralj Matija Korvin, usprkos prigovoru koji su podnijeli
Vitov¢evi sinovi. Nakon ubojstva Andrije Baumkirchera
1471. u Grazu, nasljeduje ga sin Juraj."

Vitovéevi sinovi Juraj i Vilim zbog izdaje gube zagorske
gradove, medu njima i Cesargrad. Matija Korvin pocet-
kom 1490. daruje Krapinu i grofoviju Zagorje svojem
nezakonitom sinu, hercegu Ivanu (Ivanis$u) Korvinu.
Nakon Matijine smrti (6. travnja 1490.), hrvatski i ugarski
stalezi na saboru u Pozunu potvrduju Ivanu prije ste¢ene
posjede, medu njima i Cesargrad. Ipak, u njegov stvarni
posjed nije nikada usao.

Juraj Baumbkircher umire bez potomaka, pa imanja
oporucno ostavlja svojoj sestri udanoj za grofa Andriju
Stubenberga i prijatelju Tomi Bakac¢u od Erdédya, poslije
ostrogonskom biskupu. Kralj Ladislav II. Jagelovi¢ potvr-
duje vlasnistvo nad Cesargradom Tomi Bakacu,? ali ga
zaposjedaju $tajerski velikasi Andrija Stubenberg i Ulrik
Vaispocher, koji su drzali i Kostelgrad.s
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2. |zgled cesargradskog posjeda sredinom 15. st. (preuzeto iz: P.
ENGEL, Magyarorszag kézépkor végén, Budapest, 2001.)
Appearance of the Cesargrad estate in the mid-15th c. (Engel 2001)

Nakon smrti Ivana Korvina 1504., brigu o posjedima
preuzima njegova udovica Beatrice. Ona se 1509. udaje
za Jurja od Brandenburga, a godinu dana poslije umire.
Tako Juraj preuzima sve Korvinove posjede, a Cesargrad
inekoliko drugih gradova prodaje Lovri Ilo¢kom. Potonji
nikada nije uveden u taj posjed, kao ni Vuk Pilcberger,
kojemu ga kralj daruje 1515. godine.

Obitelj Stubenberg i Toma Bakac od smrti Jurja Bau-
mkirchera vode parnicu za Cesargrad, a Baka¢ napokon
biva uveden u posjed 1521. Nakon nadbiskupove smrti,
sva imanja nasljeduje njegov necak Petar Erdody. Tako
je Cesargrad naposljetku postao vlasnistvo jedne obitelji,
ito jedne od tada najmocnijih u Slavoniji. Nakon smrti
Petra Erdddya 1567., nasljeduje ga udovica mu Barbara
Alapi¢ s njihovom djecom.

Cesargrad je stradao tijekom seljacke bune 1573., koja
je upravo u tom gradu i pocela. Pobunjeni su seljaci pod
vodstvom Ilije Gregoric¢a osvojili grad, oteli iz njega oruZje
iubili cesargradskog kastelana, a potom grad vjerojatno i
spalili. Nakon gusenja seljacke bune, u posjed Cesargrada
uvedena je Barbara Alapi¢ sa sinovima Petrom i Tomom.s
Kako ona u njemu boravi ve¢ 1588., vjerojatno je bio ob-
novljen ubrzo nakon seljacke bune.”®

Cesargrad je u prvoj polovici 15. st. bio u sastavu zagor-
ske grofovije koja je obuhvacala desetak velikih posjeda
povezanih grofovskim sudom u Varazdinu. Nakon vlada-
vine grofova Celjskih, Cesargrad nekoliko desetljeca (do
obitelji Erdédy kao novih vlasnika) ostaje izvan zagorske
grofovije, koja se u doba Ivana Korvina kao gospodarska
cjelina raspala.

U 16. st. cesargradskom je vlastelinstvu pripadalo dva-
desetak sela i naselja. Zahvacalo je brdovit kraj uz rijeku
Sutlu izmedu susedgradskih i velikotaborskih posjeda te se
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LEGE NOA

D 1. graslervinskn tazn (2. pol. 13, 7 - podetai 14, 81)
- 2. praiesnakn tarn (B4, 51)

- . gradiranikn taEa (1 6

EES 3 gradervinsbis larn | ivieing cdredens pod o laruj
- 4 gradevinskn larn (sreding 16. st}

3. Tlocrt cesargradske gradske jezgre s ozna¢enim gradevinskim fazama (prema: D. MILETIC, Plemic¢ki grad Cesargrad, u: Peristil 42-43,

1999.-2000., sl. 10, uredio A. Janes).

View of the Cesargrad town core with the construction phases marked (after Mileti¢ 1999-2000, image 10, edited by A. Janes)

ubrajalo medu najvece posjede u Hrvatskoj, s 229,8 km?
(sl. 2).7 Popisi poreza iz sredine 16. st. pokazuju da je na
cesargradsko vlastelinstvo otpadala gotovo polovica poreza
koja se pobirala s posjeda obitelji Erdédy. Prema popisima
desetine, u cesargradskom, kao i u drugim zagorskim
vlastelinstvima, bilo je veoma razvijeno vinogradarstvo.®

Od kraja 16. st. lagano se gasi potreba za stanovanjem
u gradovima na te$ko dostupnim uzvisinama d¢ija je
primarna funkcija bila obrambena. Zivot se seli u lako
pristupa¢nu ravnicu, Cesto blizu gradova, gdje se mogu
graditi rasko$ni i prostrani dvorci i kurije. Obitelj Erd6dy
sredinom 16. st. gradi kuriju u Klanjcu, a Toma Erdody
1603. zavrSava gradnju Novih Dvora klanjeckih.© Ipak,
s obzirom na jo§ postoje¢u opasnost od Osmanlija, Ce-
sargrad nije izgubio svoju funkciju. O njegovu kasnijem
koristenju svjedodi i darovnica Tome Erdédyja izdana
upravo u Cesargradu 1610., dok je na bakrorezu iz 1681.
prikazan jo§ uvijek pod krovom. Cesargrad se u rusevi-
nu polako pocinje pretvarati vjerojatno ve¢ potkraj 17. i
tijekom 18. stoljeca.

Arhitektonski razvoj Cesargrada

Analizom arhitektonskih ostataka vidljive su razlicite
gradnje, pogotovo na prostoru gradske jezgre ¢iji su ar-
hitektonski ostaci najbolje o¢uvani. Arhitektonski razvoj
burga predstavljen je u nekoliko gradevinskih faza koje

su zamijecene na terenu. Rezultati analize podloZni su
promjenama s obzirom na to da su radeni na arhitekton-
skim ostacima iznad zemlje.

Prvoj gradevinskoj fazi pripada glavni dio burga, a
vjerojatno i najstariji, tj. gradska jezgra G, nepravilnog
kruznog tlocrta (sl. 3). Sredi$nji prostor gradske jezgre je
prostrano dvoriste, povr$ine 140 m2, izduzenog, priblizno
pravokutnog oblika (sl. 4). U zapadnom dijelu nalazi se
bunar. Prostor sredi$njeg dvorista gradske jezgre s prosto-
rom prema velikom isto¢nom bedemu predstavlja tlocrtni
oblik tzv. kastelnog tipa burgova. Nepravilni tlocrt ukazuje
na prilagodavanje terenu.2° Takav tlocrtni raspored vazan
je za burgove zrele romanike kraja 12. i pocetka 13. st.,
iako nadin zidanja cesargradske gradske jezgre upucuje
na razdoblje rane gotike, druge polovice 13. i pocetka 14.
stoljeca.” Naime, gradska jezgra zidana je nepravilnim
nizovima kamena lomljenca, dok su meduprostori zapu-
njavani manjim i jo§ sitnijim kamenim komadima. Odabir
poloZaja takoder ukazuje na prija$nju gradnju gradske
jezgre od prvog spomena u pisanim izvorima potkraj 14.
stoljeca. Primjeri burgova sagradenih na niZzem od dva-
ju vrhova brijega posvjedodeni su kod burga Tu$¢aka u
Zumberackom gorju, sagradenog tijekom 12. stoljeca® te
Stupcanici na obroncima Papuka, ¢ija se gradnja stavlja u
13. ili sam pocetak 14. stoljeca.?s Oba burga su u kasnijim
fazama progirivana na susjedni visi brijeg. Tlocrtno sli¢an
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4. Pogled na sredi3nje dvoriste (fototeka HRZ-a, snimila A. GrabundZija, 2010.).
View of the central courtyard (Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo by A. GrabundZija)

5. Pogled na sredignje dvoriste i juzno krilo palasa K (fototeka HRZ-a, snimio R. Cimin, 2008.).
View of the central courtyard and the southern wing of the Great Hall K (Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo by R. Cimin)
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6. Unutarnje procelje juznog zida juznog krila palasa K (izrada Vektra d.o.0.).
Inner front of the southern wall of the southern wing of the Great Hall K (made by Vektra ltd.)

7. Tehnika zidanja plo¢astim kamenjem na sjevernom zidu kapele
(fototeka HRZ-a, snimio V. Madiraca, 2008.).

Flat stone masonry on the northern wall of the chapel (Croatian Con-
servation Institute Photo Archive, photo by V. Madiraca)

cesargradskoj jezgri, sagraden je burg Borl u Sloveniji koji
se prvi put spominje 1255. godine.*

Ulaz je bio smjesten sa sjeverne strane. U sjevernom
zidu vidljivi su ostaci ulaza koji je naknadno zazidan (1).
Zapadnije u zidu, iznad vrata, vidljivi su ostaci zazidanog
strazarskog prozora. Nakon §to je sagraden novi ulaz,
nesto isto¢nije, ti otvori su zazidani.>

S juzne strane te jezgre nalazi se velika prostorija (K)
omedena dugim polukruznim zidom na kojem su i da-
nas uodljivi otvori velikih prozorskih nisa prvog kata, a
u isto¢nom dijelu i ostaci drugog kata (sl. 5). Mjestimice
se u tom zidu vide i ostaci greda, nosaca drugog kata
(sl. 6). Razvoj juznog dijela burga (krilo palasa K) tesko
je definirati bez daljnjih arheologkih istraZivanja koja
mogu potvrditi je li sagraden s prvotnim burgom ili se
takoder radi o kasnijoj dogradnji. Najveca su znacajka tog

r

8. Pogled na veliki isto¢ni obrambeni zid s ostacima rupa za masiv-
ne grede (fototeka HRZ-a, snimio R. Cimin, 2008.).
View of the large eastern defensive wall with the remains of holes for

massive beams (Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo
by R. Cimin)

dijela burga veliki prozorski otvori prvog i drugog kata.
Pojava velikih prozorskih otvora ukazuje na nastanak u
14. stoljecu. To je novina u opremi burgova,® kao rezul-
tat opremanja prozora staklima. Prozori na prvom katu
opremljeni su kamenim klupama®’ za koje se navodi
da su znacajni za goticku arhitekturu, poznati su od 12.
stolje¢a,? a postaju radireni u 13. st. te ostaju u upotrebi
do 15. stoljeca.® Sli¢no izvedeno stambeno krilo u burgu
Kollmitzu (Donja Austrija) rastvoreno je nizom prozora,
a sagradeno je tijekom 14. stoljeca.’®> Taj dio uvjetno se
naziva drugom gradevinskom fazom.

Trecoj fazi pripisuju se pregradnje i dogradnje u isto¢-
nom dijelu gradske jezgre. S te strane jezgra je dobro za-
Sticena velikim obrambenim zidom, mjestimi¢no debljim
i od sedam metara. Vanjski dio zida (debljine 150 cm)
najstariji je dio tog dijela burga, a s unutarnje je strane

POVIJESNO-ARHEOLOSKA ANALIZA | 39
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9. Pogled na prizemne prostorije L, M, N isto¢nog krila palasa (fototeka HRZ-a, snimio V. Madiraca, 2008.).
View of the ground floor rooms L, M and N of the eastern wing of the Great Hall (Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo by V. Madi-
raca)

10. Kula H tijekom arheolo3kih iskopavanja 2008. (fototeka HRZ-a, 11. Pravokutna struktura otkrivena sjeverno od kule H (fototeka
snimio R. Cimin, 2008.). HRZ-a, snimio V. Madiraca, 2008.).
Tower H in the course of the 2008 archaeological excavations (Croati- A rectangular structure discovered north of the tower H (Croatian

an Conservation Institute Photo Archive, photo by R. Cimin) Conservation Institute Photo Archive, photo by V. Madiraca)
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12. Izgled ulazne strukture F 1911. (fototeka Ministarstva kulture,
inv. br. 33307, neg.: IV-573, snimio G. Szabo).

Appearance of the entrance structure F in 1911 (Ministry of Culture
photo archive, inv. no. 33307, neg.: 1V-573, photo by G. Szabo)

viSe puta pojacavan.* U dio zida prema dvori$tu ugradene
su manje prostorije, dijelovi palasa. Tako su u prizemlju
radijalno posloZene tri prostorije - L, M i N koje su imale
bacvaste svodove. Na katu iznad njih smjestile su se dvije
prostorije.* Iznad sjeverne prostorije L nalazila se grad-
ska kapela, od koje je sacuvano poligonalno zaklju¢eno
svetiste (O). Kapela je bila presvodena kriznorebrastim
svodom te je osvijetljena prozorima sa sjeverne strane.
Iznad sredi$nje prostorije M i juzne N nalazila se poveca
prostorija na koju se, s isto¢ne strane, nastavljao prostor T.
Jugozapadno od tog prostora vidljivi su ostaci vretenastog
stubista (3).3 Tocan izgled isto¢nog dijela gradske jezgre
u prvoj fazi nemoguce je rekonstruirati bez daljnjih ar-
heologkih istrazivanja. Taj je prostor sigurno u kasnijim
fazama dogradivan, $to se vidi iz fakture zida, gradenog od
kamena lomljenca slaganog u nepravilne redove, mjestimi-
ce izravnavanog sitnijim kamenjem i lomljenom opekom.
Zahvati na tom dijelu mogu se datirati u 15. stoljece.’>* U
tom dijelu je vidljiva i razlika u nadinu zidanja. Cijeli je
isto¢ni dio burga zidan od kamena lomljenca slaganog u
nepravilne redove, dok je etaza s kapelom i prostorijom T
gradena od plocastog kamenja (sl. 7). Na vrhu su danas
vidljivi utori za masivne grede za koje se pretpostavlja da
su bile dio velike drvene konstrukcije obrambene galerije
(sl 8).3° U toj su fazi definirane i prizemne prostorije L,
M iN te pregradene od dvorista zidom 4 (sl. 9).

13. Tlocrt burga Cesargrada (preuzeto iz: D. MILETIC,
Plemi¢ki grad Cesargrad, u: Peristil 42-43, 1999.-2000., sl. 8).
Ground plan of the Cesargrad castle (from Mileti¢ 1999-2000,
image 8)

Uz sjeverozapadni ugao gradske jezgre dogradena je
kvadratna kula H (sl. 10). U prizemlju je o¢uvan ba¢vasti
svod. Smjestaj otvorenog kamina (2) u sjevernom zidu
te kule ukazuje na to da je u prizemnom prostoru bila
smje$tena jedna od cesargradskih kuhinja. Na juznom
i sjevernom zidu ta kula ima razmjerno velike otvore.
Prilikom arheologkih iskopavanja 2008., sjeverno od kule
otkrivena je zidana pravokutna struktura okomita na nju
(sl. 11).77 Kako sonda na tom polozaju nije istrazena do
kraja, nije moguce utvrditi stratigrafske odnose s kulom H.
Za sada je utvrdeno da se vanjski zid Cetvrte gradevinske
faze naslanja na tu konstrukciju, $to je ¢ini starijom od
pocetka 16. st., kad je sagraden taj zid. Nalazi iz slojeva
koji su prekrivali tu strukturu, datiraju njezino vjerojatno
rusenje u sredinu 16. stoljeca.

U za sada nepoznato doba na sjevernoj strani jezgre
zazidavaju se stara vrata te se pomic¢u isto¢nije i dodatno
utvrduju strukturom F (sl. 12).

Novi ulaz je dodatno utvrden pravokutnom dogradnjom
F u koju se ulazilo sa zapada, $to je znadilo da se ulaz
lomio pod kutom od 9o° te tako oteZavao ulaz napada-
¢u. S dogradnje F nadzirao se i pristup gradskoj jezgri s
istoCne strane.

Cetvrtu gradevinsku fazu predstavlja dodatno utvrdiva-
nje gradske jezgre, ali i pomicanje obrane prema istoku
(sl. 13). Juzno od krila (K) nalazi se juzni obrambeni zid
koji prati liniju palasa te s njim tvori zatvoreni obrambe-
ni prostor ], za koji D. Mileti¢ tvrdi da je takoder imao
gospodarsku namjenu.’® Taj zid je u zapadnom dijelu
prislonjen na kulu H, a prilikom arheologkih iskopavanja
nadeni su ostaci koji se veZu na strukturu sjeverno od kule
H. Cijela juzna strana dodatno je utvrdena, s izduZenom,
polukruzno zaklju¢enom, topni¢kom kulom P. U prize-
mlju kula ima tri $iroke, oblicama nadvijene, jace iskosene
nige topnickih otvora. Ta kula ¢uvala je pristup gradskoj
jezgri s jugoisto¢ne strane. Zidovi te kasne prigradnje
gradeni su vrlo nekvalitetno, lomljencem i ulomcima
opeke i crijepa.»®
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14. Stratigrafska situacija unutar sonde C, u juznom krilu palasa K (dokumentacija HRZ-a, crtala A. Grabundzija, 2010.).
The stratigraphic situation inside trench C, in the southern wing of the Great Hall K (Croatian Conservation Institute documentation, drawing by

A. GrabundZija)

Gradska jezgra dodatno je utvrdena obrambenim jar-
kom i kruZznom kulom D. Kula D je u promjeru oko osam
metara te zidova debljine dva metra. Gradena je od pravil-
nih kamenih klesanih blokova s manjom koli¢inom Zbuke.
Tek je isto¢ni dio sa¢uvan do visine od osam metara.

Sjeverno od obrambenog jarka nalaze se ostaci kvadrat-
nog objekta F te jos§ jedne kruzne kule E koja se nalazi u
arheolo$kom stadiju. Ostaci zida koji je povezivao kulu
D s topni¢kom kulom P u gradskoj jezgri, djelomi¢no
su vidljivi. Postojanje zida koji je spajao kruznu kulu E
(uz objekt F) i gradsku jezgru, malo je vjerojatno, jer je
rije¢ o podosta strmoj padini koja je dovoljna kao obrana.

Dva isto¢na brezuljka utvrdena su u kasnijoj fazi utvr-
divanja dvjema polukruznim kulama B i C.+ Zidovi koji
su povezivali te vanjske kule danas su slabo vidljivi ili
su potpuno prekriveni zemljom. Pristup gradu bio je
s jugoisto¢ne strane, kroz kvadratnu kulu A. Ta kula je
zidana sitnim lomljencem u tankim uslojenim redovima
i ve¢im priklesanim kamenjem na uglovima. Danas se
mogu uoditi dijelom ofuvane $palete vrata i plitke zidne
nise u koju je ulazio pokretni most. Prizemlje te kule bilo
je presvodeno.

Danas potpuno nestali zid koji je spajao kulu A s ku-
lom D zatvara tako cjelinu cesargradskog podgrada. Ta
se faza moze vremenski smjestiti u pocetak 16. st., kao
dio procesa ,modernizacije srednjovjekovnih burgova u
vrijeme ratovanja s Osmanlijama.#

Arheoloski nalazi*

Arheologka istrazivanja na Cesargradu provedena su u dvi-
je kampanje - 2008. i 2010.4 Prva kampanja usredotocila
se na istrazivanje kule H i prostora oko nje, dok je u drugoj

istraZen dio juznog krila palasa K. U obje kampanje sonde
nisu istrazene do kraja, $to ostavlja mjesta za nove nalaze
iinterpretacije nalaza, ali i za arhitektonski razvoj burga.

Ulomci keramic¢kog posuda svakako su najzastupljenija
i najveca skupina nalaza s plemickog grada Cesargrada.
Tako bogat fundus nalaza dobra je baza podataka za kro-
notipolosku analizu, ali bududi da su istrazivanja daleko
od zavr$enih, zaklju¢na ¢e razmatranja biti podlozna
promjenama. Vedi broj pronadenih ulomaka pripada
keramic¢kom posudu, dok ostatak otpada na tehni¢ku
keramiku (pecnjaci, opeke, crepovi). Veéina keramickog
posuda pripada skupini tzv. kuhinjske keramike, uglav-
nom zastupljene najé¢e$¢im oblikom posude u srednjem
vijeku, loncem. Unato¢ ¢esto spominjanoj uniformnosti
oblika kasnosrednjovjekovnih lonaca,* pokusali smo
izraditi relativnu kronotipologku podjelu oboda lonaca
nadenih na Cesargradu. Cilj analize keramickog posuda
iarhitekture je odredivanje funkcija prostora u kojima su
izvedeni radovi u prvim dvjema kampanjama arheologkih
istraZivanja.

Oblici oboda lonaca izvedeni su u velikom broju vari-
janti. Pregledom materijala ustanovilo se dvadeset sedam
vrsta, uvjetno receno tipova oboda. Neki tipovi su zastu-
pljeni s viSe varijanti, dok se kod drugih pojavljuje samo
jedna inacica. Dobar dio njih potjece iz sloja urusenja S
30, evidentiranog u sondi B, sjeverno od kule H, ostali
iz sloja S] 37 u sondi A, unutar dvorista, isto¢no od kule
H te iz slojeva SJ 75-77 iz sonde C, unutar juznog krila
palasa K (sl. 14).

Tipovi uocenih oboda pripadaju sljede¢im skupinama
(sl. 15): o$tro izvucen van, okomito zakljucen (tip 1- vanjski
rub zaobljen, tip 2 - vanjski rub profiliran, tip 10 - zao-
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15. Postotak pronadenih kostiju sisavaca u kampanjama 2008. i
20710. (izradila T. Trbojevi¢ Vuki¢evi¢).

Percent share of the mammal bones found in the 2008 and 2010
campaigns (graph by T. Trbojevic Vukicevic)

bljen, rijetko ravno odrezan, o$trog prijelaza u vrat, tip
17 - profiliran, ravno odrezan, tip 24 - suZen gornji rub,
zadebljan s unutarnje strane); zadebljan, konkavan (tip
3); blago izvuceni, okomiti, istaknute donje usne (tip 4);
zadebljanog ili ra§¢lanjenog gornjeg ruba (tip s, tip 8);
uvulen prema unutra, zaobljen (tip 6); blago izvucen,
visestruko rasclanjen (tip 7); blago izvucen, konkavno
profiliran, zaobljen (tip 11); trokutastog presjeka (tip 12 -
otro izvuden van, tip 13 - blago izvucen van); blago izvijen
van s istakom s vanjske ili unutarnje strane (tip 14); dvo-
struko zadebljani (tip 15); dvostruke konkavne profilacije
s obiju strana (tip 16); viSestruko profiliran (tip 18 - ravno
odrezan, tip 19 - zadebljan s istaknutom donjom usnom,
tip 23 - konkavno obraden s unutarnje strane); profiliran,
zadebljanoga gornjeg ruba s blago istaknutom donjom
usnom (tip 20, tip 21 - zadebljan, ravno odrezan ili ra§¢la-
njenog gornjeg ruba, tip 25 - ravno odrezan, s unutarnje
strane gornjeg ruba manji utor); lepezastog presjeka (tip
22); zadebljan, tankog vrata (tip 26); izrazito zadebljan,
ra¢lanjen obod (tip 27).

Oblikovni fundus oboda nadenih na Cesargradu, datiran
analogijama obuhvaca razdoblje od 11. do 16. stoljeca (po-
najvise sa stratigrafski istrazenih lokaliteta Stari grad nad
Podbodjem* te burga Vrbovec u Hrvatskom zagorju4®).
Ako uzmemo u obzir najbrojnije i oblikom najcesce tipove
(tipovi 7, 10, 17 1 18), dataciju moZemo skratiti na razdo-
blje od kraja 13. ili sredine 14. st. do pocetka 16. stoljeca.
Kao pomo¢ mozemo iskoristiti nalaze zeleno glaziranih
pec¢njaka nadenih na dnu SJ 30.

Ulomci tapetastog pe¢njaka analogijama s Ljubljanskog
grada datirani su u drugu polovicu 16. st. i pocetak 17.
st.#7 te Cetverokutnog pec¢njaka s vegetabilnim motivima
iz Susedgrada datiranog u drugu polovicu 16. st#® U
sloju SJ 31 (sonda B) u dataciji urusenja i keramickih
nalaza uvelike pomaze, do sada jedini nalaz majolike na
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Cesargradu, ulomak tanjura s natpisom 156(7), koji se
vtlo vjerojatno odnosi na godinu. Iz istog sloja potjece
ijedini fragment zelenoglaziranog pec¢njaka s reljefnim
poprsjima, datiran analogijom sa Susedgrada u sredinu
16. stoljeca.#® Ti nalazi upucuju na nastanak slojeva u
tom dijelu potkraj 16. stoljeca, a moguce ih je povezati s
napadom pobunjenih seljaka 1573., iako ¢e tu pretpostavku
potvrditi ili odbaciti nastavak istrazivanja. Iz sloja SJ 75,
ostataka das¢anog poda, izuzet je uzorak ugljena koji je
radiokarbonskom analizom datiran u sredinu 15. stolje-
¢a.5° Time bismo korpus do sada pronadene cesargradske
kuhinjske keramike smjestili u razdoblje od pocetka 15.
do druge polovice 16. stoljeca.

Lonci su ukragavani standardnim formama za razdoblje
kasnog srednjeg vijeka, nizovima ravnih Zljebova smje-
Stenih na ramenu posude, povremeno u kombinaciji s
valovnicom, dok se ukras same valovnice pojavljuje u ne-
koliko primjeraka. Na nekim ulomcima grubih spremi$nih
posuda uocava se ukras plasti¢ne trake dodatno ukrasene
otiscima prstiju. Ipak je ve¢ina lonaca neukragena. Vrlo
su rijetki nalazi slikanih paralelnih linija crvene boje.

Kao vazan datacijski element u definiranju kuhinjske
keramike toga razdoblja uzima se nacin pecenja. Re-
dukcijsko i oksidacijsko pecenje zastupljeno je u gotovo
podjednakom broju. Rag¢lanjivanjem unutar nac¢ina pece-
nja pokazalo se da uvelike prevladava oksidacijki pecena
keramika. Rije¢ je o keramici narancaste, narancasto-
smede, oker i oker-narancaste boje. U podjednakoj mjeri
zastupljeni su redukcijsko pecenje (keramika crne, sive,
oker-sive, oker-smede, smede, sivo-smede boje) i redukcij-
ski pecene koja je pri kraju postupka izloZena oksidacijskoj
atmosferi (povrsina narancasto-smede, svijetlonarancaste
i oker-narancaste boje, presjek iskljucivo sive).

Mnogo manji broj keramickih nalaza pripada stolnoj
keramici. Najvi$e se isti¢u ulomci ¢asa zaobljenog oblika
tijela na niskoj nozi. Uz njih su nadeni i ulomci vréeva
i boca. Takvi oblici ¢a$a s nalazista grada Saleka, Gari¢-
Grada, gradi$ta Sokolovac-Turski grad datiraju se u 15.
i dijelom u 16. stoljece.> Case su ukragene razli¢itim
kombinacijama ukrasa izvedenog kotaci¢em, paralelnim
urezanim linijama ili kombinacijom tih dvaju nacina
ukragavanja. Ulomci vréeva ukraseni su paralelnim ure-
zanim linijama na podrudju ramena i trbuha, dok su
obodi povremeno ukrageni valovnicom. Poznati su nam
sli¢ni nalazi s burga Vrbovca datirani na kraj 15. i pocetak
16. stoljeca.’* Nacin pecenja stolne keramike ve¢inom je
oksidacijski. Pojavljuju se i primjerci peceni redukcijski,
ali naknadno izloZeni oksidacijskoj atmosferi. Stolna
keramika iskljucivo je narancaste boje.

Nakon keramickih nalaza, najbrojnija skupina su nalazi
Zivotinjskih kostiju. Najvige je sisavaca koji ¢ine 82,66%,
kosti peradi ¢ine 16,61%, dok 0,73% cine kostani ostaci
riba. Medu ostacima sisavaca najvise je kostiju goveda s
54,91%, a slijede ostaci svinja s 33,93%. Nalazi ostataka
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kostiju zeca, srne, jelena, lisice i divlje svinje, tj. divljaci
¢ine 7,15% analiziranih kostiju sisavaca. Nalazi peradi
pripadaju kokosima i patkama (sl. 16). Nalazi divljadi,
patki i riba upucuju na bogatu trpezu kojom se gostio
barem uzak krug stanovnika Cesargrada. U prehrani ce-
sargradske posade prevladavalo je govedo, a potom svinja.
Identi¢ne podatke dale su analize Zivotinjskih kostiju s
utvrde Canjevo na Kalnikus* i obliznjeg burga Vrbovca.’s

Zakljucna razmatranja

U kampanjama 2008. i 2010. godine djelomi¢no su istra-
Zeni prostori kule H i juznog krila palasa K gradske jezgre
Cesargrada. Analiza arhitektonskih ostataka i pronadenog
arheologkog materijala omogucuje nam interpretaciju
koristenja i namjenu prostora unutar plemickog grada
Cesargrada te upotpunjavanje saznanja o Zivotu plemica,
ali i obi¢nog ¢ovjeka kasnog srednjovjekovlja.

Prizemni prostor kule H koristen je kao kuhinja. Bududi
da se analizom arhitekture uvidjelo da je kula dograde-
na na gradsku jezgru, tj. sredi$nje dvoriste, otvoreno je
pitanje gdje se nalazila prvotna cesargradska kuhinja.
Vjerojatno je kuhinja unutar kule imala sekundarnu
ulogu jer bi bila premala za zadovoljavanje prehrambenih
potreba cesargradske posade koja je u 16. st. morala biti
pozamasna. Na zakljucak da je prizemlje kule H kori$teno
kao kuhinja navodi nas postojanje kamina u sjevernom
zidu kule. Visina ognji$ta je u razini parapeta obliznjeg
prozora. Prostorija ima bacvasti svod, $to je dodatni ar-
gument tezi da je kori$tena kao kuhinja.s® Kuhinjski
kamini ¢esto imaju poviSeno ognjiste radi lak$eg kuhanja.
Jedna od osnovnih djelatnosti u prostoriji s kaminom je
priprema hrane.”

Sjeverno od kule, kao i na istraZenom zapadnom rubu
sredi$njeg dvorista, u istrazenim slojevima nadena je
velika koli¢ina kuhinjske keramike, uglavnom lonaca.
Vrlo je vjerojatno da nadeni ulomci pripadaju kuhinjskom
otpadu iz obliznje kule H. Lonac je posuda za ¢uvanje,
pripremu i serviranje hrane i tekucina. Sam oblik lonaca
za kuhanje uvelike je uvjetovan kulturom Zivljenja, to¢nije
opremom kuhinje.’® Znacajke lonaca nadenih na Cesar-
gradu su velika raznolikost u oblikovanju oboda, izrazen
donji rub oboda, ostar prijelaz u vrat i nazlijebljeno rame,
$to su karakteristike visokih, trbugastih lonaca kakvi se
pojavljuju od 13. stoljeca.’ Takav oblik prilagoden je izvoru
topline sa strane, kao $to je vidljivo na drvorezu Hansa
Burgkmaira s pocetka 16. st., tj. koristenju kaminskih
kuhinja. Podignuti tzv. njemacki kamini (alla tedesca)
rasprostranjeni su na prostoru sjeverno od Alpa i prije
16. stoljeca. Oblik tijela trbu$astog lonca prilagoden je

montiranju u Zeljezni tronoZac, a prijelaz oboda u vrat
olaksava koristenje hvataljki (slov. burkle) namijenjenih
pomicanju lonca.®

U istrazivanjima juznog krila palasa K takoder su pro-
nadene velike koli¢ine kuhinjske, ali i ulomci stolne ke-
ramike. Brojnost ulomaka lonaca na prostoru prizemne
prostorije juznog krila palasa navodi nas na zakljucak
da je i taj prostor koristen u gospodarske namjene. Na
zidovima prizemlja nema otvora, osim prolaza otkrivenog
u kampanji 2010. za koji se moze sa sigurnos¢u tvrditi da
je bio ulaz u juzno krilo palasa. Lako se moze pretposta-
viti da se radi o tamnom mijestu koje je bilo pogodno za
skladistenje Ziveznih namirnica, na §to upucuje velik broj
ulomaka kuhinjske keramike. Povr§ina prostorije je velika,
najveca u gradskoj jezgri, pa se moze pretpostaviti da se
koristila i u druge svrhe; mozda je u njoj bila smjestena
jo$ jedna kuhinja. Dio juznog zida s prozorima se urusio
do danasnje hodne razine, $to bi moglo upucdivati na po-
stojanje otvora koji su oslabili taj dio, a bili su dio kamina
idimnjaka. Arhitektonskom analizom nisu nadeni otvori
dimnjaka u samom zidu, ali primjeri iz Sokolca pokraj
Bihaca i zgrade , Zitnice“ u starom gradu Ozlju ukazuju na
izvodenje dimnjaka na procelje s pomocu konzola, ¢ime
se spreavalo vlaZenje unutra$njosti zgrade.® Nalazi stolne
keramike, kao i udio divljadi, pataka i riba na jelovniku,
upucuju na bogate i dobre prehrambene navike stanovnika
Cesargrada, plemica ili njegova kastelana. Stolna keramika
vrlo vjerojatno potjece i s prvog kata juznog krila palasa,
¢iji je juzni zid rasclanjen s viSe prozorskih otvora, $to
upucuje na reprezentativnost prostorije. Takav primjer
reprezentativnih prostorija evidentiran je arheologki i na
burgu Vrbovcu.® Bez daljnjih istrazivanja odnos toga di-
jela palasa s isto¢nim krilom ostaje nerazrije$en, dok neki
autori misle da su se na tom mjestu nalazile spavaonice.®
Raspored prostorija i njihova namjena unutar plemickog
grada / kule poznat je jo$ od kraja 1. st. iz ulomka u Cu-
desima sv. Benedikta, gdje se u prizemlju kule spominje
podrum sa zalihama, dok je prvi kat u obliku dvorane u
kojoj je ,mogucnik Zivio sa svojom obitelji, odrzavao
sastanke, jeo i spavao.®

Analize arhitektonskih ostataka i pronadenog arheolo§-
kog materijala daju nam bolji uvid u svakodnevni Zivot i
funkcioniranje jednog plemickog grada te nam omogu-
¢uju bolju interpretaciju i dataciju kojom se upotpunjuje
povijesna slika hrvatskog srednjovjekovlja. Arheologkim
izvorima upotpunjuju se, a ponekad i nadomjestaju, Cesto
rijetki ili nepostojeci povijesni pisani izvori o takvoj vrsti
srednjovjekovnih nalazi$ta,® $to arheologka iskopavanja
¢ini iznimno vrijednima i potrebnima. [
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THE CESARGRAD CASTLE: HISTORICAL-ARCHEOLOGICAL ANALYSIS

The Cesargrad castle is one in a series of castles and for-
tresses in northwestern Croatia. It is situated northwest of
the town of Klanjec, on the western side of the Cesargrad
Hill, overlooking the Sutla River and its Zelenjak Gorge.
Nowadays it stands at the very border of Croatia and Slove-
nia, with the castle of Kungperk located on the latter side.

Cesargrad was first mentioned in 1399, when it was
owned by the Counts of Cilli. After the family became
extinct in 14506, it shifted from one Styrian and Slavonian

owner to another, finally passing down to the Erdody
family by the late 15™ century. An important date in the
history of Cesargrad is January 29" 1573, when the fortress
suffered an attack by peasant troops during the Great
Peasants’ Revolt. The Erdédy family renovated Cesargrad
after that, however in the early 17" century it is again
mentioned as a ruin.

Croatian Conservation Institute conducted archeological
investigations of the castle in two campaigns, in 2008 and



2010. The 2008 investigations encompassed the square
tower H, which is located in the northeastern corner of
the central portion of the castle. Research included inte-
rior of the tower as well as its surrounding area. In 2010,
excavations were conducted in the large room K of the
southern wing of the Great Hall, i.e. the residential part
of the castle core. Due to the fact that a large portion of
the standing architecture is in poor condition, along with
the archeological investigations, plans are underway for
the conservation and structural improvement of this fine
late medieval monument.

In the course of both campaigns, a large amount of
ceramic material was discovered, both of kitchen and table
as well as technical ceramics, including the distinctively
shaped Late Gothic stove tiles. Most of the kitchen ceram-
ics amounts to coarsely-executed pottery, with a smaller
portion of fine table ceramics. Chrono-typological analysis
of the pottery rims dates the found material to the period
from the mid-14™ to early 16* century. Most prevalent is
the oxidation-fired ceramics in lighter tones, followed by
reduction-fired ceramics, and again the reduction-fired
ceramics that was subsequently exposed to oxidation at-
mosphere. The table ceramics and the green-glazed relief
stove tiles are dated from the 15* to the second half of the
16" century. In addition to the remains of game animal

48 | PORTAL ¢ GODISNJAK HRVATSKOG RESTAURATORSKOG ZAVODA ¢ 5/2014

bones that were found, the table ceramics and this type
of stove tiles are indicative of a luxurious lifestyle of a part
of the Cesargrad residents. Surprising is the distinctively
small amount of fine glazed ceramics and majolica, con-
sidering that this was a residence of nobility.

Analyses of the architectural remains and found mov-
able material have revealed that the ground floor of tower
H was one of Cesargrad’s kitchens. The type of elevated
fireplace, embedded into the wall of the tower, in addition
to the ceramics and stove tiles discovered, indicate that the
tower was built during the 15 century and was used into
the second half of the 16% century. The ground floor room
of the southern wing of the Great Hall (K) was identified
as a storage chamber, although it is possible to assume
that it was the original Cesargrad kitchen. Rooms on the
first floor, with large window openings, belonged to a
representative portion of this castle. By way of analogies
with castles in neighboring countries and the analysis of
architecture, the early construction of the castle can be
dated to the late 13" and early 14™ century, i.e. much prior
to its first mention in written sources.

KEYWORDS: castle, analysis of architecture, medieval ceramics,
construction development, room function, Hrvatsko Zagorje
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saZeTAK: Crkvu Uznesenja B. D. Marije u Gori sagradili su templari u drugoj ¢etvrtini
13. stolje¢a na mjestu starije romanicke crkve. U turskim osvajanjima crkva je tesko

o$tec¢ena. Nakon oslobadanja prostora Banovine temeljito je obnovljena, a u drugoj
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polovici 19. stolje¢a i znatno produZena. Pocetkom Domovinskog rata neprijatelj je

Y ¥y 2

najprije spalio, a ubrzo nakon toga i minirao crkvu. Ras¢is¢avanjem ru$evina i istrazi-

UDK:
904:726.54(497.5 Gora)

vanjem njezinih preostalih zidova, ispod baroknog sloja u visokom se postotku utvrdilo
postojanje izvornih zidova, sa svim dijelovima sustava svodenja i ostalim pojedinostima,

DOI:  §to je s dijelovima arhitektonske plastike, pronadenim u uru$enju, usmjerilo obnovu

na rekonstrukciju templarskog sloja crkve.

KLJUCNE RIJECL: Gora, templari, crkva Uznesenja BlaZene Djevice Marije, rekonstrukcija

ulturocid koji je tijekom Domovinskog rata provo-

den na okupiranim podrudjima Hrvatske posebno

je bio sustavan u uni$tavanju sakralne kulturne
bastine, koja je na nasim prostorima najée$ce najizra-
Zeniji pokazatelj identiteta naroda koji na njemu Zivi.
U Cetiri ratne godine sluzba zastite spomenika kulture
u Hrvatskoj bila je u potpunoj defenzivi. Njezino djelo-
vanje svodilo se tada uglavnom na preventivnu zastitu
ili evakuaciju ugrozenih pokretnih spomenika kulture.
Slijedilo je popisivanje ratnih $teta na neokupiranim, a
to znadi samo dostupnim i time ipak manje razorenim
dijelovima Hrvatske. Kad je ubrzo nakon zavrsetka rata
trebala poceti intenzivna obnova kulturne bastine, samo
prethodno popisivanje ratnih $teta pokazalo se nedovoljno,
iako je bilo iznimno kvalitetno organizirano i provedeno.
Prve godine nakon zavr$etka rata opet su utro$ene u popi-
sivanje ratnih $teta, sada na oslobodenom dijelu zemlje.

Svih ratnih godina raspolagalo se kvalitetnim podacima
o brojnim razaranjima i nekih izuzetno vaznih spome-
nika kulture. Te najce$ce u vjetar bacene informacije,'a s
njima i godine za pripremu ocekivane intenzivne obnove
kulturne bastine u Hrvatskoj, nisu iskoritene ni za izradu
globalne strategije obnove kulturne bastine, za koju se
moralo znati da ¢e uslijediti u bilo kojem obliku nakon
zavrSetka rata, ni strategije obnove najvaznijih pojedinac-
nih spomenika kulture o ¢ijem se razaranju, djelomicno ili
potpuno, raspolagalo pouzdanim podacima i temeljnom
dokumentacijom.* Stoga ne za¢uduje da nakon stragnih
ratnih razaranja u drzavnom prora¢unu nije izdvojena
ni zasebna stavka za obnovu u ratu o$tecenih i razorenih
spomenika kulture, ¢iju je obnovu na cijelom prostoru
Hrvatske moralo koordinirati jedno krovno strucno tije-
lo. Uglavnom, sve je bilo prepusteno administrativnom
postupku Ministarstva obnove koje je uspostavilo svoje



1. Gora, crkva Uznesenja BlaZene Djevice Marije, pogled sa zapada

na unutradnjost, u kolovozu 1995. (snimio D. Mileti¢).
Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, view from the west
of the interior in August 1995 (photo by D. Miletic)

kriterije, koji nisu bili prilagodeni specifi¢nostima obnove
spomenika kulture, zatim inicijativama Zupnika, ali i po-
jedinim nastojanjima posve nekoordiniranih regionalnih
i gradskih zavoda za zastitu spomenika kulture ili nekih
njihovih agilnijih konzervatora.

Naime, znatan dio konzervatora tvrdo je zastupao mi-
§ljenje da posao konzervatora nije izvodenje faksimilske
rekonstrukcije srusenih spomenika. Bududi da su brojni
spomenici bili do temelja sruseni, upravo je takvo re-
konstruiranje crkava, kapela, vaznih stambenih i javnih
zgrada, posebno u onim slucajevima u kojima se moglo
ocijeniti da se raspolaze s dovoljno kvalitetnih podataka,
bila jedina opravdana opcija. To se najbolje ogledava s
jedne strane na primjeru faksimilske rekonstrukcije Zupne
crkve sv. Lovre u Petrinji,} i s druge strane u nedalekoj
Glini, gdje je nova Zzupna crkva sagradena, ne samo u
novom obliku nego i na drugom mjestu.# U sredi§njem
parku Petrinje, na mjestu na kojem se do 1992. godine
izdizala crkva sv. Lovre, nakon zavr$etka rata nije se iznad
zatravnjene povrsine vidio ni kamen na kamenu. Ve¢1998.
godine zavr$ena je rekonstrukcija crkve u nekada$njem
obliku bez veceg sudjelovanja konzervatora, a zahvaljujudi
iskljucivo izuzetnom zalaganju tadasnjega Zupnika.s Neke
su pojedinosti lo$e projektirane i izvedene, §to se moralo i
moglo izbjedi s istim tro$kom da su se pripreme i realiza-
cija rekonstrukcije provele drugacije. Bududi da nije bilo
viSe starog baroknog inventara, poslije je zakazala i su-
radnja na unutarnjem uredenju crkve. Suprotno Petrinji,
u Lasinji se nije krenulo u izvedbu faksimila klasicisticke
zupne crkve sv. Antuna Padovanskog (1833.), nego na
gradnju ,moderne“ crkve na novom mjestu, koja je danas
samo jedan od primjera dugackog niza loe suvremene
sakralne arhitekture. Sli¢no se dogodilo i u Glini, gdje se
Kklasicisti¢ka crkva sv. Ivana Nepomuka (1830.) nalazila s
isto¢ne strane velikog sredisnjeg parka, a nova, znatno
veca crkva s predimenzioniranim pastoralnim centrom,
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sagradena je na rubu grada, zapadno od parka, na nasipa-
nom priobalnom dijelu rijeke Gline.® Novo mjesto, novi
oblik. Rezultat je da danas imamo na Banovini jedinstven
primjer crkve s campanilom, zvonikom odmaknutim od
crkve. U konacnici to znadi da je u poslijeratno doba
nasim novcem neprijatelj uspio dijelom ostvariti svoj
naum, zatrti prepoznatljiv kontinuitet hrvatskog identiteta
u Glini, koji se na prostoru Banovine ponajvi$e odrazava
u postojanju u prostoru lako prepoznatljivih baroknih i
Klasicisti¢kih crkvi.

A trebalo je nastojati primijeniti iskustva ste¢ena nakon
Drugog svjetskog rata u obnovama, prije svega razru$enih
poljskih i njemackih gradova, ali i nizozemskih, belgijskih
i francuskih. Koja je bila alternativa faksimilskoj obnovi
povijesnih sredi$ta Gdanska ili Var$ave? Usprkos ¢inje-
nici $to su to danas faksimili, oni su izuzetno atraktivna
turisticka odredista koja posjetitelji doZivljavaju kao i
druga stara, slikovita i za boravak ugodna povijesna mje-
sta. A ono §to je posebno dojmljivo, Gdansk, koji je po
svim svojim znacajkama bio grad njemackog naroda,
nevjerojatnim marom i troskom rekonstruirala je poljska
drzava s novonaseljenim gradanima iskljucivo poljske
nacionalnosti. Poljaci jos uvijek rekonstruiraju Malbork
(Marienburg), sijelo Teutonskog viteskog reda, koje je
Crvena armija dijelom srusila, a dijelom tesko ostetila. Je
li nasuprot tim golemim naporima i golemim sredstvima
koja su utrogena u takve obnove sru$enih gradova rjeenje
bilo nesto slicno ulbrichtovskom negiranju stare urbane
matrice i gradnja novoga grada kojim je Dresdenu posve
zatrt povijesni identitet? Poljska, njemacka, belgijska, fran-
cuska iskustva morala su se sagledati i njihova pozitivna
iskustva primijeniti u obnovi hrvatske kulturne bastine.
Naprotiv, istodobno je kod nas gotovo na ulbrichtovski
nacin negirana povijesna matrica Hrvatske Kostajnice,
sruSeni su ostaci niza kuca i provucena je uz Unu nova
prometnica, pri ¢emu se odustalo od obnove ¢ak i onih
najvaznijih o$tecenih ili srusenih zgrada i Zupne crkve.
Ukratko, slikovito re¢eno, grad su Cetnici teko izranjavali,
ali mi smo ga eutanazirali.

Posljedica apriornog odbijanja aktivnog sudjelovanja
konzervatora u mogucoj faksimilskoj rekonstrukciji naj-
znacajnijih sru$enih spomenika kulture bilo je da se
s obnovom pocelo nekoordinirano, bez pripremljene
strategije, jasno istaknutih prioriteta, metodologije i teh-
nologije kojom ¢e se provoditi obnova. Istina jest da je
koli¢ina sredstava, koja se tada godi$nje izdvajala za sluzbu
zaStite spomenika kulture u Hrvatskoj, posebno s obzi-
rom na okolnosti, bila gotovo simboli¢na, ali se postojeci
aparat sluzbe mogao i morao aktivno upregnuti u proces
obnove i nametnuti se izradom odgovarajuce dokumen-
tacije i programa, sve u bliskoj suradnji s Ministarstvom
obnove. Stoga ne ¢udi da ni danas jo§ uvijek ne postoji
ozbiljna namjera ni pripremljena dokumentacija za re-
konstrukciju najljeps$e i najvrjednije kostajnicke barokne
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kuce Sonnenschein, koja je bila jedan od pet objekta
iznimnog povijesnog ansambla koji se postupno razvio
s obje strane unskog mosta.” Danas od tog povijesnog
ansambla postoje jo$ samo tri dijela i surogat Cetvrtog. Sto
tek reéi na to da i nakon dva desetljeca od zavr$etka rata,
od barokne Zupne crkve sv. Nikole u Hrvatskoj Kostajnici
i nadalje str¥e samo krnji ostaci zidova svetidta. Sto re¢i
na ¢injenicu da ni nakon dva desetljeca nisu ni pokrenuti
radovi na rekonstrukciji zgrade Ljecili$ne restauracije u
Topuskom (poslije nazvana zgrada ZAVNOH-a), koju su
1991. godine srusili, da cijela pri¢a bude jo$ tuznija — hr-
vatski vojnici. Ako se ,nekima“ osobno ni danas ne svida
dio povijesnih dogadanja vezanih uz tu zgradu,® ostaje
nepobitna ¢injenica da je ta zgrada ,nosila“ ljecili§ni sklop
uklopljen u urbanu strukturu sjedi$nog dijela Topuskog,
pa je ve¢ samim tim nuzna njezina rekonstrukcija.g Taj,
kao i dugacak niz drugih programa udarat ¢e u , betonski
zid“ tako dugo dok Ministarstvo kulture bude izdvajalo
godisnje 2,4 eura po stanovniku (2014.) za sve zastitne
radove na spomenicima kulture u Hrvatskoj.

Treba se ipak prisjetiti da obnova u ratu sruenih ili
tesko o$tecenih spomenika kulture nije svugdje provedena
na jednak nacin. Po uspje$nosti obnove izdvaja se pod-
rudje zadarskog zaleda koje je bilo strahovito razoreno, a
na uzoran je nacin bliskom suradnjom s konzervatorima
obnovljen, uz one vise ili manje o$tecene, faksimilskim
rekonstrukcijama niz crkava (Karin, franjevacka crkva i
samostan; Kula Atlagica; Jasenice crkva sv. Petra i dr.).
U kontinentalnom dijelu Hrvatske izvedene su u cije-
losti ili djelomi¢no faksimilske rekonstrukcije nekoliko
zupnih, samostanskih i parohijskih crkava (Hrvatska
Dubica, Hrastovica, Petrinja, Vidugevac, Cunti¢, Karlo-
vac), a sloZzenos$cu i opsegom izvedenih radova izdvaja se
faksimilska rekonstrukcija prostrane kasnogoticke crkve
sv. Marije u Vod¢inu.

Ubrzo nakon Oluje, tijekom jednodnevnog informa-
tivnog obilaska, Komisija za popis ratnih $teta dosla je u
Goru." Odmah nakon ulaska kroz veliko uru$enje isto¢nog
procelja Zupne crkve, ugledali smo kvalitetno oblikovan
i klesan ugaoni pupoljak kamenog kapitela starije crkve,
koji je nakon dva i pol stoljeca iskocio iz razrahljene
strukture baroknog polustupca prizidanog sjevernom
zidu na onom mjestu na kojem bismo u drugim crkva-
ma ocekivali trijumfalni luk svetista (sl. 1, 2). Ta mala,
uzbudljiva pojedinost odmah nam je potaknula mastu,
nagovjes$cujudi da se i ispod ostalih baroknih polustupa-
ca u unutra$njosti crkve takoder mogu ocekivati daljnji
nalazi izvornih dijelova starije goti¢ke crkve. Odluceno je
da se rugevinama gorske Zupne crkve pristupi $to hitnije
s najve¢om paznjom.*

Nakon $§to je Ministarstvo kulture prihvatilo zahtjev Hr-
vatskog restauratorskog zavoda i uvrstilo Goru u Program
zastitnih radova, rag¢iscavanju crkve pristupilo se 1997.
godine. Uslijedilo je istrazivanje preostalih zidova, analiza

2. Gora, crkva Uznesenja BDM, ranogoticki kapitel S2 nakon djelo-
mi¢nog odzidavanja (snimio D. Miletic).

Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, the early-Gothic
capital S2, after it was partially disengaged from the wall (photo by D.
Miletic)

ivalorizacija svih nalaza, na ¢ijoj je podlozi izraden 2002.
godine idejni projekt.

Provedeni postupak odmah je ukazao na, prema nasoj
procjeni, jedini ispravni smjer daljnje aktivnosti. Iznimna
koli¢ina potrebnih podataka, kao i iznimno visok postotak
in situ sa¢uvanih svih klju¢nih dijelova i sklopova arhi-
tektonske plastike ranogoticke crkve, kao i njihova velika
koli¢ina pronadena u urusenju crkve, usmjerila je nase
daljnje radove prema rekonstrukciji izvorne goticke crkve.

Stariji, templarski® sloj crkve prije njezina miniranja
bio je slabo uodljiv pa je piSudi o sakralnoj arhitekturi
gorickog i gorsko-dubickog arhidakonata, Durdica Cvi-
tanovi¢ primijetila: ,Jedva da se tu i tamo kao u strukturi
crkava u Kamenskom i Gori otkriva goticki sloj.“® Lelja
Dobroni¢ stariju templarsku crkvu nalazi u duzini prva
tri traveja barokne crkve,” a Durdica Cvitanovic u Cetiri
jarma.® Na temelju kanonskih vizitacija, Purdica Cvita-
novic rekonstruira tijek obnove gorske crkve neposredno
nakon oslobodenja od Turaka te opseg i na¢in barokizacije
crkve nakon tri desetljeca.

Nakon oslobodenja od Turaka, uslijedila je prva obnova
ruSevne crkve Uznesenja Blazene Djevice Marije u Gori



3. Gora, crkva Uznesenja BDM, pogled s jugozapada (snimio N.
Vrani¢, 1963., fototeka Uprave za zastitu kulturne bastine).

Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, view from the
southwest (photo by Nino Vranic, 1963, photo archive of the Directora-
te for the Protection of Cultural Heritage)

koju je proveo prvi Zupnik Mihael Podravec 1702. godine.
U tada izvedenim radovima ne moZemo traZiti neke stilske
znacajke, jednostavno je to bilo tek najnuznije osposoblja-
vanje stoljetne rusevine za ponovnu funkciju. Na velikom
oslobodenom prostoru bilo je tada potrebno u §to kracem
vremenu obnoviti stare i izgraditi velik broj novih crkava.
Na gorskoj crkvi radovi su se sveli na uklanjanje gornjih
zona razrahljenih zidova s ostacima svodova, nakon ¢ega je
crkva ponovno dobila krov i iznad glavnog procelja drveni
tornji¢ za jedno zvono, a unutrasnjost umjesto svoda drve-
ni strop, uza zapadni zid prislonjeno je skromno drveno
pjevaliste, dok je sa sjeverne strane prigradena skromna
sakristija, zidana kamenom dobivenim iz prethodnog ra-
$¢iscavanja. Zbukanjem i bijeljenjem unutragnjosti crkva
je ponovno osposobljena za svoju namjenu.

Kad su se prilike na Banovini donekle stabilizirale, gor-
ska Zupna crkva medu prvima je temeljito obnovljena u
vrijeme zagrebackog preposta Pavla Cetkovica 1726.1736.,
pri ¢emu je unutragnjost dobila posve nov izgled, ali ne
u artikulaciji prostora, koja je ostala ista, nego uporabom
karakteristi¢nog baroknog oblikovnog repertoara i opre-
manjem crkve novim inventarom. Crkva je ostala podije-
ljena Cetirima jarmima presvodenima kriZzno-bac¢vastim
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4. Gora, crkva Uznesenja BDM, tlocrt crkve prije miniranja.
Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, ground view of the
church before it was mined

svodovima, a drveno jednostavno pjevali$te zamijenjeno je
zidanim. Priklesanim kamenom i spolijama goticke crkve
obzidani su ranogoticki nosaci, pri ¢emu su djelomicno
otucene ili natucene sve ranogoticke baze, tamburi i kapi-
teli, neke viSe, neke manje. Vanjstina je pretrpjela manje
promjene. Zadrzani su kontrafori, razgraden je zavr$ni
vijenac, na mjestu ranogotickih prozora izvedeni su niZi i
§iri polukruzno nadvijeni prozori koji su s vanjske strane
dobili u zbuci izveden okvir s rubnom letvicom. Zazidan
je prozor u isto¢nom zidu, unutar njega je ispod nadvoja
ranogotickog prozora oblikovan jednostavni okulus i na
kraju je ozbukano procelje zidano pravilnim klesancima.
Na zapadnom procelju zamijenjen je goticki portal novim,
jednostavno oblikovanim polukruznim kamenim okvirom.
Najveca i nadaleko vidljiva promjena na vanjstini crkve
bila je prigradnja zvonika prislonjenog uz juzno procelje,
u koji su integrirani ostaci zvonika na preslicu (sl. 11), koji
je postupno nadogradnjama postao izrazito visok i vitak.>°

U doba te temeljite obnove crkve u Gori, Zivotne prilike
na prostoru Banovine bile su i dalje teske, a svakodnevnica
nesigurna, o ¢emu ponesto govori i potreba za gradnjom
cinktora s nekim jo$ uvijek obrambenim elementima.
Teritorijalno vojno ustrojstvo cijelog tog prostora i voj-
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ni¢ki organiziran nacin Zivota stanovni$tva unijeli su u
svakodnevicu strogost koja je u mnogobrojnim prigodama
prelazila u grubost. Tu grubost, moZemo ¢ak reéi i bezo-
sjecajnost, u barokizaciji srednjovijekovne gorske Zupne
crkve lako ¢emo prepoznati ako nacin njezine obnove
usporedimo s barokizacijom crkve sv. Marije u Lepoglavi,
ali ne samo u ¢esto spominjanom osebujnom nacinu
produljenja broda lepoglavske crkve, nego prije svega u
jednoj razmjerno maloj pojedinosti koja posjetitelju nije
uodljiva. Gotickoj ladi lepoglavske crkve Ratkaji su s juzne
strane prigradili kapelu (1702.). Na tom se mjestu nalazila
jedina trifora (svi ostali sa¢uvani lepoglavski prozori su
bifore), ¢iji je donji dio preoblikovan u manji, polukruzno
nadvijen prozor, pri ¢emu je gornji dio zajedno s osta-
kljenim mreZi$tem i $prljcima ostao ,visjeti u zraku“ u
mraku potkrovlja novosagradene kapele. Zato je sa strane
lade taj gornji dio trifore s mreZistem zazidan opekama i
ozbukan u ravnini lica zida, pri ¢emu nije nimalo doticao
mreZiste i $prljke, a sa strane potkrovlja majstor ih je
»preventivno zastitio“. To je izveo tako da ih je stabilizi-
rao i sakrio ope¢nim zazidom koji je polovicom §irine
opeke ulazio u mreziste, a drugom polovicom vizualno
ga zatvorio prema potkrovlju. Majstor je to izveo prilago-
davajudi oblik svake opeke kamenom mrezi$tu i njegovu
osjetljivom ostakljenju, a da pri tome nije nimalo oStetio
ni mreZiste ni ostakljenje s bucnama slozenim u olovnu
mrezu. Uvuceni zazid izveden je na mjestu svijetlog otvora
trifore, pri ¢emu je u potkrovlju i nadalje ostala gotovo u
punoj dubini vidljiva njezina uko$ena nia, tako da ope¢ni
zazid ni¢im nije odavao promatracu ¢ak ni mogucnost
da se iza njega krije bogato mrezi$te zajedno s njegovim
ostakljenjem. Bio je to mukotrpan rad izveden s ciljem
da se na kraju od tog velikog napora ni$ta ne vidi osim
bezli¢nog opecnog zazida, ali su pavlini i njihovi majstori
imali osjecaj za lijepo, za vrijedno, za staro, pa ako su ve¢
morali prigraditi Ratkajevima kapelu, nisu Zeljeli unistiti
staro majstorsko djelo. A mogli su to lako i brzo udiniti tek
jednim malo ja¢im udarcem ceki¢a po sredini mrezista,
ali su ga ipak zahvaljujudi istancanom osjecaju za staro
i lijepo uz veliki trud sacuvali, da bi se to skriveno djelo
poslije dvjesto osamdeset godina neocekivano ponovno
pojavilo na svjetlu dana.

Gotovo u isto doba u barokizaciji crkve na Banovini, ni
gorski Zupnik ni njegovi uglavnom priuceni zidari nisu
imali takav osjecaj, iz kojega bi proizaglo sli¢no htijenje.
Mukotrpno su tukli sjekirama, ¢eki¢ima i batima po starim
ido tada dobro o¢uvanim kamenim bazama, tamburima i
kapitelima, manje ondje gdje je doista trebalo, znatno vise
ondje gdje to uopce nije bilo nuzno. A razbijali su djela
starih majstora koja nisu, poput lepoglavskih majstora,
znali prepoznati kao vrijednost, ljepotu i starinu dostoj-
nu postovanja i ¢uvanja. Grubost krajiske svakodnevice
pretocila se u grubost njihova rada, a takav rad pretocio
se na kraju u grubost njihove rukotvorine.

e

ir .

5. Gora, crkva Uznesenja BDM, pogled na isto¢no procelje 1995.
godine (snimio D. Miletic).

Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, view of the east
front in 1995 (photo by D. Miletic)

Stoga je tesko prihvatiti migljenje o znac¢ajkama posttur-
ske obnove gorske crkve: ,Crkva u Gori je tipi¢an primjer
kako je sacuvana stara srednjovjekovna jezgra ruSevne
gradevine nakon turskih prepada. To je jedan od mnogih
primjera kako se od starog objekta sacuvalo sve $to je bilo
moguce, kako se uklopio novi stil u staro tkivo i kako se
modernizirala gradevina. (...) Pravi razlog je pijetet prema
starini, ali ne u smislu dana$njeg suvremenog ¢uvanja
spomenika kulture, nego u religioznoj tradiciji i posebnom
odnosu sredine prema prostenjarskim crkvama, koje suu
narodu uZivale osobit ugled.“?> Naprotiv, u drugoj obnovi
koju jedino smijemo okarakterizirati barokizacijom, od
stare crkve iskori$tena su samo klesancima zidana , gola“
stara Cetiri zida, sve ostalo je grubo zatrto, pa stoga ne
mozemo govoriti o , pijetetu prema starini“. Ni prva obnova
nije izvedena s pijetetom prema starini, nego se u teskim
vremenima iskljuc¢ivo vodilo krajnjom racionalnos$cu,
zbog nedostatka vremena, sredstava i majstora, a nikako
ne iz nekog postovanja prema starini, kojega tada nije ni
moglo biti zbog demografskog diskontinuiteta na cijelom
prostoru Banovine.»

Sljedeca velika promjena na crkvi dogodila se 1863.
za zupnika Antuna Leopolda Fetzera 1860.1879.), kad
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6. Gora, crkva Uznesenja BDM, unutra3njost crkve (snimio N.
Vrani¢, 1963., fototeka Uprave za zastitu kulturne bastine).

Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, interior (photo by
Nino Vranic, 1963, photo archive of the Directorate for the Protection
of Cultural Heritage)

je prema zapadu crkva produZena za tri jarma razlicitih
veli¢ina (sl. 3, 4). Prigradnja ne samo da nije bila iste
visine nego ni njezino kroviste nije imalo jednak nagib
kao kroviste starog dijela crkve. Sa sjeverne strane procelje
prigradnje rastvoreno je jednim vedim i jednim manjim
prozorom, a s juzne su strane bila na razli¢itim visinama i
bez istaknutog okvira dva polukruzno nadvijena prozora i
pravokutna vrata koja su poslije zazidana. Barokni kameni
okvir nekadasnjega glavnog ulaza u crkvu premjesten
je na novo procelje. Sakristija, prosirena do kapele sv.
Ane, dobila je vanjska vrata ili su prethodna vrata samo
povecana, njezin izvorni kvadratni prozor je povecan
i preoblikovan polukruznim nadvojem, u prosirenom
dijelu sakristije otvoren je jo§ jedan takav prozor, a iznad
je ureden oratorij s dva polukruzna $iroka otvora prema
sveti$tu i brodu. Izgled prigradenog dijela crkve bio je
takav da ne ¢udi $to je Purdica Cvitanovic taj dio crkve
ocijenila ,neskladnim®. ¢ Nedvojbeno, to nije bio dobro
osmi§ljen i kvalitetno izveden projekt, nego rad lokalnih
majstora proizasao iz potrebe da se u drugoj polovici 19.
stoljeca, zbog povecanja broja stanovnika Gore, prostor
crkve poveca za smjestaj odredenog broja novih klupa, pri
¢emu je zanimljiv nacin na koji su prikupljena sredstva
za izvodenje tih radova.® Osim tih radova, izvedeni su
opsezni sanacijski radovi na zvoniku i cinktoru crkve.2
Oslobodenje Banovine u Domovinskom ratu gorska
zupna crkva docekala je ispod visoke gruhe iz koje su ve¢
izrasla i razvila se manja stabla (sl. 3). Preostali zidovi,
napose isto¢ni i juzni zid svetista, od eksplozije su bili
posve raspucani i opasno nagnuti (sl. 5). U razgovorima
s mje$tanima spoznali smo njihovu Zelju za obnovom
isklju¢ivo onakve crkve kakvu su pamtili, prepoznatljivu
prije svega po visokom zvoniku. Istog su misljenja bili
i neki svecenici, $to je ve¢ na pocetku ukazivalo na mo-

7. Gora, crkva Uznesenja BDM, unutradnjost u pogledu s istoka,

nakon ra3¢id¢avanja i istraZivanja 1998. (snimio D. Miletic).

Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, interior viewed
from the east, after it was cleared and investigated, 1998 (photo by D.
Miletic)

guce probleme.?” Pazljivo ra§¢i$cavanje, potom rezultati
daljnjih istraZivanja i na temelju tih rezultata provedena
valorizacija svih povijesnih slojeva crkve, usmjerili su nasa
razmisljanja prema rekonstrukciji ranogoticke templar-
ske crkve, kao konzervatorski jedino opravdane opcije u
predstojecoj obnovi.

Zbog ¢ega smo ve¢ u pocetku odbacili opravdanost
obnove posljednjeg Zivog sloja crkve kakva je ostala u
nasem pamdenju? To je bilo samo naoko u suprotnosti
s nasim nacelnim stavom da se, ako postoji opravdana
moguénost, faksimilski rekonstruiraju najvazniji u ratu
sruSeni spomenici.

Naime, bili smo svjesni da ¢e se u obnovi crkve, ma
kako ona izgledala na kraju, zbog stanja preostalih zidova
morati poceti najprije njihovom razgradnjom pa ponov-
nom gradnjom iz temelja. Najveéi doprinos baroknosti
gorske razmjerno dugacke i uske crkve davao je bogati
inventar,®® napose glavni oltar i propovjedaonica (sl. 6),
djela ptujskih majstora kipara Karla Josipa Risnera i slikara
Ivana Franje Pachmeiera (1739.).2° Na pocetku rata kada
je zapaljena crkva, izgorio je i sav njezin inventar.3° Bez
postojanja toga inventara, rekonstruiran posljednji Zivi sloj
gorske zupne crkve ne bi viSe bio ono Cega su se sjecali
zupljani. Istodobno je vanjstina, osim zvonika i prigradene
kapele sv. Ane, malo ¢ime ukazivala na njezine barokne
stilske znacajke. Rekonstruiranje posljednjeg Zivog sloja
zahtijevalo bi i rekonstrukciju nezgrapnog produzenja
crkve, za $to nije bilo nikakva opravdanja. Istodobno bi
rekonstrukcija posljednjeg Zivog sloja zahtijevala negiranje
otkrivenog srednjovjekovnog sloja u unutragnjosti crkve,
koji je valoriziran kao nesumnjivo najvrjedniji sloj crkve.
Sto bi to znacilo?

Razgradnjom eksplozijom rastresenih prizidanih baro-
knih polustubaca, otkriveni su na svim njihovim pozicija-
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8. Gora, crkva Uznesenja BDM, tlocrt (idejni projekt). Izradila M. Valjato Fabris (Planoteka Hrvatskog restauratorskog zavoda).
Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, layout (concept design), drawing by M. Valjato Fabris (Croatian Conservation Institute Archive)

9. Gora, crkva Uznesenja BDM, tlocrt s podgledom na svod. Izradila M. Valjato Fabris (Planoteka Hrvatskog restauratorskog zavoda).
Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, layout with a bottom-up view of the vault, drawing by M. Valjato Fabris (Croatian Conservati-

on Institute Archive)



10. Gora, crkva Uznesenja BDM, uzduzni presjek (idejni projekt).
Izradila M. Valjato Fabris (Planoteka Hrvatskog restauratorskog
zavoda).

Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, longitudinal section
(concept design), drawing by M. Valjato Fabris (Croatian Conservation
Institute Archive)

ma izvorni ranogoticki nosadi i pripadajudi dijelovi sustava
svodenja (sl. 7). U sva Cetiri kuta gotickog dijela crkve ostale
su na izvornom mjestu sa¢uvane podbaze, baze i kapiteli,
a na Cetiri pozicije svjeznjastih polustupaca, o¢uvane su
baze, tamburi i kapiteli, dok je na petoj bila na izvornom
mjestu sauvana podbaza, baza i na njoj dva tambura, a
na $estoj poziciji (juzni, srednji svjeznjasti polustupac)
snazna eksplozija raznijela je podbazu i bazu, ali su u
gruhi u pravilnom nizu pronadeni pripadajuci tamburi i
kapiteli. U gruhi je takoder pronaden znatan broj dijelova
pojasnica i svodnih rebara, koji su bili ugradeni kao spo-
lije u barokne prizide, a na preostalim srednjovjekovnim
zidovima ostali su o¢uvani ugradeni, neprofilirani dijelovi
susvodnica, §to je sve ,milimetarski“ odredilo geometriju
prostora crkve. Time smo, uz jedan posve o¢uvan sakra-
rij te ostatke okvira prozora, imali na raspolaganju sve
potrebne elemente i podatke za egzaktnu rekonstrukciju
izvornog sloja crkve. Nedostajao je samo glavni portal.32
Bududi da nije bila moguca parcijalna prezentacija obaju
slojeva, sve te elemente i podatke morali bismo zanijekati
u rekonstrukciji posljednjeg Zivog sloja crkve. Bismo li
u tom slucaju ponovno ugradivali sve te iznimno vaZne
izvorne goticke dijelove i sklopove te ih obzidavali opeka-
ma ili kamenom ili ih prepustili nekome da ih sve izlozi
u lapidariju nekog muzeja, tkozna kojeg i tkozna gdje?
Vijerojatnije bi bilo to drugo rjesenje koje bi znacilo oduzeti
im ,Zivot“, pretvoriti ih iz stanja aktivne izvorne funkci-
je oblikovanja i konstrukcije zgrade u nezivu materiju
eksponata uvijek slabo posjecenih muzejskih lapidarija,
pokraj kojih posjetitelji, naj¢esce ne razumijevajudi ih,
posve nezainteresirano prolaze.

Razumljivo je da smo se nakon takvih razmisljanja
lako opredijelili za izradu idejnog projekta cjelovite re-
konstrukcije ranogotickog sloja crkve, ipak uz neka manja
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11. Gora, crkva Uznesenja BDM, ostaci zvonika na preslicu nakon

rad¢is¢avanja rusevine (snimio D. Mileti¢).
Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, remains of a bell
cote after clearing the ruins (photo by D. Miletic)

odstupanja koja su bila nuzna da bi rekonstrukcija bila
vjerodostojna, a crkva primjerena funkciji. Medutim, za
nasu odluku nije bila presudna samo koli¢ina i vrijednost
sacuvanih izvornih dijelova goticke templarske crkve,
nego i njezine jedinstvene znacajke i znacenje unutar
cjelokupnog fundusa srednjovjekovnog sakralnog gradi-
teljstva u Hrvatskoj.

Ranogoticka crkva sv. Marije u Gori nevelikog je pravo-
kutnog tlocrta (sl. 8, 9). Unutarnja duzina crkve je 20,36
m, $irina uz isto¢ni zid je 6,17 m, a uz zapadni 5,95 m.
Unutragnjost je podijeljena u Cetiri jarma presvodena kriz-
no-rebrastim svodovima. Svodna polja odjeljuju pojasnice
koje izlaze iz tri para jakih polustupova, dok rebra izlaze iz
vitkih ugaonih stupova i istih takvih stupova prislonjenih
sa svake strane znatno jacih polustupova. Prostor crkve
osvjetljavaju tri prozora na juznom procelju, prozor jed-
nake veli¢ine i oblika na isto¢nom, te rozeta na zapadnom
procelju (sl. 10). Pod svetista nije, kao $to bi se ocekivalo,
izdignut u odnosu na pod broda, niti postoji trijumfalni
luk kojim bi se svetiste isticalo i prostorno odvojilo od
broda. Dakle, to je krajnje jednostavan pravokutni tlocrt
nastao Cetverostrukim nizanjem pravokutnog, krizno-
rebrastim svodom presvodenog jarma. Time izgledom
gorska Zupna crkva prije podsjeca na reprezentativnu
vite$ku dvoranu, nego na crkvu, §to je ve¢ prije lucidno
zamijetio Josip Sto$i¢. Jedino ¢ime se sveti$te, odnosno
isto¢ni jaram, razlikuje od ostala tri koja slijede u nizu,
trolisne su nie u isto¢nom i juznom zidu svetista. Treba
posebno istaknuti postojanje ukupno Sest velikih i $esnaest
manjih kapitela, $to je najvedi i najvrjedniji niz kapitela
predtatarskog doba u Hrvatskoj.

Crkvi je s juzne strane bio prigraden zvonik na presli-
cu, Cija se struktura zida od velikih pravilnih klesanaca
razlikovala od strukture procelja crkve zidane pravilnim,



DRAGO MILETIC’Y MARIJA VALJATO FABRIS: REKONSTRUKCIJA TEMPLARSKOG SLOJA ZUPNE CRKVE UZNESENJA BLAZENE DJEVICE MARIJE U GORI I 57

12. Gora, crkva Uznesenja BDM, ulomci s motivom palmeta ugradeni kao romanicke spolije u ranogoti¢ku crkvu (snimio D. Miletic).

Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, fragments with palmette motifs embedded as Romanesque spolia into the early-Gothic church

(photo by D. Miletic)

ali manjim klesancima. Osim u strukturi zida, razlika je
bila i u stupnju uko$enja nadtlo§nog vijenca, $to ukazuje
na to da je zvonik na preslicu bio naknadno prigraden
crkvi, mozda nakon $to su hospitalci preuzeli Goru 1314.
godine. Tom predturskom razdoblju pripadao je i ,kapi¢,
zidan takoder pravilnim, brizno klesanim klesancima
ve¢ih dimenzija. Nakon miniranja crkve, kad je najveca
koli¢ina eksploziva bila postavljena u prizemlju zvonika,
ostao je stajati samo donji dio 124 cm debelog i 326 cm
dugackog zida nekada$nje preslice polozen pod pravim
kutom na juZno procelje, koji je bio integriran u barokni
zvonik. Takav polozaj zvonika na preslicu, koji se izdize
poput visoke i snazne konzole, takoder je jedinstven
primjer u Hrvatskoj.

Dakle, ranogoticka crkva Uznesenja BlaZzene Djevice
Marije u Gori izdvaja se iz korpusa gotickog sakralnog
graditeljstva u Hrvatskoj po ranom vremenu nastanka,
posebnoscu tlocrtnog oblika, jedinstveno$¢u polozaja zvo-
nika na preslicu, kvalitetom zidanja te visokom kvalitetom
i znatnom koli¢inom arhitektonske plastike pronadene u
urusenju ili in situ. Usprkos razaranju, vec je u trenutku
rasc¢iscavanja crkva Uznesenja B. D. Marije u Gori nedvoj-
beno najvise ukazivala na arhitektonske znacajke templar-
skog sakralnog graditeljstva, po ¢emu je jedinstvena ne
samo na podrudju nekada$njeg ugarskog kraljevstva, nego
iznatno $ire. Kad se raspravlja o templarskim crkvama u
Hrvatskoj, uvijek se kao najznacajniji primjeri spominju
crkve sv. Martina pokraj Na$ica, sv. Brcka u Brckovljanima
isv. Martina u Dugom Selu. Ni kod jedne od tih crkava, a
jo§ manje kod onih manje istaknutih navodenih primjera
(Glogovnica, Kelemen, Kogka, Koprivna, KriZzovljan), ne
prepoznaju se u njihovoj arhitekturi znacajke sakralno-
ga graditeljstva viteskih redova, nego se ta povezanost
pronalazi, osim na zaklju¢cima donesenim na temelju
povijesnih izvora, iskljuc¢ivo u prisutnosti nekog deko-
rativnog motiva ili na pojedinom nalazu s tog lokaliteta:
u Nagicama je to kameni §tit s uklesanim krizem, u Sv.
Brcku motiv ljiljana na zaglavnom kamenu svetista, a
u Sv. Martinu u Dugom Selu to je veéi dio nadgrobne
ploce s uklesanim $titom i macem. Nasuprot spomenu-
tim crkvama, u Gori je i nakon miniranja ostao stajati

znatan dio zidova izvorne templarske crkve s u visokom
postotku sacuvanim karakteristicnim pojedinostima, za
koju bez imalo dvojbe moZemo tvrditi da su je sagradili
francuski graditelji.

Danas raspolazemo s nedovoljno podataka o znacajka-
ma cistercitske crkve sv. Marije u Topuskom, onakve kakva
je bila u prvim desetlje¢ima svojeg nastanka. Njezino vrlo
dojmljivo procelje koje jos uvijek stoji u punoj visini, ali
ne i $irini, ipak je djelo koje je nastalo prema kraju 13. sto-
ljeca. Timotejevo svetiste zagrebacke katedrale posveceno
je 1275. godine, pa je crkva u Gori, koju moZemo datirati
u prvu Cetvrtinu 13. stoljeca, najava novog gotickog stila
na prostoru kontinentalne Hrvatske.

Zupna crkva u Gori izuzetna je po jo$ ne¢emu $to baca
novo svjetlo na rano sakralno graditeljstvo kontinentalnog
dijela Hrvatske. Naime, ranogoticka crkva, kakva je sada
rekonstruirana, ima stariji romanicki sloj. O postojanju
romanicke crkve u Gori poznato nam je iz pisanih povi-
jesnih izvora. Znali smo da je bila posvecena sv. Mariji,»
ali o njezinim arhitektonskim znacajkama i njezinoj
opremi nismo ba$ nista znali sve do nasih istraZivanja. U
sveti$tu je pronaden temelj polukruZne apside sac¢uvan u
visini samo jednog reda kamena lomljenca, pronadene su
spolije ugradene u zidove i temelj ranogoticke crkve - stup
s dijelom baze i kapitelom isklesan iz jednog kamenog
bloka,* tamburi stupova koji su preklesani i ugradeni kao
klesanci u juzno procelje ranogoticke crkve,’ zatim dijelovi
prozorskih okvira i dijelovi arhitektonske plastike medu
kojima se isti¢u jedna masivna i grubo klesana $kropionica
idva ulomka s motivom palmeta (sl. 12).3° Oba su ulomka
izvorno pripadala nekom luku promjera oko 120 cm, koja
na poledini imaju ostatke Zbuke na kojoj je zidni oslik, §to
uz jo$ neke druge nalaze samo potvrduje da su unutarnji
zidovi ranogoticke crkve bili oslikani.”? Upravo ta dva
ulomka do sada nam najvise ukazuju na ¢injenicu da jeu
kontinentalnoj Hrvatskoj ve¢ tijekom 12. stoljeca djelovala
radionica s iznimno kvalitetnim graditeljima i klesarima
koji su sagradili romani¢ku crkvu sv. Marije. Takav motiv
s palmetama prvi put susreCemo na impostima kapitela
prvog kata zvonika sv. Marije u Zadru, koji je natpisom
to¢no datiran u 10o5. godinu; isti se motiv ponavlja i na
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13. Gora, crkva Uznesenja BDM, pogled na nie u svetidtu nakon
zavr3etka radova (snimio D. Mileti¢).

Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, view of the niches
in the sanctuary after conservation (photo by D. Miletic)

Vekeneginoj grobnici u kapitularnoj dvorani sv. Marije,
opet s jasno odredenom godinom 111., a susre¢emo ga
i na vijencu ispod polukalote apside crkve sv. Marije od
Zdravlja u Krku.3® Isti motiv nalazimo i u Madarskoj (Pi-
lisszentkereszt, Szekesfehervar, Esztergom, Pecs),® gdje
njihov nastanak smjestaju izmedu u50. i 170. godine.
Stoga je zanimljivo tumacenje Josipa Stogica+ za crkvuu
Topuskom i za zagrebacku katedralu, ali se pritom nuzno
postavlja pitanje kako to da nasa sredina nije bila dorasla
u graditeljstvu prihvatiti nove ,tendencije i s njima vi$u
kvalitetu, koja se pojavila u kontinentalnoj Hrvatskoj ve¢
u prvoj polovici 12. stoljeca, zatim ponovno sredinom
prve, pa potom i sredinom druge polovice 13. stoljeca.
Stoga nuzno moramo postaviti i drugo pitanje - jesu li
tome uzroci: politi¢ki, kulturni, gospodarski, socioloski,
demografski ili svi oni u nekoj mjeri zajedno? To pitanje
trazi odgovor koji nije tako jednostavan kao izrecena
konstatacija.

U Hrvatskoj nema komparativnog primjera ni za tlo-
crtni oblik, ali ni za druge karakteristi¢ne pojedinosti
ranogoticke gorske Zupne crkve, §to je ¢ini jedinstvenom
ne samo na prostoru Hrvatske. Iznimku ¢ini samo mo-
gucnost usporedbe dviju gorskih trolisnih ni$a svetista

HRVATSKOG RESTAURATORSKOG ZAVODA ¢ 5/2014

14. Gora, crkva Uznesenja BDM, sakrarij u juznom zidu svetita

nakon ponovne ugradnje (snimio D. Mileti¢).

Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, sacrarium in the
southern wall of the sanctuary, after it was re-embedded (photo by D.
Miletic)

(sl. 13, 14) s dvije sli¢ne, ali znatno rusti¢nije oblikovane
nie, na razmaku od nesto vide od jednog metra na juznoj
strani polukruznog svetista crkve sv. Martina pokraj Nasica
(sl. 15). Najblizi i najsli¢niji primjer pravokutnog tlocrta
bez isticanja sveti$ta imala je romanicka ,velika crkva“ u
Zi¢koj kartuziji.# U Madarskoj takoder nema templarske
crkve sli¢nih karakteristika,+* $to ne iznenaduje, bududi
da je koncentracija templarskih posjeda bila upravo na
podrudju srednjovjekovne Slavonije, Hrvatske i Dalmaci-
je.# Razumljivo, najvi$e komparativnih primjera nalazimo
u postojeéim templarskim crkvama Francuske,* odakle
su bez imalo sumnje, neposredno ili posredno, dosli
graditelji gorske crkve. Jedna od karakteristika sa¢uvanih
francuskih templarskih crkava njihov je pravokutni tlocrt,
za $to su primjeri komanderijske kapele u Coulommiersu,
Chevru, Cressacu, Avalleuru, Saint Martin des Champ-
su, Fouillouxu, Marchesoifu. U artikulaciji tih u pravilu
jednobrodnih prostora, svetiste nije ni¢im istaknuto.
Ipak postoje i nesto drugacija rjeSenja tlocrta — kapela u
Villedieu je jednobrodna, presvodena kriZzno-rebrastim
svodom kojem nervatura svoda izlazi iz visoko smjestenih
konzola, ali ima poligonalno svetiste iste §irine i razine
kao i brod. Takav oblik svodenja susre¢emo i na ostalim
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crkvama, koje imaju najvise Cetiri svodna polja, ali ih
ima presvodenih i s ba¢vastim svodom, kao u Cressacu
i Montsaunésu, zbog ¢ega kod prve bo¢ni zidovi nisu
rastvoreni prozorima, nego gotovo sve svjetlo dolazi kroz
tri jednako visoka prozora i iznad njih velikog okulusa u
isto¢nom procelju, a druga, koja ima polukruzno svetiste
u $irini broda presvodenog $iljatim bacvastim svodom,
zahvaljujudi visini, ima prozorima rastvoreno i juzno
procelje, ali se iznad trijumfalnog luka nalaze i tri ma-
nja prozora. I na ostalim je crtkvama gotovo uobicajeno
rastvaranje isto¢nog procelja trima znatno ve¢im prozo-
rima, pri ¢emu su prozori jednako visoki ili je srednji
vi§i (Cressac, Saint Martin des Champs, Coulommiers,
Avalleur, Fouilloux).

Zvonici francuskih templarskih kapela ¢esto su niski i
malog kvadratnog (Coulommiers, Avalleur, Saint Martin
des Champs) ili malog poligonalnog tlocrta (Moisy le
Temple, Villedieu), prislonjeni uz jugozapadni (Coulom-
miers, Avalleur, Villedieu) ili uz sjeverozapadni ugao crkve
(Saint Martin des Champs, Montigny) pri ¢emu su njihovi
zavr$ni vijenci u visini zavrnih vijenaca uzduznih zidova
ili ih tek neznatno nadvisuju.

Za pravokutni tlocrtni oblik komparativne primjere
mozemo u veem broju nadi u nizu sjedista Teutonskog
vite$kog reda u Poljskoj (Olsztyn, Elbag, Barciany, Grud-
ziadz, Gniew, Papowo, Biskupie, Brodnica),® u kojima
pravokutni jednobrodni, dvobrodni ili trobrodni prostori
u pravilu nemaju nesto $to bi moglo podsjecati na polu-
kruzno, kvadratno ili poligonalno svetiste.

Osim specifi¢nog pravokutnog tlocrtnog oblika, polo-
Zaja i visine zvonika te ¢injenice da sveti$te ni¢im nije
istaknuto, Goru povezuju s nekim od spomenutih crkava
dvije trolisno nadvijene nie u sveti$tu: isto¢na ima izljev
na procelje, a juzna u zidnu jezgru (sl. 13, 14). U Villedieu
na juznoj strani zakljucka svetista $iroka polukruzno nad-
vijena ni$a ima u monolitnom kamenom bloku isklesane
dvije posude - okrugla ima izljev u jezgru zida, a Cetvrtasta
na procelje. U dvostrukoj §iljatolu¢no nadvijenoj nisi u
Avalleuru takoder su dvije okrugle u kamenu uklesane
posude.

Nakon provedenih analiza i valorizacije svih gradevinskih
mijena opredijelili smo se za rekonstrukciju ranogoticke
templarske crkve. Za njezinu rekonstrukciju raspolagali
smo svim potrebnim podacima za to¢nu rekonstrukci-
ju geometrije crkve, elementima potrebnim za obnovu
nosaca i nervature krizno-rebrastih svodova, koja je izve-
dena preciznim pristupom temeljenim na in situinau
uru$enju pronadenim izvornim dijelovima, podacima
uzetim prije razgradnje i preciznosti fotogrametrijske
dokumentacije. Otisak svodnih jedara na zidovima u
cijelosti je popunio podatke potrebne za precizno odre-
divanje geometrije svoda. Raspolagali smo sa svih Sest
velikih kapitela, od $esnaest manjih kapitela bilo je moguce

15. Nasice, crkva sv. Martina, jedna od dvije nie svetista (snimio
R. lvanusec).

Nasice, St. Martin’s Church, one of two niches in the sanctuary (photo
by R. Ivanusec)

ponovno ugraditi dvanaest. Raspolagalo se gotovo svim
tamburima polustupova, zatim manjim brojem okruglih
stupova, visokim postotkom pojasnica i manjim postot-
kom svodnih rebara. Dakle, za rekonstrukciju geometrije
unutra$njosti i obnovu arhitektonske plastike raspolagalo
se svim podacima i svim elementima. Za rekonstrukciju
prozora raspolagali smo podacima za visinu polozaja
klupdica i nadvoja, kao i za profilaciju okvira. Pronalazak
jednog elementa okvira okulusa zapadnog procelja dao
je dovoljno podataka za rekonstrukciju njegova okvira, a
mreZiste okulusa nasa je slobodna interpretacija jednog
od mogucih oblika. Juzna trolisna ni$a je razgradena,
dijelovi restaurirani i ponovno ugradeni, a isto¢na, koja
je raznesena eksplozivom, predvidena je za faksimilsku
rekonstrukciju prema fotografiji i detaljnoj arhitektonskoj
snimci.#° Ono §to nam je nedostajalo bio je okvir glavnog
portala.#’ To je bitan likovni element glavnog procelja,
a nepostojanje dovoljno podataka za njegovu egzaktnu
rekonstrukciju previdjeli smo rijesiti kompromisom.
Naime, dijelom iz Zelje da u rekonstrukciji goti¢kog
sloja kao sjecanje na njezine prve dvije obnove zadrzimo
makar neke njihove najkvalitetnije pojedinosti, ali pri-
marno zbog nastojanja da u najmanjoj mogucoj koli¢ini



16. Gora, crkva Uznesenja BDM, pogled s jugozapada nakon
rekonstrukcije (snimio D. Mileti¢).

Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, view from the
southwest dfter reconstruction (photo by D. Miletic)

rekonstruiramo one dijelove za koje nam nedostaje dovolj-
no vjerodostojnih podataka, predvidjeli smo na glavnom
procelju ugradnju faksimila okvira baroknog portala. Uz
glavni ulaz predvidena je rekonstrukcija okvira vrata kroz
koja se ulazilo u zvonik u jugozapadnom kutu broda, a ¢iji
se okvir prethodno nalazio na manjim izvornim vratima
juznog procelja, da bi kasnije, kad je sagraden zvonik,
bio premjes$ten za okvir unutarnjih vrata zvonika. Za
pastoralno funkcioniranje crkve predvidjeli smo rekon-
strukciju barokne sakristije u njezinu izvornom izgledu,
dakle, manju u odnosu na zateCenu i s pravokutnim, a
ne polukruzno nadvijenim veéim prozorom. Veéina je
kontrafora bila zate¢ena u punoj visini, dakle raspolagalo
se elementima za njihovu elevaciju. Kosinu krova odredila
je zateCena kosina zabata i pokrov od $indre, pri ¢emu
smo bili svjesni da je sacuvani isto¢ni zabat u prethodnim
obnovama mogao pretrpjeti samo manje promjene nagiba.

Procelja crkve predvidjeli smo rekonstruirati pravilnim
klesancima razli¢itih visina redova, zvonik na preslicu
nesto ve¢im klesancima, procelje sakristije zidano lomljen-
cem predvidjeli smo oZbukati, crkvu pokriti ariSovom
S$indrom i zastititi gromobranskom instalacijom. Bududi
da je streha dovoljno istaknuta, a projektirana je drenaza
uz temelje crkve, na crkvi nismo predvidjeli postavljanje
zljebova i oluka.

Svjesni otpora u lokalnoj sredini prema nasem projektu
obnove Zupne crkve, uz §to su kolale svakojake price,
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objavili smo ¢lanak u kojem smo opsezno tekstom, nacr-
tima i ra¢unalnom vizualizacijom prezentirali i detaljno
obrazlozili na$ projekt.+

Nakon $to je Konzervatorski odjel u Zagrebu dao pret-
hodnu suglasnost za Idejni projekt, pristupilo se izradi
Glavnog i izvedbenog projekta i ishodenju potrebnih do-
zvola.# Usporedno s izradom izvedbene projektne doku-
mentacije pripremali su se radovi na rekonstrukciji crkve.
Zelja za $to ve¢om vierodostojno$cu rekonstruirane crkve
potaknula nas je da za kamen kojim ¢e se graditi crkva
odaberemo lokalni kamen, koji je pokazao zadovoljavajucu
kvalitetu provjerenu u srusenoj crkvi. Ima indicija da je
kamen za gradnju vaden na mjestu Zupnog dvora, §to se
moze zakljuditi iz zapisa Zupnika Fetznera: ,, ...zemlja pako
sva do 500 vozov izvizena je u sadasnji Zupni dvor, jer prije
bijahu sve same takve jame...“s° Te su jame mogle nastati
jedino vadenjem kamena za gradnju ranogoticke crkve.s
Isti je Zupnik zapisao u Spomenicu na drugom mjestu:
»...ovaj zvonik ...od samog ¢istog kamena jest podignut,
koj se kopao putem gdje se ide u Sibi¢, $to se i sada joste
vidi.“s> Na tom smo mjestu zatekli tri metra visoko celo
kamenoloma, pa smo na kraju zahvaljujudi susretljivosti
vlasnice zemlje na kojoj se stari kamenolom nalazi, to
mjesto odabrali za vadenje kamena. Za odabir kamena
angaZzirali smo naseg najboljeg petrografa, a za vadenje
nase najvece i najuspjesnije poduzede za tu vrstu radova.»
Nakon $to je izvaden dio kamena, sklopljen je ugovor s
istim poduzecem za izradu elemenata arhitektonske pla-
stike i izradu dijela klesanaca za gradnju procelja crkve.5

Ministarstvo kulture financiralo je pripremne radove na
zupnoj crkvi u Gori do 2007. godine, nakon ¢ega je vode-
nje preuzela Zagrebacka nadbiskupija, a radovi na obnovi
crkve intenzivirani su nakon osnutka Sisacke biskupije
2009. godine, ¢emu je vjerojatno pripomogla odluka
donesena ubrzo nakon osnutka te biskupije da crkva u
Gori nakon obnove postane marijansko svetiste Sisacke
biskupije.s® Biskupija je preuzela vodenje svih daljnjih ak-
tivnosti obnove crkve, odabrala je izvodaca koji je ponudio
posve nerealno niske cijene, pocelo se raditi, ali je brzo s
njim razvrgnut ugovor i odabran novi izvoda¢ gradevin-
skih radova.57 Intenzivniji pocetak gradevinskih radova
usporilo je ni¢im opravdano dugo arheologko istrazivanje
prostora neposredno oko isto¢nog dijela crkve i prostora
sakristije. Razgradeni su preostali zidovi, djelomi¢no su
prezidani temelji, izvedena je drenaza, postavljena AB
ploca i zapoceto zidanje zidova crkve.

Nije bez razloga narodna poslovica ,, Put do pakla poplo-
¢en je dobrim namjerama“. Bududi da u kontinentalnom
dijelu Hrvatske nemamo otvoren nijedan kamenolom
arhitektonskog kamena, odabir lokalnog kamena bio je bez
imalo sumnje konzervatorski najbolje rjeSenje. Logi¢an
je bio zakljucak: ako se postojanost odabranog lokalnog
kamena prethodno potvrdila na objektu starom osam
stoljeca, onda on mora zadovoljiti i nase stroge kriterije.
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17. Gora, crkva Uznesenja BDM, pogled s jugoistoka nakon rekonstrukcije (snimio D. Miletic).
Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, view from the southeast afier reconstruction (photo by D. Miletic)

Medutim, kamen se ubrzo pokazao nedovoljno dobrim
za vanjske radove.’® Potom je odabran zamjenski kamen,
ali on se ubrzo pokazao jo§ logijim.» Drama s kamenom
ponovno je otegla radove, pri ¢emu je investitor pokazao
iznimno veliko razumijevanje. Na kraju je odabran kamen
vrste plivit,% koji je strukturom, bojom i, §to je vrlo vazno,
cijenom, mnogo povoljniji od prethodnog, ali nakon svih
logih iskustava, presudna je ipak bila postojanost kamena
na mraz.®

Tijekom radova provedene su tri promjene u odnosu
na izvedbeni projekt i tro§kovnik. Svodovi nisu zidani
sedrom, nego su izvedeni ferocementnim ljuskama, ¢ime
se ostvarila velika usteda kojom je kompenzirana $teta
nastala na kamenu. Druga promjena odnosila se na na-
¢in obrade klesanaca kojima su se zidala procelja crkve.
Da bi se postigla $to veca ,mekoca“ u izgledu procelja,
troskovnikom je bila predvidena izrada 50% klesanaca
neposredno na radilistu. Bududi da je izostalo o¢ekivano
financiranje nekih ministarstava, nije bilo mogucnosti
za takav oblik rada, pa su svi klesanci naruceni i izradeni
u pilani.®* Takoder je projektom bila predvidena rekon-
strukcija drvenog pjevalista koje se pruzalo kroz dvije
tredine Cetvrtog jarma.® Tijekom radova procijenili smo
da bi takvo pjevaliste bilo posve neuskladeno s prostorom

crkve, pa smo predloZili da se ne izvede, $to je investitor
prihvatio. Naime, to bi bio dominantni i vizualno velik,
tamni, a time i te$ki volumen u razmjerno malom, svi-
jetlom prostoru, kojega nije ni bilo u ranogoti¢koj fazi
crkve, ¢ijoj smo cjelovitoj rekonstrukciji teZili. Time bi
se znatno smanjilo prirodno osvjetljenje zapadnog dijela
crkve i narusio cjelovit dozivljaj jedinstvenog prostora
templarske crkve.

Nakon $to je crkva iznutra ozbukana ,pod Zlicu“ i
obijeljena, prozori su ostakljeni romboidnim vitraznim
ostakljenjem,® na pod su postavljene tavele, na vratima
puna drvena krila, uz juzna vrata ugradena je dvodijelna
goti¢ka §kropionica,® a uz glavna vrata s baroknim okvi-
rom postavljena je samostojeca barokna $kropionica, ¢ime
su radovi na crkvi u cijelosti zavr$eni (sl. 16-32). Predstoji
opremanje unutra$njosti, na $to mi kao projektanti crkve
ne mozemo imati vedi utjecaj, a §to na kraju moze biti
presudno za odgovarajudi dozivljaj toga u Hrvatskoj je-
dinstvenog crkvenog prostora. Investitoru smo nastojali
sugerirati: ,manje je vi§e“. Zeljeli bismo da je sva oprema
oblikovana u suvremenim oblicima i od suvremenog
materijala, osvjetljenje izvedeno decentno, tako da se $to
manje primjecuje dok nije u funkciji. Pritom nas nimalo
ne ohrabruju neke postojece Zelje, htijenja i nagovjestaji.””
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18. Gora, crkva Uznesenja BDM, unutra3njost, pogled prema 19. Gora, crkva Uznesenja BDM, unutra3njost, pogled prema zapa-
istoku nakon rekonstrukcije (snimio D. Mileti¢). du nakon rekonstrukcije (snimio D. Mileti¢).
Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, interior, view of the Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, interiot, view of the
east after reconstruction (photo by D. Miletic) west after reconstruction (photo by D. Miletic)

20. Gora, crkva Uznesenja BDM, unutra3njost, pogled sa zapada 21. Gora, crkva Uznesenja BDM, unutra3njost, pogled sa zapada
na sjeverni zid nakon rekonstrukcije (snimio D. Mileti¢). na juzni zid nakon rekonstrukcije (snimio D. Miletic).

Gora, Church of the Assumption of the B. V. Maty, interior, view Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, interiot, view
from the west of the northern wall, after reconstruction (photo by D. from the west of the southern wall, after reconstruction (photo by D.

Miletic) Miletic)
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22. Gora, crkva Uznesenja BDM, kutni kapitel J1 (snimio D. Mile- 23. Gora, crkva Uznesenja BDM, kapiteli polustupa J2 (snimio D.
tic). Mileti¢).

Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, corner capital J1 Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, capitals of the half-
(photo by D. Miletic) column J2 (photo by D. Miletic)

24. Gora, crkva Uznesenja BDM, kapiteli polustupa J3 (snimio D. 25. Gora, crkva Uznesenja BDM, kapiteli polustupa J4 (snimio D.
Mileti¢). Mileti¢).

Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, capitals of the half- Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, capitals of the half-
column J3 (photo by D. Miletic) column J4 (photo by D. Miletic)

26. Gora, crkva Uznesenja BDM, kutni kapitel J5 (snimio D. Mile- 27. Gora, crkva Uznesenja BDM, kutni kapitel S1 (snimio D.
ti¢). Mileti¢).
Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, corner capital J5 Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, corner capital S1

(photo by D. Miletic) (photo by D. Miletic)
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28. Gora, crkva Uznesenja BDM, kapiteli polustupa S2 (snimio D.
Mileti¢).

Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, capitals of the half-
column S2 (photo by D. Miletic)

29. Gora, crkva Uznesenja BDM, kapiteli polustupa S3 (snimio D.
Mileti¢).

Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, capitals of the half-
column S3 (photo by D. Miletic)

30. Gora, crkva Uznesenja BDM, kapiteli polustupa S4 (snimio D.
Mileti¢).

Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, capitals of the half-
column S4 (photo by D. Miletic)

ZavrSetku radova pribliZzava se i obnova cinktora ¢iji
Ce zidovi biti ozbukani i obijeljeni te zajedno s Cetiri kule
pokriveni kalanom ariSevom §indrom.®® Za pocetak bi
prostor unutar cinktora bilo najprimjerenije samo za-
travniti, a u kulama postaviti sazetu informaciju o Gori i
u njima izloZiti brojne nalaze iznimno vrijedne arhitek-
tonske plastike. U nastavku radova na padini s isto¢ne
strane cinktora sagradit ¢e se vanjsko svetiste, ¢ime ce
biti dovr$eni svi radovi na obnovi tog marijanskog svetista
Sisacke biskupije.

Cinjenica jest da je kod veceg dijela hrvatskih konzervatora
snazno izrazen odbojan stav prema rekonstrukcijama i
izradama faksimila spomenika kulture, uklju¢ujuéiione
koji su uni$teni u ratnim razaranjima. S njihove strane,

31. Gora, crkva Uznesenja BDM, kutni kapitel S5 (snimio D. Mile-
tic).

Gora, Church of the Assumption of the B. V. Mary, corner capital S5
(photo by D. Miletic)

u posve neprimjerenim situacijama jos$ uvijek mozemo
kao argument ¢uti samo poznatu krilaticu , konzervirati,
a ne restaurirati“ kojom o toj temi pocinje i zavr§ava svaki
razgovor, a koja je u na$oj konzervatorskoj teoriji i praksi
stekla popularnost nakon objavljivanja ¢lanka Ljube Kara-
mana 1965. godine.®® Konzervatori koji uvijek rado i s puno
Zara citiraju tu krilaticu, kao da tu krilaticu pamte jedino
iz negdje procitanog naslova tog vaznog Karamanova rada.
A Karaman, prije pola stoljeca, pise: ,Kod svake revolucije
i prijeloma u misljenju u prvo vrijeme nova se doktrina
primjenjuje dosljedno i ¢esto kruto. S vremenom, me-
dutim, nova se nacela primjenjuju elasti¢nije a postupak
biva sloZeniji i od slu¢aja do slucaja individualniji. To se
dogodilo i s krilaticom ,Konzervirati a ne restaurirati“ I
dalje: , Svijest dana$njeg ¢ovjeka buni se da postavi na istu



DRAGO MILETIC’, MARIJA VALJATO FABRIS: REKONSTRUKCIJA TEMPLARSKOG SLOJA ZUPNE CRKVE UZNESENJA BLAZENE DJEVICE MARIJE U GORI | 65

liniju namjerno ratno razaranje i postepeno razaranje zuba
vremena. To je djelomi¢no modificiralo u praksi nacelni
stav konzervatora protiv restauracija i rekonstrukcija
spomenika... Jo$ nes$to je pripomoglo napustanju krute
primjene nacela protiv rekonstrukcija u slucaju ratnog
razaranja: Covjek se tesko dijeli od onog $to je navikao
gledati. Rat je elementarna katastrofa kao potres, grom
ili pozar, protiv kojih se ¢ovjek spontano bori i reagira.
Te naposljetku: ,Gotovo pravilo je danas da se ono $to je
uni$teno ratnim razaranjem, pogotovu ako su o$teceni
samo dijelovi zgrade spomenickog karaktera, obnovi u
ranijim oblicima. Ali se ne zazire ni od totalnih obnova,
gdje je god to zgodno i moguce.“

Karaman je pritom, nema sumnje, imao pred o¢ima
obnove posve razorenih poljskih i njemackih gradova.
Povijesna srediSta na primjer Varsave, Gdanska, Szczecina
bila su srusena 9o-95%, ali i ono malo §to je ostalo stajati
bilo je tesko osteceno. U Var$avi i Gdarisku povijesna su
sredista faksimilski rekonstruirana. Generacijama njihovih
stanovnika, kao i velikom broju turista cijele godine, $etnja
ulicama i trgovima tih gradova ostaje nezaboravni dozivljaj,
a da je taj postupak bio opravdan i dobro udinjen, potvrduje
njihovo uvrstavanje na UNESCO-ov Popis svjetske bastine.
Jednako tako, iako radovi na obnovi jo§ traju, Malbork je
jo§ 1997. stavljen na isti Popis svjetske kulturne bastine.
Usprkos ponekim disonantnim tonovima medu teoreti-
¢arima zaStite spomenika, to bi u nase doba trebao biti
dovoljan pokazatelj kako se valorizira takav nac¢in obnove,
prije svega u ratu razorene kulturne bastine. Napokon, i
rekonstruirani mostarski Stari most uvrsten je 2005. na
UNESCO-ov Popis svjetske kulturne bastine.”

Do koje mjere kod pojedina¢nih spomenika kulture, pa
i onih najve¢ih, moze iéi rekonstrukcija, najbolje pokazuje
veli¢inom i pojedinostima impresivna Frauenkirche u
Dresdenu, na kojoj se nakon pola stoljeca od potpunog
razaranja i nakon Cetverogodi$njih priprema intenzivno
radilo jedanaest godina (1994.-2005).” Danas kad oko
podneva pridete trgu na kojem se uzdiZe, ugledat ¢ete
ispred crkve dugacki red ljudi koji strpljivo ¢ekaju na
kupnju ulaznice za razgled crkve. Nama, koji smo prvi
put bili u Dresdenu, taj je grad bio nezamisliv bez te
¢udesno rekonstruirane crkve. A kakve tek osjecaje gaje

Biljeske

1 Komisije za procjenu ratnih Steta uvijek su na terenu
zabiljeZile nuZne, hitne preventivne radove kako bi se neki
objekt sacuvao od potpunog propadanja prije temeljite
obnove. Sredstva za te radove nikad nisu odobrena. Poseb-
no mi je poznat primjer Hrvatske Kostajnice u kojoj nisu
provedeni preporuceni hitni preventivni zahvati ni na jednoj
zapaljenoj ku¢i. Uglavnom su sve te kuce poslije propale

prema toj crkvi svi oni koji su rodeni u tom gradu ili
samo u njemu Zive?

Nitko tko je posjetio i pazljivo razgledao Kraljevski
dvorac u Vars$avi, koji su do temelja razrusili hitlerovci,
kako to Poljaci s puno takta uvijek isti¢u na podignutim
spomen-obiljezjima, ne moze vi$e s indignacijom odbijati
metodu rekonstrukcije u ratu srusenih spomenika kultu-
re.”> Rekonstrukcija kraljevskog dvorca grandiozno je djelo
jednog velikog naroda, naroda velikog duhom, koji paZljivo
odrzava svoju memoriju i time poti¢e nacionalni ponos.
Stoga ne iznenaduje $to je u doba posljednje ekonomske
krize u zemljama Europske unije, Poljska jedina biljezila
znatan rast BDP-a.

U doba razmatranja na liniji krilatice , Konzervirati a ne
restaurirati“, obnova u ratu razrusenih gradova i spome-
nika kulture bila je u punom zamahu, ali to je dugotrajan
proces koji jo§ uvijek ponegdje traje. Stoga su se stalno pod
utjecajem novih iskustava i novih spoznaja nuzno mijenali
i pristupi u obnovi razorene kulturne bastine, kao $to jeu
svojem radu upozorio Karaman. Ne ¢udimo se $to je tada
i Karaman imao drugacije misljenje o mogucnosti rekon-
strukcije nekih zadarskih spomenika kulture, od onoga
koje su za iste spomenike imali zadarski konzervatori
nekoliko desetljeca poslije, kad su 1989. rekonstruirali
ranokr§cansku krstionicu? ili kad je 1991. rekonstruiran
u Drugom svjetskom ratu sruseni brod crkve Gospe od
Zdravlja.”# Oba rada koja su uzorno izvedena, obogatila
su kulturnu bastinu Zadra, vratila cjelovitost katedralnom
ansamblu i vazan urbanisti¢ki akcent glavnoj uzduznoj
ulici poluotoka. Karaman je svoj rad tada zakljucio ovako:
» -..oplenita su nacela zastite spomenika uglavnom jasna
ijednostavna, ali primjena tih nacela u pojedinom slucaju
je ¢esto neodredena i komplicirana. U pojedinom slucaju
dolaze u obzir mnogi faktori, tu odlu¢uju mnogi momenti
koji se ponekada razmimoilaze jedni s drugima. Treba u
mnogim slucajevima s mnogo mjere, takta i osjecaja od-
vagnuti sve i odluditi se...”s Uvjereni smo da smo u Gori
,S$ mnogo mjere, takta i osjecaja odvagnuli sve i odlucili
se“ - u korist, prema nasem misljenju, ispravnog rjesenja,
itime, nadajmo se, ostvarili o¢ekivanje Vladimira Gossa’®
— sigurno ne na svijetu, ali svakako da u Hrvatskoj. =

ili su njezini najvrjedniji i karakteristi¢ni dijelovi (svodovi
prizemlja) u obnovi uklonjeni, a obnova je provedena u
znatno pojednostavnjenom obliku.

2 Propusti u obnovi nikako se ne mogu i ne smiju oprav-
davati nedostatkom sredstava, §to nam potvrduje primjer
Zupne crkve sv. Nikole, opet u Hrvatskoj Kostajnici. Crkva je
gradena 1771.-1777. godine. U Domovinskom je ratu najprije



spaljena, a potom i minirana. Njezin isto¢ni dio ostao je,
iako jako okrnjen, stajati, na njemu je bio vidljiv znatan
dio vrijednih pojedinosti, prije svega sloZene profilacije u
unutra$njosti svetista. Nadbiskupija je s franjevcima sklo-
pila sporazum o prepustanju kostajni¢ke Zupe u zamjenu
za Zupu Petrovsko u Hrvatskom Zagorju, nakon ¢ega vise
nema nikoga tko bi mogao pokrenuti projekt obnove stare
Zupne crkve koja je bila jedan od dva glavna urbanisti¢ka
akcenta Hrvatske Kostajnice.

3 Zupna crkva sv. Lovre u Petrinji sagradena je za samo
godinu dana 1780., a crkvu je posvetio zagrebacki biskup
Josip Galjuf1781. godine. DURDICA CVITANOVIC, Sakralna
arhitektura baroknog razdoblja, Zagreb, 198s., 284.

4 Crkva sv. lvana Nepomuka u Glini gradena je od 1824.
do 1827. prema projektu Bartola Felbingera, a zbog spora s
graditeljem oko zvonika, posvecena je tek 1830. DURDICA
CVITANOVIC 198s., (bilj. 3), 276.

5 Dva mjeseca nakon Oluje, poc¢etkom listopada 1995.,
petrinjski Zupnik Ivan Sestak osnovao je Odbor za obnovu
sakralnih spomenika na podru¢ju Zupe u koji je uklju¢eno
18 gradevinskih stru¢njaka petrinjskog kraja. Idejni projekt
obnove koji je izraden u izbjeglistvu, donirao je petrinjski
arhitekt Davor Salopek. Gradevinske radove izvelo je po-
duzede ,,Andrasek* iz Petrinje.

6 Idejni projekt izradio je konzervator arhitekt Zdravko
Zivkovi¢, izvedbenu dokumentaciju izradio je »Planing
Biro“, a novu crkvu posvetio je zagrebacki nadbiskup Josip
Bozani¢ 22. rujna 2002. godine.

7 Tragovi ratnih razaranja u Domovinskom ratu i nakon
skoro dva desetlje¢a od Oluje, najvise se uocavaju upravo
u Hrvatskoj Kostajnici. Stanje Vukovara, Pakraca ili Lipika
neusporedivo je bolje. Usprkos tome, ovlasteni Konzerva-
torski odjel u Sisku nije u program zastitnih radova u 2013.
i 2014. godini uvrstio ni jedan objekt u Hrvatskoj Kostajnici,
iako je predloZio, a Ministarstvo prihvatilo, financiranje ¢ak
44 objekta na podru¢ju svojeg Odjela.

8 U sjecanje na odrzano zasjedanje ZAVNOH-a Hrvatske
postavljen je 1951. godine na trgu ispred ljecilista spo-
menik Vanje Radau$a podno kojeg je natpis: ,,Zemaljsko
antifasistic¢ko vije¢e narodnog oslobodenja Hrvatske pro-
glageno je 8.- 9. V. 1944. u Topuskom Drzavnim saborom
Hrvatske kao ravnopravne federalne jedinice Demokratske
Federativne Jugoslavije.“ Taj je dogadaj usao u preambulu
Ustava RH. Potkraj istog mjeseca 1944. godine u Topu-
skom su se okupila 244 kulturna radnika Hrvatske. Uz
zvukove , Lijepe nase“ skup je otvorio Marijan Stilinovic,
a predstavnik savezni¢kih vojnih misija, bojnik Owen
Reed, nakon citiranja Shakespearea, pozdravni je govor
zaklju¢io rije¢ima: ,Mislim da nema nijedne vojske na
svijetu koja bi pridavala toliku vaznost kulturi. | vi imate
pravo, jer pobjeda nije pobjeda ako umjetnost i ljepota
ostaju pobijedene...“ TVRTKO JAKOVINA, Topusko 1944.:
Ako nestane ljepota, onda to nije pobjeda, u: Jutarnji list, 5.
srpnja 2014., 58. Tu su se prvi put mogle &uti rije¢i upozo-
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renja Ivana Supeka o golemoj snazi atomske energije, koja
moZe biti upotrijebljena protiv dobrobiti ¢ovjecanstva. Da
moramo biti pesimisti¢ni u vezi s rekonstrukcijom zgrade
»Ljecilisne restauracije” potvrduje Zalosna ¢injenica da su
obje te ,,okrugle” obljetnice prosle posve nezamijeceno.
9 Hrvatski sabor osnovao je 15. travnja 2008. Odbor za
izgradnju, odnosno obnovu Spomen-doma ZAVNOH-a, 17.
travnja 2008. imenovan je Operativni odbor sa zadatkom
da obnova bude dovriena do obiljezavanja 70. godisnjice
ZAVNOH-a. Godine 2014. u Topuskom nije ni¢ime obilje-
Zena ta jubilarna godi$njica, a nema nikakve naznake ni
da se radovi pripremaju. Po¢etkom osamdesetih godina
proslog stoljec¢a izvedena je temeljita obnova zgrade, za
koju je izvedbenu dokumentaciju izradio jedan projektni
biro iz Karlovca.

10 Projekt obnove izradili su Vladimir Bedenko i Boris
Vudi¢ Sneperger, a projekt konstrukcije izradila je BoZica
Mari¢. Radovi na crkvi poceli su 2002. godine, crkva je
posvec¢ena u nedjelju prije Velike Gospe, 14. kolovoza
2011. godine. Unutarnje uredenje i opremu crkve izradili
su Hrvoje Ljubi¢ (vratnice glavnih vrata), Sime Vulas oltar,
ambon i veliki kriz, Josip Biffel vitraje svetista, a oprema
(mozaici i vitraji) prve i najvece kapele posvecene Gospi
Vocinskoj izradena je prema predlo$cima lve Dul¢ica.

11 Gora ima 287 stanovnika (2001.), a nalazi se na drzav-
noj cesti D6, Petrinja — Glina, 7 km od Petrinje.

12 DRAGO MILETIC, Zupna crkva Uznesenja B. D. Marije
u Gori, u: Godisnjak zastite spomenika kulture Hrvatske,

22/23 (1996./1997.), Zagreb, 128.

13 Ras¢i$cavanje, istraZivanje, analizu i valorizaciju proveo
je Drago Miletic.

14 Idejni projekt izradio je radni tim Hrvatskog restau-
ratorskog zavoda — Marija Valjato Fabris, d.i.a. i Drago
Mileti¢, prof.

15 O templarima u Hrvatskoj i arhitekturi viteskih redova
najiscrpnije je pisala LELJA DOBRONIC, Viteski redovi, Za-
greb, 1984.; LELJA DOBRONIC, Posjedi i sjedi$ta templara,
ivanovaca i hospitalaca u Hrvatskoj, u: Rad Jugoslavenske
akademije znanosti i umjetnosti XI, 406 (1984a.), Zagreb,
zatim JURA|] BELAJ, Templari i ivanovci na zemlji svetog
Martina, Dugo Selo, 2007., koji u prilogu donosi i iscrpan
popis literature. Posljednji je doprinos rasvjetljavanju basti-
ne vitedkih redova u Hrvatskoj rad: PREDRAG MARKOVIC,
KRESIMIR KARLO, Religious Architecture of military Orders
in Medieval Slavonia and its Reflections in the 13* and 14%
century, u: Hortus artium Medievalium, 2 (2014.), Zagreb.
16 DURDICA CVITANOVIC 198s., (bilj. 3), 221.

17 LELJA DOBRONIC 1984., (bilj. 15), 117.

18 ,Goti¢ka crkva dopire do zvonika, $to odgovara mje-
rama barokizirane gradevine...“ DURDICA CVITANOVIC,
Gorska Zupa i Zupna crkva BlaZzene Djevice Marije, u:
Peristil, 14-15 (1971./1972.), Zagreb, 157.

19 Bijela Zbuka vidjela se prije miniranja crkve u potkrovlju
iznad ope¢nog svoda.
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20 Nakon zavr3etka radova, crkvu je posvetio zagrebacki
biskup Juraj Branjug 27. travnja 1736. godine, na $to je
podsjecala spomen-plo¢a od crnog mramora i iznad nje
pozlaéen Branjugov grb. Grb je vec prije nestao, a nakon
miniranja, u ras¢isc¢avanju crkve nije pronadena ni spo-
men-ploca.

21 DRAGO MILETIC, Konzervatorsko-restauratorska
istrazivanja i radovi u unutrasnjosti lade crkve sv. Marije
u Lepoglavi, u: Lepoglavski zbornik 1994.: Sest stoljeca kulture
i umjetnosti u Lepoglavi, Zagreb, 1995., 125.

22 DURDICA CVITANOVIC 1971./1972., (bl]. 18), 158.
23 Zupnik A. L. Fetzer upisuje u spomenicu 1864. godine
legendu o gradniji crkve: ,Svakomu u ovu Zupu dojducem,
najprije ¢udnovato videti se hoce, kako da med ovimi lepimi
Gorami u ovoj okolici, upravo Zupna cerkva u jarku leZi;
od prastarih viemenah poboZnoga puka odgovor jest ovaj,
da nekada na ovome mestu, gdje sada Zupna cerkva stoji,
bio jedan kip Bl. D. Marie, pram kojem verni puk osebujnu
poboznost je gojio i kojemu razli¢ite ¢udacine pripisao
jest, i zato odluceno je bilo: pervu u ovoj celoj okolici
ovomu kipu sazidati, $to imajudi ovde zadosta kamena
lahko izvesti se bi moglo; ali cerkva odlu¢ena nebi bila
onde stala gdje sada stoji i gdje je stari kip stajao, nego
na bregu kod Marinoviceve zemlje, otkuda i prihadjaju-
¢em neprijatelju najlaglje iz daleka preko Gline spaziti bi
bili mogli; ali volja BoZja ova ne bijase; jer triputah ruke
zidanju ove cerkve prionule jesu, i uveke ono $to kroz dan
sazidano je bilo, kroz no¢ u jutro opet razruseno nadjeno
jest; tako da najzadnie na istome mestu, gdje kip stajao
jest i cerkva sazidana i najboljim uspehom dover$ena
je...“ Zupni ured Gora, Spomenica Zupe Uznesenja BlaZene
Djevice Marije u Gori, 37.

24 DURDICA CVITANOVIC 1985., (bilj. 3), 278.

25 Zupnik Leopold Felsner zapisao je u spomenicu Zupe:
»--.1z nenada dodje zapovjed, da onaj put, koj vodi iz Gora
prema krizanju u Grabrje odmah se ukine, jer je odve¢
strm - i ¢isto novi drugi drum se izreZe; eto vode na moj
mlin. Bog sam meni pokazao je put po kojem stupati valja,
samo nek bude kriepka volja i blagoslov BoZji. Pozovem
ja Zupljane moje gdje zajedno sa sl. satnijom Gorskom...
prvo stavim tuzan stali§ Zupne nase crkve, joste od ...
slavne Marije Majke BoZje Gorske i liepu priliku kod ovog
druma novce zasluziti, koja segurno nikada vise nedodje,
bilo tu prepirke i govora dosta i smutnje joste i od ona-
kvih, od kojih se ¢ovjek to najmanje mogao nebi bio, ali
neplasivo primio sam se posla, Zupljani pristali jesu, i mi
ovdje liepe novce s kamenom zasluZili jesmo...“ Ukupna
vrijednost svih radova bila je 4000 fl., a zidarske radove
izveo je Bonifacije Oettolo iz Petrinje “... iz svoje osebujne
bogoljubivosti, mnoga i bez svakoga racuna ovoj crkvi
uéinio je“. Zupni ured Gora, Spomenica Zupe Uznesenja
BlaZene Djevice Marije u Gori, 53.

26 ,Sva Cetiri porusena zida u cinktoru zajedno s tor-
njem popravljena i iz novog pokrita. Ulaz od Zupne crkve

u crkvu sadasnjem ukusu suglasno uredjen i za vjekovitu
uspomenu ovog sigurno ogromnog djela Zeljezna vrata
kroz bravara u Glini g...Levara uredjena.* Zupni ured Gora,
Spomenica Zupe Uznesenja BlaZene Djevice Marije u Gori, 53.
27 ,Postoje prijedlozi da se izgradi ista crkva kakva je bila
prije rusenja 1992. godine. Postoje i prijedlozi da se izgradi
jednostavna crkva, bez obzira na njenu bogatu proslost,
koja ¢e moci $to prije posluZiti svojoj svrsi.“ LOJZO BU-
TURAC, Osam stoljeca Zupe Gore, Petrinja, 2004., 161. Na
poziv gorskog zupnika Andrije Santeka, bio sam na ru¢ku
u Zupnom dvoru 8. rujna 1998. Na ru¢ku su uz gorskog
Zupnika bili i svecenici koji su sluZili koncelebriranu misu:
petrinjski Zupnik vI¢. lvan Sestak, Zupnik iz Male Gorice vI¢.
Stjepan Levanic (koji je tesko ranjen dok je bio Zupnik 1991.
u Petrinji) te Franjo Horvat, Zupnik i dekan iz Topuskog.
Nakon 3to je upoznat s naSom Zeljom da se rekonstruira
templarski sloj crkve, Horvat je ocijenio da je to glupost i
razbacivanje novca kojim bi se moglo napraviti pet drugih
modernih crkava, da to kamenje nita ne vrijedi i da takvu
crkvu nitko ne treba. Kad sam mu poku3ao objasniti njezinu
visoku vrijednost i znacenje za hrvatsku kulturnu bastinu,
prekinuo me je i izjavio da narodu ne treba kultura nego
crkve. Nakon $to sam pripomenuo da se i ministar Biskupi¢
suglasio s programom rekonstrukcije crkve, izjavio je da
¢e on, kad se sljededi put susretne s ministrom Njavrom
i ministrom Hebrangom, traZiti da se novac ne rasipa na
takve radove, nego da se njime grade nove crkve. Arhiv
Hrvatskog restauratorskog zavoda, zbirka dosjea — Crkva
Uznesenja BlaZene Djevice Marije u Gori, Dnevnik radova
iz 1998. godine.

28 Osim glavnog oltara, u crkvi se nalazilo jo$ pet oltara:
oltar sv. Josipa, oltar sv. lvana Krstitelja, oltar sv. Ane, oltar
sv. Antuna Padovanskog i oltar Sveta tri kralja.

29 DORIS BARICEVIC, Barokno kiparstvo sjeverne Hr-
vatske, Zagreb, 2008., 201.

30 Iznimku ¢&ini samo nekoliko drvenih skulptura koje su
demontirane s oltara i sakrivene u kriptu, te odlomljena
glava Mojsija koja je pronadena u gruhi. Skulpture su
pronadene 1998. godine u ekstremno loS§em stanju, nakon
Cega su prenesene i restaurirane u Hrvatskom restaura-
torskom zavodu.

31 Zanimljivo je da je crkva imala dva sakrarija, jedna-
ka svojim osnovnim oblikom. Nakon miniranja ostao
je sacuvan sakrarij na juznom zidu, koji je otkriven u
postavljanju nove elektri¢ne instalacije 1982. godine. Taj
sakrarij imao je u dnu uklesano udubljenje u obliku $koljke
(Petrovo uho), koja je u sredini imala otvor koji je odvodio
u jezgru zida. Drugi sakrarij istog trolisnog oblika koji se
nalazio iza oltara, u osi isto¢nog zida, na dnu je imao
okruglu plitku zdjelu &iji je izljev zavr§avao na procelju. U
tu su nisu Cetnici postavili eksploziv, tako da od nje nije
ostao sac¢uvan ni najmanji dio. Na srecu, postoje njegove
fotografije, a arhitektonski ga je snimio Zorislav Horvat,



kojemu zahvaljujemo na ustupljenoj snimci, pa je bila
moguca egzaktna izrada faksimila.

32 Od glavnog portala pronasli smo samo dva elementa,
$to nije bilo dovoljno za pouzdanu rekonstrukciju. Jedan
je nedvojbeno pripadao nadvoju portala, a drugi, tesko
o$tecen, vjerojatno bazi portala.

33 Andrija Il. potvrduje 1209. godine darovnicu svojeg oca
Bele 1. u kojoj navodi: , Trg pak koji im je na$ otac blazene
uspomene kralj Bela dao za rasvjetu crkve sv. Marije koja se
nalazi u dvoru te brace (templara), neka bude na spomen
njegov i nas nepromijenjen na tom mjestu vje¢no.“ LELJA
DOBRONIC 1984., (bilj. 15), 29.

34 Stup visine 112 cm isklesan je iz sitnozrnatog pjesce-
njaka izrazite oker boje. Dolje ima jaki prstenasti bastun, a
gore zavr$ava osmerostranim kapitelom kojem su stranice
blago segmentno uvucene.

35 lzrazito pravilno klesani tamburi stupa imaju promjer
38,6 cm.

36 Vedi element (53,2 x 25,2 x 19 cm) pronaden je u
gruhi sa zapadne strane juznih vrata, a manji, jace oste-
c¢eni element (39,5 x 24,5 X 24,5 cm) pronaden je tijekom
razgradnje zidova kapele sv. Ane. Prema mjestima nalaza
mora se zaklju¢iti da je ve¢i bio ugraden u juzni, a manji
u sjeverni zid lade, na mjestu otvora prema kapeli sv. Ane.
Oba elementa imaju radijus 58,5 cm.

37 Osim tih ostataka tankog sloja Zbuke s oslikom na stra-
Znjoj strani ulomaka s motivom palmeta, u arheolo$kom
iskopu pronadeni su fragmenti oslikane Zbuke od kojih
neki imaju dijelove natpisa, a na jednom klesancu juznog
procelja bila je o¢uvana mala povrsina goti¢ke oslikane
zbuke. Taj trag ne upucuje na zakljuc¢ak da je cijela crkva
bila izvana ozbukana i oslikana, nego samo da se uz juzni
ulaz nalazila manja zidna slika nepoznatog sadrzaja.

38 Prema zvoniku u osi procelja, Ivan Zic-Rokov crkvu
Majke BoZje od Zdravlja u Krku datira u drugu polovicu 11.
stoljeca ,ili najdalje 12. st.“ IVAN ZIC-ROKOV, Romanicka
crkva Majke BoZje od Zdravlja u Krku, u: Bulletin JAZU
XV-XXII, 1-3 (1967./1974.), Zagreb, 13.

39 IMRE TAKACS (ur.), Pannonia Regia, umjetnost za-
padne Madarske 1000.-1541. Pannonia Regia, muvészet
a Dunéntulon 1000.-1541., katalog izloZzbe, Budimpesta,
1994., 70, 101, 133.

40 ,Ta izuzetna crkva, gradnja koje je zapocela poslije
1219. godine, mogla je znaditi preokret u graditeljskoj
praksi i ukusu, no slavonska sredina nije joj bila dorasla,
kao ni pedeset godina kasnije, kada se takav slu¢aj jo3
drasti¢nije ponovio prilikom podizanja Timotejevog svetista
zagrebacke katedrale.“ JOSIP STOSIC, Srednjovjekovna
umijetni¢ka svjedo¢anstva o Zagrebackoj biskupiji, u: Sveti
trag, devetsto godina umjetnosti Zagrebacke nadbiskupije
1094.-1994., katalog izlozbe (Zagreb, Muzej Mimara, 10.
rujna — 31. prosinca 1994.), Zagreb, 1994., 127.

41 MARIJAN ZADNIKAR, Srednjeveska arhitektura kar-
tuzijanoy, Ljubljana, 1972., 193.
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42 Predrag Markovi¢ i Kre$imir Karlo tlocrtnu sli¢nost
nalaze samo u crkvi hospitalaca u Sziraku, PREDRAG
MARKOVIC, KRESIMIR KARLO 2014., (bilj. 15), 2.

43 Na podrudju Madarske samo su dva templarska lo-
kaliteta (Esztergom, Kereszteny), dok ih je trinaest na
podrudju Hrvatske.

44 Vidjeti templarske crkve u Coulommiersu, Chevru,
Cressacu, Avalleuru, Saint Martin des Champsu, Fouillouxu
i Marchesoifu.

45 CHRISTOFER HERRMANN, Burgen im Ordensland,
Wiirzburg, 2006.

46 Zaterensku arhitektonsku snimku nige i ovom prigo-
dom zahvaljujemo Zorislavu Horvatu.

47 Pronaden je jedan element koji je nedvojbeno pripadao
nadvoju glavnog portala i jedan dijelom preklesani element
koji je vjerojatno pripadao bazama glavnog portala, $to
nije dalo dovoljno podataka za njegovu rekonstrukciju.
48 Clanak smo zavriili rije¢ima: ,Medutim gradevinski
radovi ha obnovi Zupne crkve tesko mogu zapoceti sred-
stvima koja isklju¢ivo osigurava Ministarstvo kulture. 1z
nejasnih razloga izostalo je sufinanciranje obnove od strane
Ministarstva obnove. Tek sjedinjavanjem sredstava Mini-
starstva obnove, Ministarstva kulture i Nadbiskupije moc¢i
¢e zapoceti gradevinski radovi i kroz razumno razdoblje od
najvise tri godine dovrsiti sve predvidene radove.“ DRAGO
MILETIC, MARIJA VALJATO FABRIS, Projekt rekonstrukcije
Zupne crkve Uznesenja BlaZene Djevice Marije u Gori, u:
Rijeci, 1-2 (2003.), Matica hrvatska, Sisak, 139.

49 Oba projekta arhitekture izradila je Marija Valjato
Fabris, d.i.a., projekt statike izradio je ,Loko3ek projekt*
d.o.o., projekt elektrike i gromobrana Elektro Samobor
d.o.o.

50 Zupni ured Gora, Spomenica Zupe Uznesenja BlaZene
Djevice Marije u Gori, 53.

51 U Zupnoj crkvi preko puta ceste, u 17. st. u Zivoj, vrlo
kvalitetnoj stijeni istovrsnog kamena iskopana je kripta,
a taj se sloj kamena pouzdano spusta i na prostor spo-
menutih jama.

52 Zupni ured Gora, Spomenica Zupe Uznesenja BlaZene
Djevice Marije u Gori, 39.

53 Za odabir kamena angazirali smo dr. Branka Crnkovi-
¢a, a za istrazne radove i vadenje kamena angaZirano je
poduzece ,Kamen Pazin“ d.o.o.

54 Sva sredstva za radove do tada je osiguravalo Ministar-
stvo kulture RH, a radove je vodio Hrvatski restauratorski
zavod.

55 Bulom pape Benedikta XVI. uspostavljena je Sisacka
biskupija 5. prosinca 2009. godine, a zazivjela je izvre-
njem bule o osnivanju 6. veljate 2010. godine te redenjem
i preuzimanjem sluzbe prvog biskupa, dotada pomoc¢nog
zagrebackog biskupa mns. Vlade Kosica.

56 Sluzbeno je crkva Uznesenja B. D. Marije u Gori pro-
gladena marijanskim svetiStem na blagdan Velike Gospe
2013. godine.
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57 Odabrano je poduzede ,Medimurje-graditeljstvo“
d.o.o0., i nadzorni inZenjer (prema izboru Biskupije) Damir
Foreti¢, d.i.a., a projektantski nadzor dogovoren je najpri-
je s HRZ-om, a nakon odlaska radnog tima u mirovinu,
Biskupija je sklopila autorski ugovor s Marijom Valjato
Fabris, d.i.a. i Dragom Mileti¢em, prof.

58 Unutar jednog bloka izvadenog sibica bilo je vrlo ¢vrstih
dijelova, ali i onih koji su se vise ili manje osipavali, dakle
nije bio dovoljno postojan na mrazu.

59 Na prijedlog stru¢njaka (,Kamen Pazin“) odabran
je kamen vrste miljevina, sitnozrnati vapnenac koji se s
kamenom vrste tenelija vadi u kamenolomu Muko3a kod
Mostara, a upotrebljavan je u rekonstrukciji mostarskog
Starog mosta i crkve u Vocinu. Miljevina se pokazala kraj-
nje nepovoljnom za ovo podneblje, odnosno neotpornom
na mraz.

60 U odabir novog kamena ukljucen je dr. lvan Tomasi¢
s RGN fakulteta.

61 Plivitom su gradeni svi spomenici u Jajcu, a Jajce ima
ostru kontinentalnu klimu. Medu spomenicima se svakako
isti¢e zvonik crkve sv. Luke, najstariji romanicki zvonik u
kontinentalnom dijelu Balkana.

62 Konzervatorsko-restauratorske radove na kameno;j
plastici izveli su restauratori Kamenko Klofutar, Tonko
Fabris i Danijel Stimac, a klesarske radove poduzece Ka-
men Pucis¢a d.o.o. Na kraju je crkva pokrivena ariSovom
kalanom $indrom, unutrasnjost je ozbukana, na prozorima
je izvedeno vitrazno ostakljenje (,Stab“ d.o.0.), a na pod
su postavljene tavole vel. 23 x 23 cm. Elektrificirana zvona
posvecena su na Veliku Gospu 2014.

63 Na drveno pjevali$te ugradeno u prvoj obnovi crkve
ukazivali su tragovi triju leZaja drvenih greda na sjevernom
i juznom zidu.

64 Ostakljivanje vitraznim romboidnim ostakljenjem
izvelo je poduzede ,Stab“ d.o.o. iz Zagreba.

65 Vratna krila glavnog ulaza u crkvu i vratno krilo vanjskih
vrata sakristije rijeSeno je prema fotografijama, a u detalju
prema istodobnim i jednakim izvornim vratima na kapeli
sv. lvana i Pavla u Gori.

66 Skropionica je kao spolija bila uzidana u zid barokne
kapele sv. Ane.

67 Za uspjesan zavrietak gradevinskih radova na rekon-
strukciji crkve u Gori zasluZna je prije svih Sisacka bisku-
pija, koja je usprkos obnovi prostorno manje crkve od pri-
Zeljkivane, prepoznala znacenje i vrijednost rekonstrukcije
ranogoticke templarske crkve te je tijekom njezine obnove
podnijela najvedi dio tereta. Velike zasluge ima i izvodac
gradevinskih radova. Rijetko susre¢emo gradevinsko po-
duzede koje izvodi radove s tolikom paznjom, ozbiljno$¢u i
Zeljom za postizanjem kvalitete, pa ¢ak i u onim radovima
za koje nisu imali nikakva prethodnog iskustva. Za crkvu
kakva je sada pred nama, a ne neka drugadija crkva, a za

$to su se iskazivale Zelje, razumljivo, najvece zasluge ima
projektant - Hrvatski restauratorski zavod.

68 Projektant obnove cinktora i okoli$a crkve je Davor
Salopek, d.i.a.

69 LJUBO KARAMAN, Razmatranje na liniji krilatice
»Konzervirati a ne restaurirati“, u: Bulletin JAZU, 1-3 (1965.),
Zagreb, 44-89.

70 Nakon velikih drustvenih promjena 1990-ih godina i
osamostaljivanja niza drzava, rekonstruirane su gradevine
od nacionalne vaznosti koje su prethodno bile srusene iz
ideoloskih razloga, kao Kuca Crnoglavih u Rigi (14. st.),
razorena 1948., rekonstruirana 1998.; u Kijevu manastir
sv. Mihaja (12.-17. st.) razoren 1937., obnovljen 2000.,
katedrala u Moskvi (19. st.), razorena 1931., obnovljena
1999. PoZar je 1994. posve unistio u Barceloni Gran Te-
atro del Liceu (19. st.), koji je obnovljen 1999., u Veneciji
je pozar 1996. unistio Gran Teatro La Fenice, koji je ob-
novljen 2003. WINFRIED NERDINGER (ur.), Geschichte
der Rekonstruktion, Konstruktion der Geschichte, katalog
izlozbe (Muinchen, Pinakothek der Moderne, 22. srpnja - 31.
listopada 2010.), Miinchen, 2010.

71 Crkva je visoka 91,23 m, u njoj su 1854 sjedec¢a mjesta.
Uklonjeno je 23.000 m3 uruenog materijala, u crkvu je
ugradeno oko 500.000 klesanaca i 3539 spolija. Ukupni
troskovi rekonstrukcije iznosili su 131.000.000 eura (neto).
Do posljednje pojedinosti rekonstruirana je unutradnjost
crkve s bogatim zidnim oslikom i opremom. DIETER
ZUMPE, Die Frauenkirche zu Dresden, Dresden, 2006.
72 Na ulazu u Kraljevski dvorac postavljene su spo-
men-ploce projektantima obnove, arhitektima Janu Bo-
gustawskom i Piotru Bieganskom.

73 ,U Zadru je izravan pogodak bombe unistio do temelja
krstionicu do katedrale i Sv. Donata. Krstionica nije bila
uopce obnovljena, jer ambijent i bez tog vrijednog spo-
menika djeluje skladno i cjelovito. A da je bilo potrebno
graditi novu krstionicu, mislim da bi bilo neumjesno ob-
noviti je u oblicima dalekog starokr§¢anskog doba i da bi
bilo bolje dati joj suvremeniji izgled...“ LJUBO KARAMAN
1965., (bilj. 69), 61.

74 ,U tesko nastradalom Zadru bomba je pogodila cr-
kvu Gospe od Zdravlja i srusila crkvenu ladu, a postedila
svetiste; ono je ostalo u upotrebi kao kapela, a konture
lade su samo naznacene na terenu.“ LJUBO KARAMAN
1965., (bilj. 69), 59.

75 LJUBO KARAMAN 1965., (bilj. 69), 89

76 ,Kako svi potrebni elementi postoje, Hrvatska bi mogla
imati jednu od najcjelovitijih i najizvornijih templarskih
crkava na svijetu.“ VLADIMIR P. GOSS, Cetiri stoljeca
europske umjetnosti 800.-1200., Zagreb, 2010., 195.
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RECONSTRUCTION OF THE TEMPLAR PHASE OF THE PARISH CHURCH OF THE ASSUMPTION OF THE BLESSED VIRGIN MARY

IN GORA

According to a 1209 document by King Andrew II, as
early as the 12 century there existed in the Templar court
(commandery) in Gora a Romanesque church dedicated
to the Virgin Mary, at the site of an existing early-Gothic
church, which was renovated in the Baroque period. Dur-
ing the Ottoman conquest, the church suffered severe
damage, but was thoroughly renovated after the Banovina
region was re-conquered. In the 19™ century, the church
was greatly extended, only to be burnt down and later
mined in the Croatian War of Independence. After the
war was over, the ruins were cleared and the remaining
walls were investigated. Some thus far unknown features
of the earlier, Romanesque church were revealed, as well
as the entire layout of the later-date, early-Gothic church,
erected in the first quarter of the 13" century. After remov-
ing the portions of construction from the Baroque period,
the original supports of the early-Gothic vault came into
view, as well as lower parts of the original bell cote, parts
of the original windows and southern doors. Also, the
demolition uncovered the remaining sections of the vault-
ing system and other architectural details of the later-date
Templar church. Particularly significant were the finds of
architectural decorations from the Romanesque church,
which were embedded into the early-Gothic Templar
church, revealing an exquisite level or artistry on the part
of its masons.

The surviving walls from the Baroque phase of the
Church of the Assumption of the B. V. Mary were degraded

by the explosion to such an extent that their remaining por-
tions needed to be deconstructed. The research revealed
the features of the Templar church - its unified rectan-
gular layout with no spatial emphasis on the sanctuary.
The church interior thus recalled a knights’ hall rather
than a church proper, the facade masonry was made up of
regularly-shaped slabs and there existed a series of bases
and as many as 22 capitals. Along with other fine details
of the Templar phase, the church in Gora was revealed to
be the best-preserved Templar church not only in Croatia
but within the wider region.

All phases of the church were valorized. The walls have
been preserved to a high degree, along with sections of
the vaulting system and other details retrieved from the
demolition, including all the necessary information on
the geometry of the church. This ultimately directed the
conservation efforts towards reconstructing the Templar
phase.

The reconstruction of the church required some com-
promise. Due to functional necessities, the modest Ba-
roque sacristy was reconstructed, while in the west front
that was brought down during the 1863 extension of the
church, the stone frame of the Baroque doorway was
re-embedded.

KEYWORDS: Gora, Templars, Church of the Assumption of
the Blessed Virgin Mary, reconstruction
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Hrvoje Malinar MEdVedgrada
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sazeTak: Clanak donosi saZeti prikaz dosada$njih radova i spoznaja o Medvedgradu. Uz
navodenje podataka iz provedenih konzervatorsko-restauratorskih radova, raspravljeni
su mogudi uzroci ruenja Medvedgrada: potres, poZar i eksplozija baruta. Razmatra
dijelom isto¢nog palasa. To se temelji na prikazima vi$e o¢uvanih fotografija i crteza
iz prijasnjih razdoblja, te prema dana$njem stanju, obliku i funkciji koju je ta kula
imala u prvoj etapi gradnje sjevernog dijela utvrde. U zakljucku se raspravlja o mo-
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poZar, istocna kula

ovom se radu Zeli prikazati samo nekoliko ma-

nje poznatih ili jo§ neobjavljenih pojedinosti o

Medvedgradu, bez pretenzija da to bude cjelo-
kupni pregled svih dosada$njih istrazivanja, $to je ocito
iz naslova ¢lanka. Ovdje se ne analiziraju polemike koje
u nekim objavljenim ¢lancima imaju vise politicku nego
stru¢nu konotaciju. Cinjenica je da jo$ uvijek nedostaje
opsezniji rad o svim dosad provedenim konzervator-
sko-restauratorskim radovima s dvojbama o jo§ nacelno
nerijeSenim konzervatorskim pitanjima. Takav sveobu-
hvatni prikaz bio bi dobra osnova za bilo kakvo daljnje
razmatranje do sada nedovoljno utvrdenih stajalita o
koli¢ini i opsegu radova koji nesumnjivo jo§ predstoje,
jer se postojece stanje ne bi niposto trebalo shvatiti kao
definitivno. Nadasve vrijedan i dobro dokumentiran rad
bio je primjerice prikaz rekonstrukcije kapele sv. Filipa

gucnostima bududih konzervatorskih radova na Medvedgradu.

KIJUCNE RIJECL: Medvedgrad, srednjovjekovni burg, konzervatorsko-restauratorski radovi,

i Jakova,' ali nazalost nije obuhvatio cijelu problematiku
tog srednjovjekovnog burga.

Sazeti prikaz dosadasnjih spoznaja i konzervatorsko-
restauratorskih radova

O srednjovjekovnoj gradini Medvedgradu na planini Me-
dvednici kod Zagreba objavljeno je nekoliko radova. Od
starijih autora treba spomenuti Ivana Kukuljevi¢a Sak-
cinskog, Emilija Laszowskog, Gjuru Szabu i Veceslava
Heneberga Slijede povjesnicari, povjesnicari umjetnosti,
arhitekti, arheolozi i konzervatori: Andela Horvat, Ivan
Mirnik, Zorislav Horvat, Drago Mileti¢ i Marina Valjato
Fabris te Nada Klai¢, Vladimir Goss, Marina Vicelja i
Vladimir Juki¢.4 Taj je utvrdeni grad, jedan od najve¢ih
i najvrednijih burgova u Hrvatskoj, izgledno sagradio
zagrebacki biskup Filip, oko 1250. godine. ViSe stoljeca
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1. Portal izmedu sjevernog i juznog dvorista (nakon iskopavanja)

ispucan je od djelovanja vatre, a izvorna Zuckasta boja kamena
promijenjena je u crvenkastu (snimio D. Miletic).

The frontispiece between the north and south courtyard (after excava-
tion) with cracks caused by fire exposure, and the yellowish colour of
stone turning reddish (photo by D. Miletic)

2. Juzna brani&-kula snimljena 1904. godine (preuzeto iz: N. KLAIC

1987.).
The southern defensive tower photographed in 1904 (taken from: Klaic,

1987)

bio je vlasni$tvo zagrebackih biskupa i brojnih velikagkih
obitelji, medu kojima i Babonica, Celjskih, Karlovica,
Zrinskih i Gregorijanaca. Godine 1602. je napusten, nakon
§to ga je 1590. tesko ostetio potres. Cijeli je gradevinski
kompleks izduZenog tlocrta nepravilnog oblika koji prati
konfiguraciju tla. OkruZen je opkopima i zidinama te
ima dvije jake obrambene kule, stambeni dio i kapelu
sv. Filipa i Jakova.

Konzervatorsko-restauratorska istrazivanja i radove
na Medvedgradu poceo je Restauratorski zavod Hrvat-
ske (danas: Hrvatski restauratorski zavod) 19779. godine.
Aktivnosti provedene do pocetka devedesetih godina pros-
log stoljeca obuhvatile su najprije arheologko iskopavanje
urusenih zidina. To je bio vrlo zahtjevan i opseZan posao
jer treba imati u vidu da su nakon rusenja ostataka juzne
brani¢-kule gotovo sve strukture bile zatrpane $utom i
zemljom te prekrivene gustim raslinjem. Prije iskopavanja
bila je donekle vidljiva samo vanjska strana zapadnoga
kapele sv. Filipa i Jakova jer su temelji ostalih glavnih gra-
devina bili otprije u nekoj mjeri poznati i dokumentirani.
O postojanju kapele do tada se samo nagadalo. PobliZe o
radovima na obnovi kapele i njezinoj vaznosti ovdje nece
biti govoras jer je to izvrsno opisano u knjizi ,Kapela sv.
Filipa i Jakova na Medvedgradu“ D. Mileti¢a i M. Valjato
Fabris. MoZda treba samo naglasiti da su pri iskopavanju
pronadeni svi kameni elementi relevantni za kompletnu
rekonstrukciju kapele i da je ona izvedena prema svim
pravilima struke. Uz to, u istoj kampanji istrazivanja i
iskopavanja urusenja, na samom su pocetku radova otkri-
vena kamena vrata, tj. portal izmedu sjevernog i juznog
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dvorista (sl. 1). Pri iskopavanju urusenja svi su kameni
klesanci i ostali kameni elementi numerirani, sortirani
i deponirani kako bi mogli posluZiti za rekonstrukciju
onih dijelova arhitekture za koje ima dovoljno valjanih
pokazatelja.® Uz analize i dokumentaciju kamena, uzeti
su iuzorci zbuke te je odreden njihov sastav.” U urusenju
su nadeni i neki arheologki artefakti. Godine 1980. medu
kamenim elementima i §utom iskopani su predmeti izra-
deni od Zeljeza® koji su dani na obradu Laboratoriju za
konzervatorska istrazivanja RZH-a. Bile su to u najve¢em
broju razlicite vrste ¢avala i klinova, strelice za luk i za
samostrijel, lisice za uznike, okovi za vrata, lokoti s nar-
bama i alat (sl. 12, 13). Pronadena je i impozantna koli¢ina
Zeljeznih kugli za muskete i kubure razli¢itih kalibara.
Tih kugli bilo je oko tri tisu¢e komada. Promjer Zeljeznih
kugli kretao se oko 18-24 mm, ali je teSko odrediti prave
kalibre jer su sva zrna bila povr§inski prilicno ostecena
korozijom. Vrijedni predmeti nadeni su i u otkopanoj
cisterni — vodospremi.

Takoder treba napomenuti da je poc¢etkom devedesetih
godina proglog stolje¢a konzervatorsko-restauratorske ra-
dove preuzeo Gradski zavod za zastitu spomenika kulture
u Zagrebu. Tada je rekonstruirana juzna branic-kula. Za
rekonstrukciju je bilo dovoljno argumenata jer je postojala
fotografija iz 1904. godine (sl. 2) s jo$ tada o¢uvane sve
Cetiri strane zidova te s prozorima i grednicima. Takoder je
na starim fotografijama bila vidljiva struktura zidova koji
su u donjem dijelu gradeni od plo¢astog vapnenca, gornji
od opeke, a ugaoni kvadri klesani su od litotamnijskog
vapnenca.® Godine 1994. zavr$ena su arheologko-kon-
zervatorska istraZivanja i na zaravni ispred juzne kule
okrenutoj prema Zagrebu podignut je spomenik svim
hrvatskim junacima — Oltar Domovine, rad akademskog
kipara Kuzme Kovacica. Godine 2001. rekonstruiran je
zdenac (sl. 14)° u gornjem dvori$tu i predmeti koji su
nadeni u zdencu," a naposljetku je konzerviran prizemni
dio sjeverne brani¢-kule, sve u organizaciji Muzeja Grada
Zagreba.”

Tragovi pozara na Medvedgradu

D. Mileti¢ i M. Valjato Fabris® navode da je Medvedgrad
potkraj 16. stoljeca oStecen u potresu ,i odmah nakon
toga napusten®. B. Magi¢ pife da je snazni potres 15. rujna
1590. razorio Medvedgrad, a isto navodi i B. Spoljari¢.*
Zanimljivo je da N. Klai¢ u svojem djelu ,Medvedgrad i
njegovi gospodari“ pise o dogadajima prije i poslije 1590.
godine vezanima uz Medvedgrad, ali potres ne spominje
kao uzro¢nik njegova napustanja. Citira Kukuljevica: , Ali
pod Mikuli¢i biase grad tako zapusten da ve¢ godine 1642.
dolazi u pismih spomenut kao razvalina (arx diruta) zasto
se poviest grada s ovom godinom za svr§enu smatrati
imade.“s Potres iz 1590. godine sigurno je znatnije o$te-
tio tro$ne gradevine Medvedgrada, ali to nije bio jedini
uzrok njegova propadanja. Pri arheolo$kom iskopavanju,
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3. Tlocrt Medvedgrada bez nekih dijelova obrambenih zidina i opkopa (preuzeto iz: D. MILETIC, M. VALJATO FABRIS 1987.).
Layout of Medvedgrad, without some portions of the defensive walls and the ditch (taken from: Mileti¢ and Valjato Fabris, 1987)

4. Isto¢na kula snimljena 1898., s ouvanom biforom, grednicima i
ugaonim kvadrima (preuzeto iz: N. KLAIC 1987.).

The eastern tower photographed in 1898, with an existing single-arch

) A 5. CrteZi isto¢ne i juzne kule, izradio L. Hudolesove (preuzeto iz:
window, beams and corner slabs (taken from: Klaic, 1987)

N. KLAIC 1987.).
Drawings of the eastern and southern tower by L. Hudolesove (taken
from: Klai¢, 198;7)

6. Rekonstrukcija Medvedgrada, izradio Gj. Szabo (fototeka HRZ- 7. Rekonstrukcija Medvedgrada, izradio B. Senoa (fototeka HRZ-a).
a). Vidi se isto¢na kula. Vidi se isto¢na kula.
The reconstruction of Medvedgrad by Gj. Szabo (Croatian Conservati- The reconstruction of Medvedgrad by B. Senoa (Croatian Conservation

on Institute Photo Archive). The eastern tower can be seen Institute Photo Archive). The eastern tower can be seen
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8. Danasniji izgled donjeg dijela isto¢ne kule. Lijevo je rekonstruirana juzna brani¢-kula (snimio H. Malinar).
Present appearance of the bottom portion of the eastern tower. On the left is the reconstructed southern defensive tower (photo by H. Malinar)

koje je pocelo 1979. godine, ustanovljeno je da su mnogi
kameni elementi, kako oni in situ, tako i dislocirani,
bili jako raspucani i obojeni crvenkastim tonom. To se
ponajvise zapaZalo na spomenutom iskopanom portalu
izmedu gornjeg i donjeg dvorista (sl. 1), ali i na stubistu
prema isto¢nome palasu i kapeli sv. Filipa i Jakova (sl. 9).
Kamen portala stradao je kad je poZar zahvatio njegova
debela drvena vrata. Bo¢ne stranice portala zateCene su
u primarnom poloZaju, dok je gornji dio, koji je nekad
nadsvodio vrata, bio uru$en. Kamen od kojeg je graden
portal je litotamnijski vapnenac tortonske starosti (mio-
cen).® Ta je vrsta kamena prirodno Zuckaste boje, ali se na
znatnim dijelovima povrsine zapaZalo crvenkasto obojenje.
Uz to, bo¢ne stranice su ispucane i kao takve ne bi nakon
iskopavanja bile tamnosive u daljnjoj eksploataciji. Dio
nastalih pukotina okomit je na vidljive plohe, a dio je pa-
ralelan do subparalelan s klesanim plohama, §to ukazuje
na ¢injenicu da je portal stradao u pozaru.” Kako je i kada
nastao pozar vecih razmjera u Medvedgradu? Takav pozar
mogao je biti uzrokovan potresom. Scenarij poZzara mogao
je biti ovakav: potres je izazvao ru$enje dijelova zgrada, ali
i neke od pedi u kojoj je gorjela vatra. Plamen se prenio
na ostale zapaljive tvari i progirio po gradu. Zahvatio je
i bacvice s barutom, §to je izazvalo eksploziju. Nastala
eksplozija je dodatno urusila zidove olabavljene potresom.
Tako je stubiste prema kapeli sv. Filipa i Jakova zatrpano

ubrzo nakon $to je bilo zahvac¢eno plamenom i nakon $to
je kamen promijenio boju.

Da se ondje zaista dogodila eksplozija, pokazuje nalaz
dvaju lokota s narbama koji su izbadeni iz leZi$ta u kame-
nom dovratniku (sl. 10). Lokoti su nadeni podalje od vrata
ibili su zakljucani. Osim toga, u uru$enom krsju istocnog
palasa i blize okolice otkopani su Zeljezni obru¢i od bacvica
deformirani ili prekinuti eksplozijom. Pretpostavlja se da
su to bile ba¢vice s barutom. Silina eksplozije nasiroko je
razbacala i Zeljeznu tanad razli¢itih kalibara, od kojih je
u $uti nadeno vi$e od tri tisu¢e komada.

Neovisno o potresu (koji je svakako izazvao izvjesnu
Stetu na burgu), mogao je u neko drugo vrijeme poZzar i
eksploziju uzrokovati i udar groma. No ne mozZe se posve
iskljuditi i namjerno izazivanje poZara, ako se uzme u
obzir da je onovremenom vlasniku Medvedgrada, baru-
nu Aleksandru Mikuli¢u, zbog brojnih zlo¢ina prijetilo
oduzimanje njegovih posjeda sudskim putem.® To je
mogao i on sam uciniti (ako mu je prijetilo oduzimanje
posjeda) ili mu se netko osvetio. Sve su opcije moguce.
Bilo kako bilo, sigurno je da je Medvedgrad stradao od tri
¢mbenika: potresa, pozara i eksplozije baruta.

Postojanje trece, istocne kule

Iskopavanjem ocuvanih donjih dijelova gradevne struk-
ture Medvedgrada utvrdeno je da su postojala dva tornja,
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9. Kameno stubiste prema kapeli s crvenim tragovima vatre (sni-
mio H. Malinar).

Stone staircase leading to the chapel with red traces of fire (photo by
H. Malinar)

dvije jake obrambene kule, starija sjeverna i novija, juzna
brani¢-kula. Te se dvije kule i spominju u literaturi, ali
ipak, sasvim je izvjesno postojanje trece, istocne, ciji se
prizemni dio i danas moze uociti in situ. Njezina je pozicija
na objavljenom tlocrtu Medvedgrada (sl. 3) oznacena kao
stambeni dio, no prema starijoj fotografskoj i grafickoj
dokumentaciji vidi se da je gradevina podignuta na tom
mjestu nadvisivala ne samo obrambene zidove, nego i
susjedni stambeni prostor. Takoder se moze i§¢itati i da
je imala najmanje tri etaZe (sl. 4 i 5), a predmetna je gra-
devina i izboc¢ena prema istoku u odnosu na isto¢ni zid.
Ujedno, razmatrajudi cijeli tlocrt starog grada, vidljivo je
da su juZni i isto¢ni zid te kule podjednake debljine kao $to
je i obrambeni zid, s time da su s dvori$ne strane njezini
zidovi nesto tanji. To je i razumljivo jer je veca opasnost
prijetila izvana nego iz dvori$ta. Osim toga, zidovi palasa
gradeni su od opeke i samo prislonjeni na obrambeni zid,
a isto¢na je kula zidana od kamena.

Isto¢na se kula moZe uoditi i na rekonstrukcijama Gj.
Szabe i B. Senoe (sl. 6 i 7). Na starim panoramskim snim-
kama sa zapada, isto¢na kula dominira visinom u odnosu
na okolne obrambene zidove,9 a spomenuta izbo¢enost
u odnosu na obrambeni zid i stambeni dio uocava se ina
slici iz dana$njeg vremena (sl. 8).

Na moguénost postojanja isto¢ne (jugoisto¢ne) kule
osvrnuo se u svojim radovima i Z. Horvat:>* ,Na suprot-
noj, isto¢noj strani Medvedgrada takoder su se nalazile
gradevine, no pretpostavljamo za pratnju biskupa od-
nosno kralja, kao i gradevina nalik kuli u jugoisto¢nom

kutu, gdje se mogla nalaziti straza za kontrolu ulaza.
Medvedgrad je ocigledno graden kao obrambeni grad s
viSestrukim pojasevima obrane, a ne kako tvrdi N. Klai¢*
da je to bio samo dvorac. Opkop oko grada, dva pojasa
zidina (na sjevernoj strani ¢ak i tri pojasa), kao i petera
vrata od najdonjeg ulaza do gornjeg sjevernoga dvorista,
to nedvojbeno potvrduju. Treba napomenuti da su brani¢-
kule (sjeverna, a poslije i juzna) na najvigoj etazi morale
imati strijelnice, dok su na nizim etazama bili samo mali
otvori za dnevnu rasvjetu i dovod zraka.

Utvrdeno je da je gornje sjeverno dvoriste, zajedno sa
zapadnim i isto¢nim palasom te sjevernom brani¢-kulom,
najstariji dio Medvedgrada. ,Time je bio osiguran samo
najvisi dio brijega, dok je s juzne strane ostao nezasti¢en
vrlo prostran zaravanak.“** Stoga se moze zakljuciti da
je u svrhu nadzora juzne strane podignuta kula na jugo-
isto¢nom uglu. U najranijoj fazi (dok jo$ nije sagraden
juzni dio burga s visokom juznom brani¢-kulom) isto¢na
je kula imala funkciju nadzora prilaznih putova od istoka
ijuga. Postoji vjerojatnost da je ta isto¢na (jugoisto¢na)
kula imala i pandan na jugozapadnom uglu tada$nje
utvrde radi nadzora i obrane sa zapadne strane. Tesko je
vjerovati da bi taj ugao ostao nebranjen dok jo§ nije bila
sagradena juzna brani¢-kula. Kasnijim je pro$irenjem
burga na jug i izgradnjom juzne brani¢-kule hipoteti¢na
zapadna kula mogla biti uklonjena i taj dio pretvoren u
jedinstveni stambeni prostor zapadnog palasa.

Razmatrana istocna (jugoisto¢na) kula nakon minule
opasnosti od neprijatelja odito je sluzila kao stambeni
prostor, jer se na ranijim slikovnim prilozima vidi da je
na juznom zidu ugradena bifora. Danas je njezin gornji
dio neznatno povigen u odnosu na isto¢ni obrambeni
zid, ali kula nije rekonstruirana, iako ima dovoljno ele-
menata za to na o¢uvanim fotografijama. Time je vizura
Medvedgrada siromasnija negoli je bila u proslosti. Kako
bilo da bilo, isto¢na je kula nedvojbeno postojala sa svojim

10. Zakljuéani lokot s klinom narbe u olovu koji je eksplozija baruta
izbila iz kamenog dovratnika (snimio B. Cvjetanovic).

A locked padlock with a lead hasp wedge, which the explosion forced
out of the stone door jamb (photo by B. Cyjetanovic)
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11. Skica rekonstrukcije Medvedgrada (crtao D. Malinar).
A reconstruction sketch of Medvedgrad (drawing by D. Malinar)
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12. Lisice s lokotom prije konzervacije (snimio B. Cvjetanovi¢).
Nippers with a padlock, prior to conservation (photo by B. Cvjetanovic)

trima etazama, pa o tome valja voditi racuna pri daljnjim
radovima na obnovi toga plemickoga grada.

Moguci daljnji konzervatorsko-restauratorski radovi i
pitanje prezentacije

Sadasnja skrb o Medvedgradu povjerena je Javnoj usta-
novi Park prirode Medvednica u Zagrebu. Na podrudju
starog grada povremeno se organiziraju priredbe viteskih
natjecanja i borbi, a u dvorani zapadnoga palasa prika-
zuju se filmovi s temom Medvedgrada i opcenito plani-
ne Medvednice. To je dobro, ali Medvedgrad zasluzuje
jo$ vecu pozornost i skrb, kao i obvezno dovrsenje kon-
zervatorsko-restauratorskih radova. O daljnjoj sudbini
toga plemickoga grada, njegove prezentacije i problemu
propadanja juzne kule raspravljalo se u mjerodavnim
konzervatorskim ustanovama i u dnevnom tisku. Tako
primjerice Anamarija Vujaklija® navodi kako se prijasnji
voditelj radova na Medvedgradu D. Mileti¢ zauzimao za
natkrivanje otkopanih i restauriranih gradevina. O tome
je pisao i dr. sc. Ivo Maroevic.>+ To se posebno odnosi na

13. Pud¢ane kugle prije konzervacije (snimio B. Cvjetanovic).
Rifle balls, prior to conservation (photo by B. Cyjetanovic)

juznu kulu koja propada zbog lose izvedenog ravnog krova
pa oborinske vode prodiru u unutra$njost i unistavaju je.

Najprije bi trebalo sanirati juznu kulu. Ta novopodi-
gnuta gradevina ubrzano propada zbog prodora vlage u
armiranobetonsku jezgru rekonstrukcije. Stetne topive soli
(natrijev karbonat, Na,CO, iz portland-cementa) trebalo
bi isprati mlazom vode pod tlakom, a potom ostatak ek-
strahirati jednom od poznatih metoda (celulozna pulpa).
Bezuvjetno treba sprijeciti dovod nove vlage u strukturu
zida. To je prakti¢ki moguce jedino (za $to se, kako je ve¢
refeno, zauzimao D. Mileti¢) podizanjem krova. Poznato
je da su u srednjem vijeku gradevinska rjeSenja vrhova
brani¢-kula mogla biti razli¢ita: ravni krov s krunistem,
visoki goticki krov na etiri vode (s kruni$tem ili bez nje-
ga). Kruniste u tlocrtnoj projekciji moze biti poravnato
sa zidovima ili kao konzolno izbaceno kruniste koje je u
tlocrtu $ire od zidova. Krov na Cetiri vode moze zavr$avati
Siljkom ili horizontalnim bridom.

Medvedgradske brani¢-kule, sudeci prema fotografiji
juZne kule iz 1904., bile su jednostavnog oblika. No bez
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obzira na to §to mi danas nismo posve sigurni u izvorni
izgled krova, odnosno vrha juzne kule, njezino natkrivanje
krovom na Cetiri vode je imperativ u zadtitno-tehnologkom
pogledu.>

U buducoj prezentaciji Medvedgrada nuzno je prikazati
opkop oko burga koji je zarastao u gustu $umu, posebice
njegova zapadna strana. Stabla treba ukloniti jer u izvor-
nom stanju nisu ondje smjela rasti zbog preglednosti
terena. To je morala u strateSkom smislu biti pregledna
{istina i $teta je da se ne prezentira i taj prvi obruc obra-
ne burga. Takav nuzni zahvat treba rijesiti u dogovoru s
ovlastenom ustanovom za zastitu prirode.?® Potom treba
restituirati® isto¢nu kulu. Postoje crteZi i fotografije koji
omogucuju predloZeni zahvat. Steta bi bila da taj objekt
ostane poravnat s visinom bedema i palasa, kad je izvorno
bio osjetno visi od njih. Navedeno bi uvelike ozivilo sadas-
nju monotonu panoramu staroga grada (sl. 11). Posebno je
delikatan problem sjeverne brani¢-kule. Njezin tloct, $tovi-
$e donji dio, poznat je i dobro o¢uvan. Kameni fragmenti
dovratnika i doprozornika, koji su ondje otkopani, nume-
rirani su i pohranjeni. Mogu se obnoviti onako kako je to
izvedeno na zapadnom palasu i kapeli sv. Filipa i Jakova.
Nije poznat broj etaza sjeverne kule, ali se vrlo vjerojatno
radi o jednakom broju kao i u slucaju kasnije podignute
juzne kule. Mislim da zbog jednostavnosti forme objekta
ne bi bio poseban konzervatorski problem obnoviti i taj
objekt, s obzirom na analognu situaciju juzne kule i na
postojece numerirane fragmente. Mozda je takav pristup
bio problemati¢an u proslom i pretproslom stoljecu, ali
danas, kad mozemo s pomocu 3D modelacije i prikaza u
dvorani s projekcijama o Medvedgradu vrlo jasno prikazati
zateeno stanje i razlikovati ga od logi¢ne dogradnje, ne
bi trebala postojati bojazan od ,laganja“ posjetiteljima. U
svakom pogledu, tako restituiran srednjovjekovni burg bio
bi mnogo bliZze nekada$njem realnom izgledu i ,istini“
nego $to je to trenutacni prikaz zateenoga stanja. U
slu¢aju obnove/restitucije kapele sv. Filipa i Jakova, ned-
vojbeno su postojali svi uvjeti da se ona ponovo sagradi
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uzetih sa zidina na Medvedgradu. Dogovorena je i izrada
mikropreparata svih uzoraka. Kemijske analize, testove i
mikropreparate napravila je kem. tehn. Marijana Stepanic, a
granulometrijske analize i petrolosku determinaciju izvodio
je dipl. ing. Hrvoje Malinar. Zaklju¢eno je da je za punilo
mortova i Zbuka pri gradnji Medvedgrada koristen priruéni
materijal. To se prije svega odnosi na grubo prosijanu
Sutu od obrade ugradbenog kamena i opeke. Neke Zbuke
izradene su od pijeska iz obliznjih potoka, 3to se vidi po
sitnim zaobljenim valuticama i pijesku silikatnog sastava.
Dio mortova sadrZi i ve¢u koli¢inu zemlje, $to je svakako
smanjilo njihovu ¢vrstocu, no to moze ukazivati jedino
na nepaznju radnika koji su mort pripremali. Mjestimi¢ni
nalazi kazeina govore u prilog tome da je dodavan radi
vece Cvrstoce mortova.

8 Zeljezo je bilo nagrizeno u raznim stupnjevima korozije
pa je na predmetima trebalo provesti konzervatorski postu-
pak. Postoje razne metode konzervacije Zeljeznih predmeta
koje se odreduju prema stupnju korozije, kao i prema
obliku i veli¢ini objekta. Hrda je produkt korozije Zeljeza,
a po kemijskom sastavu je smjesa oksida i hidrokisida
Zeljeza s varijabilnom koli¢inom kemijski vezane vode. U
postupku konzervacije hrdu se nastoji redukcijom vratiti u
elementarno Zeljezo. Nakon pregleda Zeljeznih predmeta
s Medvedgrada, izraden je prijedlog konzervatorskog za-
hvata koji je odobrilo Stru¢no vijece RZH-a (vidi: Hrvoje
Malinar, Prijedlog konzervatorskog pristupa na arheoloskim
predmetima od metala s lokaliteta Medvedgrada. Arhiv
HRZ-a, 1980., Hrvoje Malinar, Medvedgrad — konzerva-
cija metalnog inventara s arheoloskog iskopavanja. Arhiv
RZH-a, 1983., Boris Cvjetanovi¢, Prijedlog konzervatorskog
pristupa na arheolo3kim predmetima od metala s lokaliteta
Medvedgrada, Arhiv HRZ-a, 1983.). Pus¢ane kugle kon-
zervirane su metodom kemijske redukcije. Polagane su u
posudu s razrjedenom fosfornom kiselinom uz dodatak
elementarnog cinka u prahu i uz zagrijavanje u digestoru.
Razvijeni elementarni vodik reducirao je Zeljezni oksid/hi-
droksid u metalno Zeljezo. Dio hrde stabiliziran je u obliku
Zeljeznog fosfata koji sprje¢ava ponovnu koroziju Zeljeza.
Izvodena je i desalinizacija klorida uz kemijsku kontrolu
ucinkovitosti. Na kraju su tako stabilizirani predmeti im-
pregnirani pod vakuumom s pomocu otopine pcelinjeg
voska (cera alba vera) u toluenu. Vedi predmeti tretirani
su metodom elektroliticke redukcije u otopini Na,CO, uz
uporabu istosmjerne struje napona 12 V (gustoca 10 A/
dm?). | ti su predmeti na kraju impregnirani otopinom
voska (usporedi: HAROLD JAMES PLENDERLEITH, A. E.
A. WERNER, The Conservation of Antiquities and Works
of Art, London, 1971.). Danas su ti predmeti pohranjeni u
depou HRZ-a u Ludbregu.

9 Zanimljiv je i detalj na sjeveroisto¢nom uglu te kule.
Gornji dio koji je dozidan opekom, ima kamene ugaone
kvadre s o$trim bridovima, za razliku od donjih etaza gdje
su ti kameni bridovi ve¢ dobrano otupljeni korozijom. To
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ukazuje na kasniju dogradnju opekom! 1z dimenzija opeke
mogla bi se poblize odrediti starost te dogradnje jer su
se kroz stolje¢a mijenjale veli¢ine opeka. No spomenuta
»dogradnja“ vjerojatno je samo kasnija renovacija uruene
najgornje etaze?

10 Kad je radove na Medvedgradu preuzeo i izvodio Muzej
Grada Zagreba, otkopana je vodosprema u gornjem dvori-
$tu. Nakon ¢iscenja, izmjerena je dubina od sedam metara
ispod razine okolnog tla. Cisterna ima izgled zdenca, koji
ima oblogu od kamenih klesanaca &iji je unutarnji promjer
oko 0,80 m. Oko te vidljive obloge postoji vanjski prsten
od plo¢astog vapnenca, promjera oko 1,90 m. Izmedu ta
dva prstena je nabacaj kamenoga krsja. To kr3je sluzi kao
filtar i ujedno povecava volumen vodospreme. Vodosprema
se napajala procjednom vodom od ki$nice. U zate¢enom
stanju nedostajala su tri reda unutarnje obloge i vedi dio
kamenih elemenata krune. Prema projektu rekonstrukcije
(idejni projekt rekonstrukcije zdenca izradio je Zeljko Kova-
¢i¢, konzervatorsko-restauratorske radove izvodili su Hrvoje
i Davor Malinar) iz 2001. godine, poravnata je postojeca
unutarnja obloga i na to su poloZena tri reda novog ka-
mena. Oko treceg reda, brojeci od povrsine, prethodno je
postavljena Zeljezna armatura koja je zalivena cementnim
mortom. Time je stati¢ki u¢vr§céen temelj za dogradnju
obloge i krune. U razini tla ugradena je zastitna Zeljezna
reSetka prethodno obojena temeljnom i pokrivnom bojom.
Kruna je izvedena ugradnjom jos triju redova kamenih blo-
kova, od kojih je originalno samo $est elemenata, a ostali
su napravljeni od mase za umjetni kamen (bizek Zbuka).
Sve su povrsine umjetnog kamena obradene klesarskim
alatom onako kako su bili obradeni i originalni elementi. U
zavr§nom redu elementi su spojeni bron¢anim skobama, a
nabacaj kr§ja izmedu prvih triju redova obloge poplocen je
u razini tla plo¢ama od donjotrijaskog plo¢astog vapnenca.
11 Pri &i$cenju zdenca, odnosno vodospreme, pronadeni
su u $uti medu ostalim nalazima i ulomci drvene posude
te Zeljezni noz s drvenim dr$kom na kojemu je bila pri¢vr-
§¢ena ukrasna mjedena plocica (na traZzenje Muzeja grada
Zagreba, te je predmete konzervirao Hrvoje Malinar).
Petnaestak ulomaka od lipovine konzervirano je u otopini
polietilenglikola molekularne mase 1500 u vodi (skraceno
PEG 1500). Konzerviranje je pocelo u vrlo razrijedenoj oto-
pini PEG-a kojoj je postupno dodavan kruti PEG. Postupak
je najprije provoden u hladnoj otopini, a potom u zagrijanoj
na oko 60 °C. Temperatura je termostatski odrzavana na toj
razini. Koncentracija je povecavana prema maksimalnom
zasic¢enju dodavanjem krutog PEG-a, a pri kraju postupka
i isparavanjem vode, tako da je za $est mjeseci postignuta
koncentracija od gotovo 100% PEG-a. Ulomci su potom
vadeni iz otopine. Hladenjem je nastalo skrutnjavanje
PEG-a i konsolidacija drva. Visak PEG-a uklonjen je vruc¢im
zrakom i upojnim papirom. Uslijedila je integracija uloma-
ka u cjelinu. Lijepljenje je izvedeno rastaljenim PEG-om.
Tako je dobiveno oko 70% povrsine posude. Ostatak je

rekonstruiran u gipsu. lzradena je i jedna replika u gipsu
koja je umjetno patinirana na izgled starog drva.

12 Voditelj potonjih radova bio je dipl. arheolog Boris
Masic.

13 DRAGO MILETIC, MARINA VALJATO FABRIS 1987.,
(bilj. 1).

14 BRANIMIR SPOLJARIC, Stari Zagreb od vugla do
vugla, Zagreb, 2008.

15 NADA KLAIC 1987., (bilj. 3).

16 Nakon pomnog pregleda iskopanog medvedgradskog
kamena, izraden je Prijedlog konzervacije tro§nog kamena
iskopanog na Medvedgradu. Tu se ukazuje na o$tecenja
kamena i stvaranje crvenih mrlja zbog povi$ene tempera-
ture izazvane pozarom. Makroskopskim pregledom utvr-
deno je da se radi o litotamnijskom vapnencu izvadenom
vjerojatno iz kamenoloma u Dragolincu iznad Gornjeg
Vrapda. PredlaZze se mineralosko-petrografska analiza
uzorka kamena, kao i kemijske analize eventualnih Stet-
nih topivih soli u njemu. Takoder se upucuje na metodu
konsolidacije trosnog kamena, nacin sanacije pukotina i
preventivnu uporabu herbicida za unistenje biljaka koje
korijenjem $tete zidnim strukturama. Dvije godine poslije
provedena je mineraloko-petrografska analiza kamena
s portala. (Branko Crnkovi¢, Mineralo$ko-petrografska
analiza uzorka kamena medvedgradskog portala, lab.
oznaka 138/0 s, Arhiv HRZ-a, 1982.) Uzorak kamena je
determiniran kao biosparit, odnosno litotamnijski vapne-
nac, u kojem su 3upljine ispunjene crvenkastim mine-
ralom hematitom. Taj hematit nastao je dehidratacijom
i oksidacijom Zuckaste limonitne supstancije kad su u
poZaru portal i ostali kameni dijelovi bili izloZeni visokoj
temperaturi. Prema literaturi, mineral getit kojega ima u
limonitu (Zeljezni hidroksid) prelazi u crvenkasti hematit
(Fe,0,) vec pri temperaturama u intervalu od 250 do 360
°C, a lepidokrosit i hidrogetit prelaze u hematit u intervalu
od 350 do 400 °C. Naime, litotamnijski vapnenac sadrzi
izvjesnu koli¢inu Zuckastog minerala limonita od kojeg i
sdm ima Zuckastu boju. IzloZen povisenoj temperaturi,
limonit, FFOOH, prelazi u crvenkasti hematit, sli¢no kao
Sto i pri pecenju opeke Zuckasta glina pocrveni (usporedi:
FRAN TUCAN, Specijalna mineralogija, Zagreb, 1957. i D.
G. H. WHITTEN, J. R. V. BROOKS, The Penguin Dictionary
of Geology, Baltimore, 1974.). Proces te¢e prema kemijskoj
reakciji: 2 FeOOH + O, — Fe O, + H,O.

17 Arhiv HRZ-a, Hrvoje Malinar, Prijedlog konzervatorskog
pristupa na arheoloskim predmetima od metala s lokaliteta
Medvedgrada, 1980.

18 IVAN KUKULJEVIC SAKCINSKI 1854., (bilj. 2); NADA
KLAIC 1987., (bilj. 3).

19 Panorama Medvedgrada sa zapada iz 1937. godine,
snimio Jerolim Malinar. U sredini je isto¢na kula koja
nadvisuje zidine i palas.

20 ZORISLAV HORVAT 2009., (bilj. 5).

21 NADA KLAIC 1987., (bilj. 5).



22 DRAGO MILETIC, MARINA VALJATO FABRIS 1987.,
(bilj. 1).

23 Vidi ¢lanak: Anamarija Vujaklija, Kula zapustena i
zabranjena za gradane ¢eka nove gospodare, u: Jutarnji
list od 29.1.2009., Zagreb.

24 VO MAROEVIC, Konzervatorsko novo iverje, Petrinja,
2000., 98-106.

25 Pristup sanaciji krova na povijesnim gradevinama u
praksi je vrlo razli¢it. Npr. splitski su konzervatori prekrili
krov Jupiterova hrama (ili tzv. Malog hrama) olovnim plo-
¢ama, iako nikada u povijesti nije imao takvu zastitu od
prodora oborinske vode. Postojala su u konzervatorskom
pogledu i bolja rjeSenja (3to je obrazlagano u stru¢noj
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literaturi), no i splitsko je rje3enje u smislu zastite bolje
od nikakvoga.

26 Opdenito se u nas poklanja premalo pozornosti bujnoj
vegetaciji izrasloj oko plemickih gradova. Treba li zastititi
zidine burgova od vegetacije (aspekt zastite spomeni-
(aspekt zastite prirode)? Bez sumnje treba dati prednost
spomeniku kulture!

27 Restitucija — lat. restitutio od restituere — natrag postaviti,
obnoviti. Taj termin uveli su poljski konzervatori-restau-
ratori za obnovu spomenika koje su unistili neprijatelji
u Drugom svjetskom ratu. Ima znacenje jageg stupnja
obnove od prije definiranoga pojma restauriranja.

A CONTRIBUTION TO THE FURTHER RESEARCH OF MEDVEDGRAD

Medvedgrad, a medieval burg near Zagreb, was abandoned
in the 17" century. Literature has so far mentioned a severe
earthquake that demolished the burg in 1590. The author,
based on his observations and mineralogical-petrographic
analyses conducted, argues that the deterioration of the
structure was in large part due not only to the earthquake,
but also to a fire accompanied by an explosion of stored
gunpowder. Even nowadays that Medvedgrad has been
renovated, charred portions can be spotted on the stone
walls of Sts. Phillip and Jacob’s chapel and the staircase
leading up to the chapel, while during the course of
archaeological excavations, the traces of fire were clearly
visible on the stone frontispiece between the old centre of
the burg and a more recent courtyard with the southern
tower. The original frontispiece was dilapidated and had
to be fully renovated with new stone, so this portion no
longer has visible traces of fire. All the portions that were
exposed to the fire are discernible by a red tone over the
originally yellowish variety of lithothamnium limestone
from the Miocene period. When exposed to heightened
temperature caused by fire, the original yellowish-ochre

colour of stone, which comes from the limonite mineral,
turns red, as the mineral changes into hematite. Apart
from the fire, there was also an explosion of gunpowder
that was stored in small wooden barrels. The hoops of
the barrels went flying across the magazine, and locked
padlocks with hasps were found further away from the
door openings, indicating that they were blasted off from
the slots by the force of the explosion.

The paper also argues for the existence of an eastern
tower, whose space was thus far usually interpreted as the
residential area of the eastern palas. The author bases his
arguments on several existing photographs and drawings
from earlier periods, as well as the present-day state, the
shape and the function that the tower had in the first phase
of construction of the northern portion of the fortress. As
a conclusion, the possibilities for further conservation
work on Medvedgrad are discussed.

KEYWORDS: Medvedgrad, burg, conservation work, fire, ea-
stern tower
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Korske klupe u zadarskoj
katedrali sv. Stosije

SAZETAK: Povijest i mijene korskih klupa u zadarskoj katedrali sv. Sto$ije neraskidivo
su povezane s arhitektonskim okvirom i promjenama u uredenju crkve. Tragovi tih
preinaka mogu se procitati u tkivu samih klupa, kako u slojevitosti oslika tako i u ne-
pravilnostima i nedosljednostima u oblikovanju pojedinih dijelova. Uz arhitektonski
okvir, mijene su bile uvjetovane upotrebnom namjenom klupa kao crkvenog namje-
$taja i politi¢kim prilikama, a jednako su tako bile obnavljane i radi osuvremenjivanja
izgleda, bududi da nisu samo upotrebni predmet, nego i ures svetista katedrale. Pomni
pregled otkriva da ni prvotni izgled klupa nije bio uniforman, ve¢ se mogu zapaziti
razlike u oblikovanju ranije i kasnije izvedenih dijelova. Konzervatorsko-restauratorska
istrazivanja provedena u Hrvatskom restauratorskom zavodu, usporedno s radovima
izmedu 2010. i 2014. godine, dopunjuju zapaZanja iz vizualnog pregleda pojedinostima
koje se otkrivaju tek u mikroskopskom planu.

KLJUCNE RYJECL: Zadar, katedrala sv. Stosije, korske klupe, Matej Moronzon, Oscar
Marcocchia, konzerviranje-restauriranje

odine 2010. u Hrvatskom restauratorskom zavodu

poceli su konzervatorsko-restauratorski radovi na

dijelovima korskih klupa iz katedrale sv. Stosije
u Zadru. Sada$nja konzervatorsko-restauratorska istrazi-
vanja i radovi nastavljaju se izravno na mnogo opseZnije
zahvate izvedene u Restauratorskom zavodu Hrvatske
izmedu 1969. 11972. godine.' Radovi su pokrenuti kako
bi se dijelovi demontirani davne 1969. godine mogli
ponovno vratiti u katedralu. Taj prvotno usko usmjereni
cilj s vremenom se prosirio, zahvaljujudi uvidu u stanje
klupa na terenu (sl. 1).

Nastanak

Drvene korske klupe iz katedrale sv. Sto$ije u Zadru na-
rucene su 23. srpnja 1418. godine. Premda se spominju u
nizu izdanja s kraja 19. i prve polovice 20. stoljeca,* tek je
Crvito Fiskovi¢ 1959. godine, prema sa¢uvanom dokumentu

ugovora, utvrdio da su klupe narudili nadbiskup Luka iz
Ferma i zadarski plemi¢ Toma Petrica od drvorezbara
Mateja pokojnog Andrije. Prijepis cjelovitog teksta na-
vedenog ugovora objavio je 1972. godine Ivo Petricioli.4
Drvorezbar Matej bio je ¢lan venecijanske porodice Mo-
ronzon,’ a tijekom prve polovice 15. stoljeca s obitelji je
Zivio i radio u Zadru.®

Matej se ugovorom obvezao izraditi drveni kor s dva
reda klupa, prednjim nizim i straznjim vi$im (sl. 2 i 3).
Sjedala su trebala biti izvedena prema predlosku koji
je Matej predao nadbiskupu, u onolikom broju koliko
ih je bilo mogucde smjestiti u prostoru, te su trebala biti
ukragena. Nadbiskupovo je sjedalo moralo biti istaknuto
i izvedeno prema nacrtu koji je majstor Matej predao
nadbiskupu. Dogovorena je cijena od po Sesnaest dukata
za velika sjedala i njihove parove ispred, a jednaka je bila
cijena i za veliko sjedalo bez svog para malog sjedala te
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1. Prezbiterij s korskim klupama danas (fototeka HRZ-a, snimio Lj. Gamulin).
The presbytery with the choir stalls, present-day (Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo by Lj. Gamulin)

za nadbiskupovo sjedalo. U ugovoru je napomena da e u
vrijeme Matejeva boravka u Zadru, zbog rada na koru, za
njega i njegovu obitelj biti osiguran smjestaj u kanonickoj
kudi. Posao je trebao biti zavr§en za osamnaest mjeseci,
a ugovorom je dogovoreno da ¢e se novac isplatiti u tri
navrata, na pocetku posla, kad bude zavr§ena polovica te
nakon zavrSetka posla.

Izrada klupa je ocito trajala dulje od planiranog, i to sve
do oko 1450. godine, jer se na njima, uz grb nadbiskupa
Luke, nalaze i grbovi njegovih nasljednika Blaza Molina,
Lovre Veniera i Maffeja Valaressa. Luka iz Ferma, koji je
narucio klupe, obna$ao je duznost nadbiskupa u Zadru
od 1400. do 1420. godine.” Njega je naslijedio Blaz Mo-
lin koji je djelovao do 1427. godine, a nakon BlaZa je na
mjesto nadbiskupa 1428. godine do$ao Lovro Venier koji
se na nadbiskupskoj stolici zadrzao do 1449. godine.®
Grbovi trojice nadbiskupa oblikovani su unutar gotovo
jednakih okvira, s dekorativnim motivima koji su prisutni
na ostalim dijelovima korskih klupa, pa se moZe pretpo-
staviti da je sva tri rezbarila radionica Mateja Moronzona?®
(sl. 4, 51 6). Nadbiskup Luka narucio je klupe potkraj
svojega stolovanja, pa je Matej izrezbario njegov grb
neposredno prije nego §to je Luku naslijedio nadbiskup
Blaz Molin. Vjerojatno su najstarija dva grba nastala u
vrlo kratkom razmaku, odnosno najvjerojatnije pocetkom
dvadesetih godina 15. stoljeca. Tre¢i po redu, grb Lovre

Veniera nastaje s odmakom od najmanje sedam godina,
pa iako se majstor koristio istim motivima, oblikuje ih
na drugadiji na¢in.*®

Na poc¢asnim mjestima, na kosim da$c¢icama nadbisku-
pova i kneZeva sjedala nalaze se grbovi ¢etvrtog nadbiskupa
i posljednjeg iz vremena gradnje, Venierova nasljednika
Maffeja Valaressa, koji je u Zadru stolovao od 1450. do
1495. godine (sl. 7 i 8). Na nadbiskupovu sjedalu Valaressov
je grb upisan u kvadrilobu i pridrzavaju ga dva puta, dok je
na kneZevu sjedalu upisan u kruZnici i omeden viticama
renesansnih odlika. Na osnovi podataka iz dokumenata,
znamo da je Matej Moronzon posljednji put u Zadru
zabiljezen 1451. godine," a nadbiskup Valaresso stupa
na duznost 1449. godine. Ako se vodimo tim podatkom,
moze se pretpostaviti da su najistaknutiji dijelovi klupa
izradivani neposredno prije Matejeva povratka u Veneciju,
ali zasigurno prema nacrtu koji je jo$ 1418. godine predan
nadbiskupu Luki. Iako je nacrtom odreden izgled klupa
prije pocetka radova, u odredenim se segmentima obli-
kovanja jasno odituje promjena stila. Osobite su razlike
u oblikovanju prisutne na tordiranim stupi¢ima kneZeva
sjedala, a istice se i profilacija triloba kneZeva sjedala s
lisnatim motivom.

0Od 1418. godine pa u sljedeca tri desetljeca, radionica
Mateja Moronzona je u znatnom dijelu zadovoljavala
gradske potrebe za drvenim namje$tajem i drvenim umjet-
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2. Sjeverno krilo (fototeka HRZ-a, snimio Lj. Gamulin).

The northern wing (Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo by Lj. Gamulin)

3. Juzno krilo (fototeka HRZ-a, snimio Lj. Gamulin).
The southern wing (Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo by Lj. Gamulin)

ninama. Majstor Matej u Zadru je ugovarao i izvodio
poslove za nadbiskupiju, ali i za druge narucitelje, §to
moZe dijelom objasniti dugotrajnost izrade klupa.* Cini
se da Kaptol nije bio osobito zabrinut Matejevim nepo-
Stivanjem rokova, jer je nekoliko godina poslije, 1426.
godine, nadbiskup BlaZz Molin od njega narudio raspelo
uz koje je trebala stajati Bogorodica i sv. Ivan evandelist
te dvanaestorica apostola, za visoku ogradu prezbiterija
— letner — po uzoru na baziliku sv. Marka u Veneciji.»
Figure je oslikao slikar Ivan Petrov iz Milana, nastanjen u
Zadru. Na osnovi te arhivski potvrdene suradnje, pretpo-
stavlja se da je i korske klupe polikromirao isti majstor.s
Tu pretpostavku potkrepljuje ¢injenica da je Ivan Petrov
bio najbolji slikar koji je u to vrijeme djelovao u Zadru
te je zato morao biti prvi odabir za izvodenje tako vaznih
polikromatorskih radova. Konzervatorsko-restauratorska
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istrazivanja i radovi ukazuju na blisku suradnju rezbara
i slikara prilikom gradnje klupa. Naime, boju pozadina
nalazimo i ispod rezbarije, $to znaci da je nanesena prije
montiranja rezbarenog ukrasa. Rezbar i slikar naizmjence
su izvodili pojedine faze na razli¢itim dijelovima klupa.
Usporedno i istovremeno djelovanje dviju radionica jam¢i
¢vr§cu suradnju nego kad slikar nastupi nakon $to je sto-
larski i drvorezbarski posao u cijelosti dovrsen.

Tako opseZne poslove majstori nisu radili sami, ve¢ im
je pomagao vedi ili manji broj stalnih suradnika. Poznato
je da je Matej 1419. godine primio na nauk Grgura Vlasica,
pokojnog Grgura, na vrijeme od $est godina.® Buduéi da
su dekorativni elementi korskih klupa iznimno uniformni,
bez vecih odstupanja u obradi, moZe se pretpostaviti da
Matej nije imao puno pomagaca, ve¢ je za njega radio
manji broj suradnika. Premda nema veéih odstupanja



4. Grb nadbiskupa Luke iz Ferma (fototeka HRZ-a, snimio Lj.
Gamulin).

The coat of arms of Archbishop Luca of Fermo (Croatian Conservation
Institute Photo Archive, photo by Lj. Gamulin)

u kvaliteti izrade dekorativnih vegetabilnih elemenata,
odredene se razlike ipak zapazaju na pojedinim dijelo-
vima. Naime, trolisti u bo¢nim trokutima gornjeg dijela
naslona za leda oblikovani su sloZenije, §to osobito dolazi
do izraZaja na vrhovima listova. Vrhovi trolista u trokuti-
ma donjeg dijela naslona oblikovani su $iljasto, a nizovi
dijamanata potpuno ih dijele na dvije polovice. Na¢inom
modelacije odgovaraju nacinu obrade trolista koji okruzuju
grbove nadbiskupa Luke iz Ferma i BlaZa Molina. S druge
strane, trolistima u trokutima gornjih dijelova, naslona
vrhovi listova se savijaju, a motivi dijamanata upravo zato
nisu oblikovani do kraja. Na jednak su nacin oblikovani
trolisti u grbu nadbiskupa Lovre Veniera. Kako je grb nad-
biskupa Veniera nastao kasnije, moZemo pretpostaviti da
je dekoracija gornjeg dijela naslona takoder nastala nesto
kasnije u odnosu na dekoraciju donjeg dijela naslona.
Nije neobi¢no da je dekorativni program shematiziran s
obzirom na to da je raden prema nacrtu, odnosno prema
prethodno utvrdenim $ablonama, no usprkos tome, va-
rijacije i odstupanja u oblikovanju dekoracija uobicajena
su i o¢ekivana.

Za postizanje maksimalne ucinkovitosti u drvorez-
barskim radionicama organizirana je svojevrsna podjela
poslova. U tom smislu moZe se pretpostaviti da je deko-
racija radena u etapama i grupama, a ne pojedinacno za
svaku Celiju. Drugim rije¢ima, moZe se pretpostaviti da
su drvorezbar i njegovi pomo¢nici odjednom izradili sve
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5. Grb nadbiskupa Blaza Molina (fototeka HRZ-a, snimio Lj.
Gamulin).

The coat of arms of Archbishop Biagio Molin (Croatian Conservation
Institute Photo Archive, photo by Lj. Gamulin)

6. Grb nadbiskupa Lovre Veniera (fototeka HRZ-a, snimio Lj.
Gamulin).

The coat of arms of Archbishop Lorenzo Venier (Croatian Conservation
Institute Photo Archive, photo by Lj. Gamulin)

profilacije, pa sve cvjetove gornjih dijelova naslona, potom
sve cvjetove donjih dijelova naslona, pa dekoraciju kosih
dascica i tako redom. Zatim je najvjerojatnije na osnovnu
shemu korskih klupa pri¢vr§c¢ivana dekoracija kako je
nastajala, prema navedenom nacrtu.
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7. Grb nadbiskupa Maffeja Valaressa na nadbiskupovu sjedalu (fototeka HRZ-a, snimio Lj. Gamulin).
The coat of arms of Archbishop Maffeo Vallaresso on the Archbishop’s seat (Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo by Lj. Gamulin)
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8. Grb nadbiskupa Maffeja Valaressa na knezevu sjedalu (fototeka HRZ-a, snimio Lj. Gamulin).
The coat of arms of Archbishop Maffeo Vallaresso on the Count’s seat (Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo by Lj. Gamulin)

Dvadeset Celija donjeg reda klupa izvedeno je istovjetno,
uz manja odstupanja. Navedena odstupanja prisutna su u
gornjem dijelu, u izradi kaseta s rombovima, gdje varira
njihova veli¢ina. S druge strane, donji dio naslona, na
kojem se izmjenjuju dvije vrste dekorativnog programa,
vrlo je ujednacen u izvedbi. Za razliku od naslona gornjeg
dijela na kojima su pri¢vr§éeni dekorativni elementi,
osnovu dekoracije naslona donjeg dijela obaju krila ¢ine
tanki profili unutar kojih su prostori azurirani motivima
kruZnica, suza, trolista ili shematiziranih gotickih monofo-
ra. Ponavljaju se elementi kojima su dekorirani nasloni
nadbiskupova i kneZeva sjedala, pa ako se prihvati teza da
su nadbiskupovo i kneZevo sjedalo s azuriranim nasloni-
ma za leda izradeni u kasnijoj fazi, u vrijeme nadbiskupa
Lovre Veniera, moZe se pretpostaviti da su i donji redovi
dekorirani u istom razdoblju. Ista teza moZe se primije-
niti i na dekoraciju kosih dascica gornjih redova klupa.”

Drvorezbarsko oblikovanje

Zbog vaznosti zadarskog Kaptola i brojnosti kanonika, bile
su narucene vrlo velike klupe, s onoliko sjedala koliko ih je
bilo mogude smijestiti u prostoru, $to je naposljetku ¢inilo
¢ak pedeset Cetiri sjedeca mjesta.® Sastoje se od sjevernog
ijuznog krila s po dva reda sjedala, a svih trinaest sjedala
gornjeg reda na sjevernom kraju, te jedanaest sjedala

na juznom, izvedeno je shematizirano, u obliku celija
(sl. 9). Sjedala su medusobno odijeljena vegetabilnim
pregradama, izmedu kojih se nalazi pomi¢no sjedalo te
polukruzno usaden naslon za ruke. S prednje strane pre-
grada usadeni su tordirani stupi¢i, iznad cije se kapitelne
zone izdize kvadrat ispunjen motivom cvijeta, a zavrava
shematiziranim motivom ceSera.

Nasloni za leda svih ¢elija podijeljeni su na dva dijela
polukruznim istakom, koji je ujedno naslon za ruke;
donji je niZi, a gornji vi§i. Dekorativni motivi kojima
se razlazu donji dijelovi naslona ponavljaju se u svim
Celijama. Naime, pravokutna povr§ina omedena je jed-
nostavnom profilacijom unutar koje je upisan polozeni
romb istaknut Sirokim profilom. Unutar romba upisan
je cvijet s Cetiri latice koje izlaze iz okruglog sredi$ta
ukragenog dijamantnim motivima, a nizanjem istog mo-
tiva svaka se latica dijeli po sredini. Izmedu rombova i
vanjske pravokutne profilacije nalaze se po Cetiri polja u
obliku trokuta ispunjena trolisnim motivima. Na sli¢an
je nacin ispunjen i gornji dio naslona, medutim rom-
bovi su poloZeni okomito, a umetnuti su vedi i bogatije
modelirani cvjetovi s vie detalja. U bo¢nim trokutima
smjeSteni su trolisti, kao i na donjem dijelu naslona.
Celije zavr3avaju kosim das¢icama koje su svojevrsni
prijelaz prema polukruznoj $koljki. Sve su $koljke sjedala
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Celija
gornjeg sjedala

Celija
donjeg sjedala

9. Celija s oznagenim dijelovima (crte? izradila K. Skari¢).
A cell with the parts marked (drawing by K. Skari¢)

jednako oblikovane, s rebrima koja izlaze iz polukruzne
sredine. Svako rebro je ispunjeno dijamantnim motivima.
Skoljke su uokvirene lukom ispunjenim motivom ligca, a
nadvisuje ih bogato profilirani trilobni zavr$etak ¢ije su
sredine azurirane, a vanjske stranice ukra$ene valovitim
lis¢em. Na vrhovima svih triloba pri¢vr§cena su reljefna
poprsja biblijskih likova.

U odnosu na trinaest ¢elija na sjevernoj, te jedanaest
na juznoj strani, uvelike se razlikuju nadbiskupovo i
knezZevo sjedalo. Nadbiskupovo sjedalo sa sjeverne i kne-
zevo sjedalo s juzne strane, vece je i bogatije ukraseno od
ostalih. U osnovi oba sjedala ponavljaju shemu uspostav-
ljenu na ostalim Celijama, s vegetabilnim pregradama,
dekoriranim pozadinama, kosom dag¢icom, te $koljkom
i trilobom, no u odnosu na ostale, bitno se razlikuju u
dekorativnom programu. Nadbiskupovo sjedalo najbo-
gatije je ukraseno te je u odnosu na ostale ¢elije dodatno
istaknuto podizanjem za dva reda stuba (sl. 10). Za razliku
od ostalih, ¢elija nema polukruzno usadeni naslon za ruke,
ali mu je usprkos tome naslon podijeljen na dva dijela s
profilacijom ispunjenom motivom li§¢a. Istom je profi-
lacijom naslon omeden sa svih strana. Donji dio naslona
istaknut je poloZenim rombom unutar kojega je upisana
kruznica u kojoj su jo$ Cetiri manje kruznice. Unutar tih

profiliranih dijelova aZzurirani su kruZni i lisnati motivi,
koji u konacnici tvore bogatu mrezu prepleta. U gornjem
se dijelu prepli¢u brojni geometrijski motivi aZurirani
razlic¢itim elementima koji stvaraju bogato razigrani na-
slon. Gornji dio nadbiskupova sjedala ponavlja shemu s
kosom dasc¢icom te zavrnom $koljkom i trilobom, a na
vrhu triloba nalazi se lik Boga Oca.

KneZevo sjedalo na suprotnoj strani shemom odgovara
ostalim sjedalima, ali je podignuto za jednu stubu u od-
nosu na ostala sjedala (sl. 11). Omedeno je vegetabilnim
pregradama te mu je osim pomicne sjedalice, za razliku
od nadbiskupova sjedala, ugraden i polukruzni naslon za
ruke. Naslon sjedala podijeljen je na dva dijela naslonom
za ruke, a dekorativni program gotovo potpuno ponavlja
shemu naslona nadbiskupova sjedala. Donji dio naslona
s upisanim rombom u pravokutni okvir te kruznicom
unutar koje su upisane Cetiri manje kruznice, jednak je na
oba sjedala, a azurirani motivi takoder ponavljaju raspored.
Razlika je u tome $to su prazni prostori izmedu aZuriranih
motiva ispunjeni motivima kuglica na kneZevu sjedalu,
dok su na nadbiskupovu modelirani trolisti. Takoder, iako
je okvir gornjeg dijela naslona bogatije azuriran u odnosu
na kneZevo sjedalo, prepleteni ovali sredi§njega gornjeg
dijela na oba sjedala ponavljaju istu shemu.
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10. Nadbiskupovo sjedalo (fototeka HRZ-a, snimio Lj. Gamulin).
The Archbishop’s seat (Croatian Conservation Institute Photo Archive,
photo by Lj. Gamulin)

Jednostavnije su, ali takoder ukrasene, i poledine kor-
skih klupa. Svako sjedalo sa straznje strane zatvaraju po
dva okomito postavljena niza rombova koji su medusobno
odijeljeni profiliranim istakom (sl. 12 i 13).

Mikroskopski i makroskopski pregled pokazao je da
se Moronzonova radionica u gradnji koristila razli¢itim
vrstama drva, ovisno o njihovoj namjeni. Konstruktivni
dijelovi napravljeni su od cetinara, uglavnom arisa, sit-
nija rezbarija od lipovine, a bo¢ne stranice sjedala i dio
krupnije rezbarije od drva oraha.” Skoljke nad naslonom
izrezbarene su u samoj dasci konstrukcije koja je od drva
ari$a, a ne od vrsta pogodnijih za rezbarenje. Veéi dio
izvedene dekoracije ukazuje na to da su majstor i njegovi
pomocnici izvrsno poznavali odlike drva te vrlo vjesto
izradivali dekoraciju prema utvrdenoj shemi. Spretnost
se moZe zapaziti i na crtezima olovkom kojima je majstor
oznacavao poloZaj i obrise buducde rezbarije.

Polikromija

Bududi da su gotovo sva srednjovjekovna korska sjedala
tijekom vremena prili¢no preinacena, ¢esto se zaboravlja

11. KneZevo sjedalo (fototeka HRZ-a, snimio Lj. Gamulin).
The Count’s seat (Croatian Conservation Institute Photo Archive,
photo by Lj. Gamulin)

vazna znacajka njihova prvotnog izgleda, a to je bogata po-
likromija. Prvotna polikromija korskih klupa u zadarskoj
katedrali vidljiva je na povr§inama na kojima su tijekom
konzervatorsko-restauratorskih istrazivanja i radova uklo-
njeni naknadno naneseni slojevi boje i tamnih lazura.>®
Na drugim mjestima polikromija se pokazala netaknutom
nakon $to su dijelovi rezbarije otpali ili su demontirani
tijekom aktualnih konzervatorsko-restauratorskih radova.
Ponegdje su sac¢uvani samo mali tragovi polikromije,
pa se oslik moze zapaziti iskljucivo pod povecanjem.
Prvotni izgled korskih klupa u cjelini ne mozemo vidjeti,
ve¢ ga mozemo pokusSati zamisliti prema prikupljenim
podacima. A prema njima, prvotno su zadarske korske
klupe bile obojene vrlo Zivim bojama i bogato pozlacene.

Vedi dio povrsine klupa bio je obojen plohama modre,
zelene, crvene i Zute boje te mjestimi¢no pozlacen (sl. 14).
Danas se najviSe tragova moZe naci u gornjim zonama,
izvan dohvata ljudi. Ta podrudja nisu samo bolje sacu-
vana, nego su i prvotno vjerojatno bila ve¢im dijelom
polikromirana, jer nisu sluZila sjedenju, nego su bila
ures klupa. Boja i pozlata nanesene su izravno na drvo,
bez osnove, §to je zapazeno pregledom pod povedanjem
i stratigrafskom analizom uzoraka.* Pozlata izravno na
drvu vjerojatno je lijepljena uljnim mikstionom, a u tom
je obliku bila nanesena zato da bi bila otpornija na doti-
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12. Poledina sjevernog krila (fototeka HRZ-a, snimio Lj. Gamulin).
Rear side of the northern wing (Croatian Conservation Institute Photo
Archive, photo by Lj. Gamulin)

caj prilikom uporabe. Velike ravne plohe gornjeg dijela
gornjih sjedala bile su obojene svijetlomodro i ukragene
zvjezdicama. Na koljkama su kombinirane svijetlomodra i
pozlata, a dijamantni ukras i donji porub bio je jarkocrven.
Istovjetna jarkocrvena nalazila se i drugdje na klupama,
primjerice na obrubu grba na kneZevu sjedalu.>* Prema
tragovima pozlate na vi$e vegetabilnih ornamenata te na
fijalama u gornjem dijelu, moguce je da je sav istovrsni
ukras bio pozlaéen. Ipak, s obzirom na slabu sa¢uvanost
pozlate, to je nemogucde sa sigurno$cu utvrditi.
Dragocjene podatke dobili smo prilikom rastavljanja
pozadine devete Celije gornjeg sjedala na sjevernom krilu
(sl. 15116). Na tom se mjestu klupe oslanjaju na pilastar,
a naslon se gornjim dijelom bio odvojio iz leZista zbog
nakupljanja Zbuke i drugog materijala. [za demontirane
plo¢e pronadena je starija, izvorna pozadinska ploca s
izvrsno sacuvanom polikromijom. Na njoj se vidi da su
polja u rombovima bila obojena svijetlomodro i zeleno.
Istovrsne svijetlomodre i zelene plohe izmjenjuju se
na kosim da$cicama juznog krila kao pozadine za rez-
barene dekoracije. Na sjevernom krilu, prema opisu Ive
Petriciolija, prije su se izmijenjivale modra i crvena boja,
§to viSe nije moguce vidjeti.» Negdje je boja bila nane-
sena izravno na drvo, ali na drugim su se mjestima na
dagcicama iza reSetki nalazile pergamene, postavljene i
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13. Poledina juznog krila (fototeka HRZ-a, snimio Lj. Gamulin).
Rear side of the southern wing (Croatian Conservation Institute Photo
Archive, photo by Lj. Gamulin)

obojene kao sekundarni materijal da bi izravnale i de-
korirale pozadinu, a mozda i smanjile utro$ak skupog
materijala. Nadena su 42 lista iz 12., 13. i 14. stoljeca, od
kojih neki listovi sadrZavaju notne zapise, drugi potjecu
iz romana na starofrancuskom jeziku, a treéi iz starih
brevijara. Godine 1969. pergamene su demontirane, pro-
udene i restaurirane, a danas su pohranjene u Zenskom
benediktinskom samostanu u Zadru.>

Izvedena je rendgenska fluorescentna spektroskopija
(XRF) uzoraka boje s pomocu koje su identificirani neki
od pigmenata. Tako je ustanovljeno da je svijetlomodra
dobivena mije$anjem ultramarina s olovnom bijelom.
Za jarkocrvenu boju upotrijebljen je pigment cinober u
kojem je takoder manja primjesa olovne bijele. Zelena je
boja bila izvedena s auripigmentom u koji je dodano malo
ultramarina.® S pomocu Fourier transformirane infracr-
vene spektroskopije (FT-IR) i tankoslojne kromatografije
identificirano je vezivo na bazi proteina te smjese prirod-
nih terpenskih smola i ulja. S obzirom na pristupacnost
tehnike, nagadamo da se radi o tutkalnoj boji koja je u
zavr§nom sloju zagti¢ena uljno-smolnim premazom.>°

Osim te boje nanesene bez osnove, na dijelu klupa,
preteZito na figurama, nalazimo sasvim drugaciju, za-
htjevniju i skuplju tehniku kod koje su oslik i pozlata
izvedeni na kredno-tutkalnoj osnovi. Na taj su nacin
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14. Rekonstrukcije moguceg izgleda polikromije (crtez izradila K.
Skaric).

Reconstruction of the possible appearance of the polychromy (drawing
by K. Skaric)

oslikana poprsja biblijskih likova i mali andeli, a mozda i
neki drugi, sitniji detalji koji su se trebali osobito isticati.
Slikar je tu pribjegao zahtjevnijoj tehnici koja omogucuje
fino izvodenje sitnijih pojedinosti, kao i vedi sjaj pozlate.
Na skulpturama, bududi da se radi o manjim dijelovima,
uzorci za laboratorijsku analizu nisu uzimani. Medutim,
pregledom pod povecanjem vidljiva je bijela osnova i na-
rancasti poliment pod pozlatom. Vezivo oslika nije topivo
u vodi, pa je vierojatno emulzijsko.

Na isti nacin bile su izvedene velike figure na letneru
koje su zajednicki izradili rezbar Matej i slikar Ivan.
Slikarski izraz se ne moze usporedivati, jer su sonde na
korskim klupama premale, a oslik previ$e ostec¢en. Na son-
dama otvorenima na pozlati ne nalazimo punciranja koja
bismo mogli usporediti s onima na kipovima s letnera.

KneZevo i nadbiskupovo sjedalo bilo je osobito bogato
ukraseno bojom. Grbovi su dakako oslikani odgovarajuc¢im
bojama. Na nadbiskupovu sjedalu sonde pokazuju izmje-
nu crvene i modrozelene na zakrivljenoj plohi okvira, dok
su drugdje takve jedinstvene plohe u pravilu jednostavnije,
naime jednobojne, a ne viSebojne.

Poledine korskih klupa takoder su bogato ure$ene
oslikom, ali samo one sjevernog krila. Ukrasene su ni-
zovima profiliranih rombova, a po nedostajucoj boji u
sredi$tu svakoga znamo da se tu nekod nalazio rezbareni
ornament u obliku cetverolista. Plohe unutar rombova
bile su obojene modro, a oko rombova crveno i ukrasene
ornamentalnim rozetama Zute boje. Profilirane letvice i
rezbarene aplikacije vi$e ne postoje, pa o njihovoj boji ne
znamo nista. Na juznom krilu takvog oslika nema, vec je
prisutna samo tamnosmeda boja. Dosadasnja istraziva-
nja nisu pronasla pouzdani putokaz za datiranje tamnih
pozadina® (sl. 12 i 13).

Mijene

Klupe su obnavljane i prepravljane viSe puta. Ve¢ na prvi
pogled lako je zapaziti da je kneZevo sjedalo potkresano
kako bi bilo u ravnini s ostalim sjedalima. To se moglo
dogoditi nakon $to je 1797. godine, nakon pada Mletac-
ke Republike, ukinut poloZaj kneza kao predstavnika
mletacke vlasti. Prvotno je, prema ugovoru s rezbarom
Matejem, nadbiskupovo sjedalo moralo biti istaknuto te
je izvedeno prema nacrtu koji je majstor Matej predao
nadbiskupu. Bududi da kneZevo sjedalo nije spomenuto
u ugovoruy, a s obzirom na to da u velikoj mjeri ponavlja
shemu nadbiskupove celije, s velikom se sigurno$cu
moze pretpostaviti da je nacrt za nadbiskupovo sjedalo
bio koristen i prilikom izrade kneZeva sjedala. Osim $to
je njegova visina smanjena na razinu ostalih sjedala, na
kneZevu sjedalu vidljivi su i drugi tragovi prepravljanja.
S poledine je gornji dio greda naknadno umetnut i nema
zako$enja poput ostalih sjedala.

Da su kneZevo i nadbiskupovo sjedalo nekad bili sli¢niji
nego danas, dokazuje i usporedba s tordiranim stupi¢em
koji je zate¢en pohranjen u depou Stalne izlozbe crkvene
umjetnosti u Zadru, a gotovo je sigurno prvotno pripa-
dao nadbiskupovu sjedalu. Taj stupi¢ je slican onom na
kneZevu sjedalu, a razlikuje se od ostalih na klupama po
tome $to je na njima rezbarija oblikovana bogatije. Donji
dio je u obliku izduzenog goti¢kog prozora, a tordirano
deblo ukraseno je motivima dijamanata kojih nema na
ostalim, jednostavnije oblikovanim stupi¢ima. Deblo stu-
pi¢a s kneZeva sjedala jo§ je razvedenije od onog iz depoa,
bududi da se s motivima dijamanata ispreplicu i motivi
lis¢a. Za razliku od ostalih stupica, oni s kneZeva sjedala
ne zavr$avaju kockom ispunjenom motivom cvijeta, ve¢
je iznad kapitelne zone kocka s lu¢nim otvorom s bokova
omedenim tordiranim stupcima. Pohranjeni se stupic od
onih na kneZevu sjedalu razlikuje i u najgornjem dijelu,
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15. Demontiranje ploce uz otklesani pilastar (fototeka HRZ-a,
snimila K. Skaric).

Dismantling the panel next to the chiseled-off pilaster (Croatian Con-
servation Institute Photo Archive, photo by K. Skaric)

gdje se na kneZevu sjedalu umjesto ¢eSera nalaze kugle.
Medutim, te su kugle nove i sasvim sigurno ne predstav-
ljaju izvorno stanje.>® Pohranjeni stupi¢ neko je vrijeme
stajao kao prvi u redu na juznom krilu, gdje je veéim
dimenzijama ce$era remetio ritmic¢ni niz, pa je mozda i
zato poslije uklonjen.>°

U isto vrijeme kad je potkresano knezevo sjedalo, mogle
su biti izvedene i druge danas vidljive preinake. Po jedno
sjedalo slijeva i zdesna od nadbiskupova naknadno je
prosireno, pa je dekoracija na kosim das¢icama susjednih
sjedala dopunjena po jednim fragmentom kose dascice.
Vidljivi su i naknadni umeci grublje izrade u gornjem
dijelu (sL. 17).

Vrijeme preinake kneZeva sjedala podudara se s vre-
menom velike obnove crkve o kojoj pisu Ivo Petricioli i
Pavusa Vezi¢.3' Naime, potkraj 18. stoljeca, u vrijeme stolo-
vanja nadbiskupa Ivana Carsana (1774.-1801.), sagraden je
trijumfalni luk, svetiSte je nadsvodeno i otvoreni su veliki
prozori. Klupe su vjerojatno bile pomaknute s izvornog
mjesta unutar prezbiterija, odnosno bile su razmaknute
te postavljene tik uz stupove kolonade katedrale.3* Da bi
prostor mogao biti najvise mogucde iskoristen, unisten
je dio pilastara kolonade, kao i dio ¢elija korskih klupa
sjevernog i juznog krila. Na oba krila nedostaje jedna
polovica kose dascice, a na tom mjestu u klupe je usao
otklesani pilastar kolonade. Ve¢ je spomenuto da se na
sjevernom krilu na tom mjestu iza pozadine s rombom

16. Starija pozadina uz otklesani pilastar (fototeka HRZ-a, snimila
K. Skari¢).

The previous back side next to the chiseled-off pilaster (Croatian Con-
servation Institute Photo Archive, photo by K. Skaric)

i vegetabilnim ukrasima nalazi starija pozadina koja je
smjestena u razini s otklesanim pilastrom. Taj je nalaz
zanimljiv iz vi$e razloga. Osim §to je zateCena netaknuta
polikromija na mjestima gdje se nalazio vegetabilni ukras,
on otkriva i tijek preinake. Mjesta koja nisu bila pokrivena
aplikacijama dobila su tamnu lazuru, $to znadi da je boje-
nje polikromiranih dijelova klupa u tamne tonove pocelo
ve¢ u nekoj od prijasnjih obnova (sl. 16). Ako je monti-
ranje nove pregrade izvedeno u sklopu prosirenja klupa
potkraj 18. stoljeca, $to se ne moze sa sigurno$c¢u tvrditi,
to bi znacilo da su klupe poprimile tamni ton jo§ prije te
obnove. Naposljetku, nalaz je zanimljiv i kao primjer rane
restauracije kod koje je umjesto dotrajale izradena nova
pozadina, ali je stara sauvana, a ne badena, te je na novu
apliciran stari ornament demontiran sa starije pozadine.
Ako je tako, onda je ta postedna obnova zanimljiva i kao
prethodnica suvremenih postupaka koji se primjenjuju
u zadtiti i restauriranju kulturne bastine.

Sondiranja izvedena 1969. godine u Restauratorskom
zavodu Hrvatske i 2012. godine u Hrvatskom restaurator-
skom zavodu pokazala su da su klupe bile barem dvaput,
a mozda i triput repolikromirane, premda ne uvijek u
cijeloj povrsini. Na reljefu Boga Oca na kojem su u pret-
hodnom i u posljednjem restauriranju istraZeni slojevi
oslika, zapazena su tri kronologka sloja. U sva tri sloja
izmjenjuje se mimeticki oslik inkarnata i kose te pozlata
na odjedi i knjizi.>* Na reljefu Boga Oca ispod pozlate se,
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17. Detalj prosirenih sjedala pokraj nadbiskupova sjedala (fototeka HRZ-a, snimio Lj. Gamulin).
Detail of the extended seats next to the Archbishop’s seat (Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo by Lj. Gamulin)

prema laboratorijskim istraZivanjima, u prvoj i drugoj
repolikromiji nalazi kredno-tutkalna osnova s bolonjskom
kredom (gipsom). U prvoj repolikromiji ustanovljena je
jos cinkova bijela, a moguce i kromna Zuta iz polimenta.
U drugoj repolikromiji detektiran je cinober kao dio
polimenta za pozlatu.3 S obzirom na prisutnost cinkova
bjelila, a mozda i kromove Zute, taj oslik nije mogao nastati
prije kraja 18. stolje¢a. Moguce je da je izveden u sklopu
velike obnove sveti$ta i klupa na samom kraju stoljeca.

Na reljefu s prorocima Zaharijom i Malahijom ispod
sada$njeg crnog premaza nalazi se pozlata na svim or-
namentalnim aplikacijama, fijalama, lisnatim ukrasima
i §koljkama (sl. 20 i 21). Ta pozlata nije iz najstarije po-
likromije, jer znamo da su $koljke bile visebojne. Sto-
ga moZemo pretpostaviti da takoder potjece iz kasnije
intervencije, najvjerojatnije istovremene sa zapazenim
srednjim kronologkim slojem na reljefu Boga Oca. Iz toga
slijedi da su u kasnobaroknoj intervenciji klupe repoli-
kromirane tako da se pozlata ornamentike izmjenjivala
s mimeti¢kim oslikom figura, a vjerojatno i s tamnosme-
dom bojom najveceg dijela klupa na kojima je zateceno
viSe slojeva tamnih lazura.

Izmedu 1883. 11885. godine korske klupe ponovno su
temeljito obnovljene. Sve povrsine, uklju¢ujudi i one koje
su u gornjim dijelovima prije bile pozlacene, prebojene
su tamnosmede, gotovo crno. Likovi su ponovno oslikani
inkarnatima rumene boje, tamnih kosa i brada. Dijelovi
su pozlaceni polimentnom pozlatom, i to vrlo vjesto, tako
da je pozlata ukrasena puncama i povr§inski matirana.

Obnovu je izveo Oscar Marcocchia koji se potpisao na
poledini velikog poprsja lika Boga Oca, smjestenog iznad
nadbiskupova sjedala: ,Oscar Marcocchia / restaurd / anno
1885“3° Obnova se izvodila za nadbiskupa Petra Dujma
Maupasa, a Ivo Petricioli spominje da se godina i nadbi-
skupov grb nalaze na ¢eonoj (zapadnoj) strani ograde.’”

U istoj obnovi uklonjene su pregrade izmedu tri isto¢na
sjedala sjevernog krila i pet isto¢nih sjedala juznog krila.
Na sjevernoj je strani produzetak klupa povien za dvije
stube, kao i nadbiskupovo sjedalo. ProduZena konstrukcija
podijeljena je na tri cjeline u vertikali, dok je horizontalno
podijeljena jednim zajednickim polukruznim naslonom
ukra$enim motivima li¢a. U donjem je dijelu dekorativno
ukragena ponavljanjem dekorativnih motiva prisutnih
unutar Celija gornjeg reda klupa, rombovima i trokutima
ispunjenima motivima cvije¢a, odnosno trolistima. U
gornjem je dijelu nadvi$ena trima polukruznim $koljkama
itrilobima, nad ¢ijim su vrhovima poprsja starozavjetnih
likova. Zavr$ava vegetabilnom pregradom koja na¢inom
oblikovanja ponavlja prvu pregradu gornjeg reda. Sjeverna
strana potpuno se podudara sa svim elementima unutar
Celija gornjeg reda klupa.

Na juZnoj strani, nakon kneZeva sjedala, nalazi se klupa
¢iji je naslon podijeljen na pet cjelina tordiranim stupidi-
ma te manjim vegetabilnim pregradama, poput onih na
produzetku sjeverne strane. Naslon je podijeljen na dva
dijela; dok u donjem dijelu izostaje dekorativni program,
u gornjem se dijelu ponavljaju profilirani rombovi i tro-
kuti s cvijeCem i trolistima, kao i na ostatku gornjeg reda



18. Prezbiterij (T. G. JACKSON, Dalmatia, the Quarnero and Istria,
1887.).

The presbytery (from: T. G. JACKSON, Dalmatia, the Quarnero and
Istria, 1887)

klupa. Izmedu sjedala postavljeni su stupidi s pozlacenim
kapitelima. Na osnovi tragova na konstrukciji, fotografija
icrteZa, jasno je da su se na produzetku izvorno nalazile
Celije odijeljene vegetabilnim pregradama. Potvrdu pret-
postavke da su klupe na oba krila zavrsavale Celijama, za
juZnu se stranu moze potraziti u izdanju Thomasa Gra-
hama Jacksona iz 188y. godines® (sl. 18). Naime, u knjizi u
kojoj autor opisuje gradove koje je proputovao od 1882. do
1885. godine donosi se i niz crteza mjesta koja je posjetio.
PiSudi o zadarskim spomenicima, T. G. Jackson opisao
je katedralu sv. Stosije, a opise je potkrijepio i s nekoliko
crteza. Na crtezu dijela prezbiterija katedrale jasno se
vidi juzna strana korskih klupa, odnosno kraj gornjeg
reda juznog krila podijeljenog ¢elijama. Ako se uzme u
obzir da je T. G. Jackson crteZ nacrtao prije obnove, a na
fotografiji Tomasa Burata iz 1886. godine pregrada vise
nema, lako je zakljuciti da su Celije u tom dijelu na oba
krila uklonjene u vrijeme radova koje je provodio Oscar
Marcocchia.

Takoder, poledine korskih sjedala bile su u to vrijeme
zazidane.? Kad su ponovno otkrivene, juzno krilo, za ra-
zliku od sjevernog, nije imalo polikromije, ve¢ jednobojni
tamnosmedi premaz.

Marcocchijevoj obnovi mozemo pripisati brojne po-
pravke rezbarije, osobito zamjene ostecenih vrhova li§¢a
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19. Crkva prije rekonstrukcije (C. M. IVEKOVIC, Gradevinski i
umjetnic¢ki spomenici Dalmacije |. Zadar, Be¢, 1928., sl 6).

The church prior to the reconstruction (from: C. M. IVEKOVIC, Grade-
vinski i umjetnicki spomenici Dalmacije |, Zadar, Bec, 1928, image 6)

i tordiranih letvica, koje danas moZemo zamijetiti kao
nesto grublje rezbarene od Moronzonovih i s vidljivim
potezom dlijeta. Te se rekonstrukcije od starijih dijelova
razlikuju i bojom, jer su jednobojno crne, bez tragova
habanja na izbocenjima koje drugim dijelovima daju
crvenkastosmedi ton.

Klupe su se prilagodavale upotrebi. Na fotografiji To-
masa Burata nastaloj 1886. godine, kao i na nizu kasnijih
fotografija, vidi se da je ispred reda donjih sjedala bio
dodan niz nizih klupa.*® Na fotografijama Cirila Metoda
Ivekovica iz 1928. godine, na vrhu gornjih sjedala nalazimo
postavljene svjetiljke# (sl. 19). Danas se na tim mjestima
jos vide utori u gredama smjesteni otprilike na polovici
puta izmedu dviju skoljki.

Sljedeca obnova crkve koja je samo rubno, ali ipak bitno,
zahvatila i korske klupe jest ona koju je za talijanske uprave
izmedu dva svjetska rata provela konzervatorska sluzba iz
Ancone. Tada su uklonjeni barokni svod i stropovi, da bi
se rekonstruiralo otvoreno drveno kroviste. Uklonjen je
trijumfalni luk, a u donjem dijelu podignuti polustupovi
s polukapitelima. Stoga za dio korskih klupa najblizih
brodu vie nije bilo mjesta. Na sjevernom krilu one su
dijelom izrezane i bacene dok je na juznom krilu jedan
vedi komad gornjeg dijela skinut i, sreCom, deponiran te
tako sa¢uvan do danas. Godine 2013. taj je dio restauriran u
Hrvatskom restauratorskom zavodu, a bududi da za njega
na prethodnom mjestu nije viSe bilo prostora, montiran je
na zid u produzetku korskih klupa. Steta koju je ta restau-
racija, nakon $to je ponistila i uklonila barokni sloj crkve,
usputno prouzrocila na korskim klupama mogla je biti i
veca. Postojao je, naime, prijedlog da se korske klupe posve
demontiraju i presele u sakristiju, §to ipak nije u¢injeno.+*
Tijekom saveznickog bombardiranja 16. prosinca 1943.
godine katedrala je pogodena i tesko stradala, ali korske
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20. Reljef s prorocima Zaharijom i Malahijom prije konzervatorsko-
restauratorskih radova (fototeka HRZ-a, snimio J. Kliska).

Relief with prophets Zechariah and Malachi, before conservation (Cro-
atian Conservation Institute Photo Archive, photo by J. Kliska)

klupe nisu znatnije o$tecene. Pregledavajudi fotografije
iz razlic¢itih vremena, zamjecujemo da su dijelovi figura
i ornamentike tijekom 20. stoljeca nestali.#

Povijest korskih klupa u Zadru neraskidivo je povezana
s arhitektonskim okvirom i mijenama unutarnjeg ure-
denja crkve, napose svetista. Klupe su prevelike da bi se
pomicale svakodnevno, stoga su pomaci dio vecih akcija
preuredenja. Neke su mijene vezane uz promjenu nacina
upotrebe klupa zbog izmijenjenih crkvenih ili politi¢kih
prilika. Druge su mijene vezane uz klupe kao umjetninu
injezinu dekorativnu vrijednost, a to su osobito preinake
vi§ekratnim repolikromiranjem kod kojih se mijenjao
kolorit, raspored pozlate i slikarsko oblikovanje pojedi-

Biljeske

1 Radovi su prekinuti 1972. godine zbog prestanka financi-
ranja programa, a demontirani dijelovi ostali su desetljeci-
ma pohranjeni u depou. Nakon ponovnog pokretanja pro-
grama, od 2010. do 2014. godine restaurirani su i vraéeni
u katedralu reljef Boga Oca i reljef s prorocima Zaharijom
i Malahijom, vi$e rezbarenih resetki te mnogo sitnijih di-
jelova. Klupe su stati¢ki osigurane, brojni klimavi ili otpali
dijelovi su u¢vr§ceni, a rekonstruiran je i nedostajuci dio
jedne pregrade od koje je sa¢uvan samo maniji fragment.
Konzervatorsko-restauratorska istraZivanja i radove vodila
je Ksenija Skari¢, a u njima su sudjelovali Jelena Curi¢,
Dragutin Furdi, Veljko Bartol, Zeljko Beli¢ i Ida Gnjato-
vi¢. Laboratorijska istraZivanja proveli su Marija Bo3njak,
Margareta Klofutar i Domagoj Mudronja, a rendgensko

21. Reljef s prorocima Zaharijom i Malahijom nakon konzervatorsko-
restauratorskih radova (fototeka HRZ-a, snimio Lj. Gamulin).

Relief with prophets Zechariah and Malachi, after conservation (Croati-
an Conservation Institute Photo Archive, photo by Lj. Gamulin)

nosti. Premda se rezbareni oblici na klupama ritmicki
ponavljaju, detaljan pregled otkriva raznolikost, posebnosti
ili ¢ak nepravilnosti razli¢itog porijekla. Ve¢ u prvotnom
izgledu klupe nisu bile posve uniformnog oblikovanja,
jer su neki dijelovi trebali biti istaknuti, ali i zato $to
su nastajale u duljem razdoblju. Prekidi ili poremecaji
u slijedu oblika potje¢u od prekrajanja klupa, a razlike
u oblikovanju i potezima dlijeta ukazuju na naknadne
umetke koje je oblikovala druga rezbarska ruka. Iz tih
zapazanja, potpomognutima onima iz mikroskopskog
plana, saznajemo o nastanku klupa, kao i o mijenama kroz
koje su klupe prosle kroz stoljeca postojanja u svetistu
katedrale u Zadru. [

snimanje Frane Mihanovi¢. Radove su fotografirali Jovan
Kliska, Nikolina Ostarijag, Natalija Vasi¢, Ljubo Gamulin,
Jelena Curi¢ i Ksenija Skari¢. Dokumentaciju je arhivirala
Martina Wolff Zubovié.

2 CARLO FEDERICO BIANCHI, Zara cristiana, vol. |, Zara.,
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the Quarnero and Istria, Oxford, 1887., 274-275; GIUSEPPE
SABALICH, Guida archeologica di Zara, Zara, 1897., 47-
48; CIRIL METOD IVEKOVIC, Dalmatiens Architektur
und Plastik, Band Ill, Wien, 1910., 143-144; ALESSANDRO
DUDAN, La Dalmatia nell‘arte Italiana, Milano, 1921., 161;
GIUSEPPE BERSA, Guida storico-artistica di Zara, Trieste,
1926., 37, 52, 69; CARLO CECCHELLI, Zara, catalogo delle
cose d‘arte e di antichita d‘Italia, Roma, 1932., 31-32; CVITO



FISKOVIC, Drvena goti¢ka skulptura u Trogiru, u: Rad JAZU
275, Zagreb, 1942., 115; IVO PETRICIOLI, Zadarske slike i
skulpture od IX. do XV. st., Zadar, 1954., 8, 13.

3 CVITO FISKOVIC, Zadarski sredovje¢ni majstori, Split,
1959., 174-175.

4 IVO PETRICIOLI, Umijetni¢ka obrada drveta u Zadru u
doba gotike, Zagreb, 1972., 121.

5 Djelatnost drvorezbara i slikara iz venecijanske porodice
Moronzon zabiljeZena je u arhivskim spisima na podrudju
sjeverne ltalije i hrvatske obale Jadrana od posljednje tre-
¢ine 14. stoljeca do sredine drugog desetljeca 16. stoljeca.
U brojnim do sada poznatim spisima trinaestorica muskih
¢lanova porodice navedena su kao drvorezbari, a iako se
vecinu njih navodi kao stanovnike Venecije, pojedinci su
zabiljeZeni u Veroni, Zadru, Ferrari i Udinama. Doktorska
disertacija Barbare Spanjol-Pandelo obranjena 2014. go-
dine na Sveucilistu u Zadru donosi cjelovit popis ¢lanova
drvorezbara i pregled njihove umijetnicke ostavstine u Italiji
i Hrvatskoj. BARBARA SPANJOL-PANDELO, Umjetni¢ka
djelatnost drvorezbara iz porodice Moronzon, doktorska
disertacija, Sveuciliste u Zadru, Zadar, 2014.

6 Matej Moronzon jedan je od cetvorice sinova drvo-
rezbara Andrije Moronzona. On se u zadarskim doku-
mentima spominje od 1418. do 1451. godine, a s obitelji
se u Veneciju vratio najvjerojatnije pocetkom ¢etrdesetih
godina 15. stoljeca.

7 Teolog i augustinac Luka iz Ferma navodi se u stru¢noj
literaturi i kao Luca Turriano/Turiano ili Luca Vangnocii de
Firmo. Prilog njegovu Zivotopisu te obradu njegove opo-
ruke donose L. Corali¢ i D. Karbi¢. LOVORKA CORALIC,
DAMIR KARBIC, Prilog Zivotopisu zadarskog nadbiskupa
Luke iz Ferma (1400.-1420.), u: Povijesni prilozi 34, Zagreb,
2008., 71-82.

8 CARLO FEDERICO BIANCHI, 1877., (bil]. 2), 53-56.

9 Grb nadbiskupa Lovre Veniera neznatno se razlikuje u
oblikovanju pojedinih elemenata od ostalih dvaju grbova.
10 Najuogljivija je razlika u modelaciji motiva trolista u
kutovima okvira. Oni su kod grbova Luke iz Ferma i Blaza
Molina oblikovani vrlo sli¢no: vrhovi duZih listova zavr$a-
vaju ostro i Siljasto, a niz dijamanata izveden je do samog
kraja vrhova. Takoder, li§¢e na oba primjera izlazi iz okrugle
sredine. S druge strane, lis¢e kod Venierova grba izlazi iz
sredine koja je oblikovana u obliku manjeg cvijeta, a duZi
listovi se na vrhovima povijaju te se ¢ini kao da dijamantni
niz zavr$ava ispod savijenih krajeva.

11 CVITO FISKOVIC, 1959., (bilj. 3), 176; IVO PETRICIOLI,
1972., (bilj. 4), 72.

12 Matej se obvezao zadarskom plemi¢u Simunu Begni
9. srpnja 1422. godine izraditi drveni tabernakul za crkvu
sv. Marije Velike koji je trebao biti istih dimenzija kao i
onaj koji je izradio za katedralu sv. Stosije u Zadru. lako
tabernakuli nisu sacuvani, ugovorena cijena od $ezdeset
dukata za jedan tabernakul jasno ukazuje na rasko3no
oblikovanje. Osim radova potvrdenih dokumentima, pro-
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izvodima Moronzonove radionice u Zadru valja pribrojiti
korske klupe iz nekadasnje katedrale sv. Marije u Rabu,
drvorezbarski dio fragmenta poliptiha pronadenog u sa-
kristiji Zupne crkve u Luki na Dugom otoku (danas izloZen
na Stalnoj izlozbi crkvene umjetnosti u Zadru) te okvir
Ugljanskog poliptiha koji potjece iz crkve sv. Jeronima u
Ugljanu (danas izloZen u zbirci franjevatkog samostana
sv. Frane u Zadru). Navedeni radovi svakako govore u
prilog tome da je Matejeva radionica bila vazan ¢imbenik
likovnog stvarala$tva u Zadru i okolici. BARBARA SPANJOL
PANDELO, 2014., (bilj. 5), 100-136.

13 Prema sa¢uvanom ugovoru, Matej Moronzon obave-
zao se izraditi navedene kipove 21. svibnja 1426. godine
za cijenu od 225 dukata. CVITO FISKOVIC, 1959., (bil}. 3),
bilj. 462, 175; IVO PETRICIOLI, 1972., (bil]. 4), 122-123.
14 Nadbiskupu Lovri Venieru slikar lvan Petrov iz Milana
obavezao se 16. lipnja 1431. godine oslikati kipove za cijenu
od 400 dukata. CVITO FISKOVIC, 1959., (bilj. 3), 78-79;
IVO PETRICIOLI, 1972, (bilj. 4), 121-123.

Na osnovi poznatih podataka moZe se pretpostaviti da
je letner bio rastavljen prije 1512. godine. Naime, raspelo
s Bogorodicom i sv. lvanom te se godine nalazilo nad
ciborijem glavnog oltara, a 1782. godine kipovi su na tom
mjestu zamijenjeni drvenim kipom uskrslog Krista, drvo-
rezbara Francesca Zottija. Deset kipova apostola bilo je
razmjesteno na lezenama glavnog broda katedrale 1746.
godine. CARLO FEDERICO BIANCHI, 1877., (bilj. 2), 98,
103. Nije poznato kad su Cetiri kipa prenesena na lezene
crkve sv. Kr¥evana u Zadru. Sest kipova iz katedrale bilo je
pohranjeno u Muzeju sv. Donata u Zadru, odakle su 1934.
godine vraceni u katedralu. Danas se sacuvani kipovi Krista
i deset apostola ¢uvaju na Stalnoj izloZzbi crkvene umjet-
nosti u Zenskom benediktinskom samostanu u Zadru, a
u sveti$tu katedrale nalazi se odljev raspela. Restaurirani
su u Restauratorskom zavodu Hrvatske 1972. godine i na
njima je predstavljen oslik majstora Ivana. Arhiv HRZ-a,
Sluzba za nepokretnu bastinu, dosje 67/7, 1972.

15 Pretpostavku dijele Ivo Petricioli i Emil Hilje. O djelat-
nosti slikara lvana Petrova u Dalmaciji najstariji pisani trag
potjele iz 1429. godine kad su slikaru, zajedno s Dujmom
Vuckovi¢em, isplacena 92 dukata za oslikavanje i pozlatu
kapele sv. Duje u splitskoj katedrali. IVO PETRICIOLI,
Katedrala sv. Stosije — Zadar, Zadar, 1985.,18; EMIL HILJE,
Goticko slikarstvo u Zadru, Zagreb, 1999., 92-100; EMIL
HILJE, NIKOLA JAKSIC, Umjetni¢ka bastina Zadarske
nadbiskupije u: Kiparstvo od IX do XVI stoljeca, (ur.) Nikola
Jaksi¢, Zadar, 2008., 234.

16 ANNE MARKHAM SCHULZ, Woodcarving and Wo-
odcarvers in Venice 1350-1550, Firenze, 2011., 149.

17 Da3¢ice su uokvirene tordiranim motivom koji ih ujed-
no dijeli na dva pravokutnika. U svakom je pravokutniku
profiliran etverolati¢ni cvijet s dvije duze i dvije krace latice.
Sve su latice azurirane motivom Cetverolista formiranog s
dva duZa $iljasta lista te dva gotovo okrugla lista. U kuto-
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vima s vanjske strane cvijeta aZurirani su $iljasti trolisti,
od kojih je najduzi bio oblikovan u dva dijela.

18 Na sjevernoj strani izradeno je sedamnaest jedinica, od
toga je deset parova gornjih i donjih sjedala, tri gornja sje-
dala bez para, nadbiskupovo sjedalo i dana3nji produzetak
klupa koji su najvjerojatnije inile tri Celije bez donjeg reda
sjedala. Kad se sedamnaest jedinica pomnoZi s cijenom
od Sesnaest dukata, moze se zaklju¢iti da su majstoru za
sjeverno krilo vjerojatno bila isplac¢ena 272 dukata. Na
juznoj je strani izvedeno deset parova gornjih i donjih
sjedala, jedno gornje sjedalo bez para, kneZevo sjedalo i
pet celija u produzetku klupa. Ako se uzme u obzir da je
za nadbiskupovo sjedalo bilo predvideno $esnaest dukata,
tada je i cijena kneZeva sjedala, koje nije bilo navedeno
u ugovoru, vjerojatno bila Sesnaest dukata. U ukupnom
zbroju, rije¢ je o sedamnaest jedinica, kao i na sjevernom
krilu, pa su majstoru i za juzno krilo vjerojatno bila ispla-
¢ena 272 dukata. |z navedenog proizlazi da je kona¢na
cijena klupa vjerojatno bila 544 dukata.

19 Arhiv HRZ-a, Margareta Klofutar, Laboratorijsko iz-
vjesce 75/2013, 2013., Margareta Klofutar, Laboratorijsko
izvjesce, 2010.

20 Najvedi dio sondi otvoren je tijekom konzervatorsko-
restauratorskih istraZivanja koje je Restauratorski zavod
Hrvatske proveo izmedu 1969. i 1972. godine. Tada su
tamni premazi uklonjeni s prva dva sjedala sjevernog krila
te sa svih reSetki na kosim das¢icama. Na poprsju Boga
Oca i reljefu s prorocima Zaharijom i Malahijom otvorene
su sonde koje su samo manjim dijelom doradene i dodatno
istraZene u aktualnom restauriranju.

21 Arhiv HRZ-a, Mirjana Jelin¢i¢, Laboratorijsko izvje$ce
br. 58/2013, 2013.

22 Nekoliko tragova crvene boje nadeno je u utorima uz
rub rezbarenih pregrada izmedu sjedala, ali nije vjerojatno
da su pregrade u cjelini bile obojene crveno, to vise §to su
pronadeni i tragovi pozlate.

23 IVO PETRICIOLI, 1972., (bilj. 4), 45.

24 Katalog radova Restauratorskog zavoda Hrvatske
1966.-1986., u: Godisnjak zastite spomenika kulture 12,
(1986.), 117.

25 Arhiv HRZ-a, Domagoj Mudronja, Laboratorijsko iz-
vje$ce. Ispitivanje pigmenata s korske klupe katedrale sv.
Stosije u Zadru, 2012.

26 Arhiv HRZ-a, Margareta Klofutar, Laboratorijsko izvje-
§cée br. 34/2013, 2013. Smole i ulja mogu biti i oneciscenja
iz kasnijih premaza.

27 Bogatu pozlatu na skulpturama s letnera spominje opis
s kraja 15. stoljeca. U izvje$taju iz 1494. godine kanonika
iz Milana Pietra Casole, iznad kora, visoko izmedu jednog
i drugog zida, pokraj bogato ukrasenog raspela koje se
nalazilo u sredini, bila je smjestena greda s etrnaest vrlo
velikih, ali lijepih i vrlo prirodnih likova potpuno prekrivenih
zlatom. Za sama sjedala Casola kaze da su lijepa i ,poput
nasih“ (milanskih). Unutrasnjost se moZe bolje predociti

ako znamo da je postojao drveni, kruzno svodeni krov
dobro oslikan prikazima iz Starog zavjeta. IVO PETRICIOLI,
1985, (bilj. 15), 15.

28 Dio profilacija rombova je sacuvan, a dijela vise nema.
Na sjevernom krilu, usred visebojnih, umetnuta su dva reda
crnih rombova. Na poledini kneZeva sjedala je nekoliko
natpisa, od kojih je jedan na gotici. Budu¢i da se natpisi
nalaze i na plohama koje su bile pokrivene profilacijama,
mogli su nastati samo u vrijeme kad profilirani rombovi
nisu bili postavljeni, dakle prije njihova pri¢vr§civanja ili
tijekom obnove.

29 Sadasnje kugle su novijeg datuma i izradene su strojno
u tvrdem drvu. Zamijenile su starije kugle od kojih je jedna
sacuvana medu dijelovima koji pripadaju klupama. Kad su
te prijasdnje kugle zamijenile ¢eSere koji su se vjerojatno
prije ondje nalazili, nije nam poznato.

30 Uz prvo sjedalo vidimo ga na fotografiji Nine Vranica
iz 1969. godine. Fototeka HRZ-a.

31 IVO PETRICIOLI, 198s., (bilj. 15), 20-21; PAVUSA VEZIC,
Episkopalni kompleks u Zadru, doktorska disertacija, Sve-
u¢iliste u Splitu, Filozofski fakultet u Zadru, Zadar, 1993;
PAVUSA VEZIC, Prezbiterij katedrale u Zadru — obred i
prostor, u: Svetista dalmatinskih katedrala: rieSenja u proslosti
i izazovi obnove, knjizica sazetaka sa znanstvenog skupa
(27. 1 28. rujna 2013.), Split-Trogir, 2013., 18-20.

32 Danas je vidljivo da strazniji dijelovi klupa izlaze izvan
povisenog prostora svetista. Poledine se dijelom naslanjaju
na nosace i na zidane potpornije, jer je razina poda za 58 cm
niza od razine svetista. Zbog zakrivljenja svetista, potpornji
nisu svuda potrebni, jer je dio poledine i prije zavr§avao na
nizoj razini poda. Na juZnoj strani na prvoj i $estoj dasci
poledine nalaze se pera za montiranje poledine u utor poda
koja viSe nisu u upotrebi, jer drvenog poda ondje vise nema.
33 Otesan je dio devete Celije, ako brojenje pocinje od
¢elije sa zapadne strane klupa.

34 Medutim, u medusloju ispod zadnje repolikromije
pozlata se u tragovima nalazi i na puti i kosi. MoZe se raditi
0 jo$ jednom, uglavnom izgubljenom sloju ili o pozlati za-
lutaloj u procesu repolikromiranja s nekog drugog mjesta.
35 Arhiv HRZ-a, Domagoj Mudronja, Izvje$¢e o analizi
slikanih slojeva, 2010.

36 Oscar Marcocchia spominje se kao maturant zadar-
ske gimnazije 1879.-1880. godine (Gimnazija Vladimira
Nazora), URL = http://www.gimnazija-vnazora-zd.skole.
hr/skola?ms_nav=aaa (24. lipnja 2014.).

37 IVO PETRICIOLI, 1972., (bilj. 4), 42.

38 THOMAS GRAHAM JACKSON, 1887., (bilj. 2), tabla IV.
39 Tragovi zazida vidljivi su na podu i na samim pole-
dinama. Do pilastara na juznoj strani oni su bili udaljeni
od poledina, dok su u isto¢nom dijelu blize postavljeni.
MozZda su zato satuvane profilacije rombova u zapadnom
dijelu, dok su ostale uklonjene.

40 Zahvaljujemo Konzervatorskom zavodu u Zadru i
Arheoloskom muzeju u Zadru $to su nam omogudili uvid


http://www.gimnazija-vnazora-zd.skole.hr/skola?ms_nav=aaa
http://www.gimnazija-vnazora-zd.skole.hr/skola?ms_nav=aaa

u svoju fotografsku gradu. Takoder zahvaljujemo kolegici
Silviji Bani¢ na dodatnim informacijama i fotografijama.
41 CIRIL METOD IVEKOVIC, Gradevinski i umjetnicki
spomenici Dalmacije . Zadar, Be¢, 1928.

42 VO PETRICIOLI, 198s., (bilj. 15), 23.

43 Tako, primjerice, nema vise dva andela uz kneZevo
sjedalo, koja su jo3 vidljiva na fotografiji iz Ivekoviceve

Summary

Barbara Spanjol-Pandelo, Ksenija Skari¢
CHOIR STALLS IN ST. ANASTASIA'S CATHEDRAL IN ZADAR

The choir stalls in the cathedral of St. Anastasia in Za-
dar were commissioned in 1418 from Matteo Moronzon,
a Venetian woodcarver residing in Zadar. As Matteo’s
workshop executed the work during several decades, the
stalls bear the traces of changes in the design of carved
ornaments, pointing to different periods of creation of va-
rious portions. We find confirmation for the approximate
dating of individual carved ornaments in the designs of
as many as four coats of arms of the Zadar Archbishops,
during whose offices the stalls came into being. Along
with the coat of arms of the Archbishop Luca of Fermo,
who commissioned the stalls and acted as Archbishop of
Zadar from 1400 to 1420, we also find the coats of arms
of Archbishops Biagio Molin (1420-1427), Lorenzo Venier
(1428-1449) and Maffeo Vallaresso (1450-1495).

Since the time they were created, the choir stalls have
continually stood in the sanctuary of the cathedral. How-
ever, over centuries they have been redesigned on sev-
eral occasions, and these changes were often associated
with the alterations that the architecture of the church
was undergoing. Some alterations were conditioned by
practical needs, others were a direct consequence of the
changing political circumstances, while the rest, for the
most part, came from a desire to refresh and modernize
the appearance of the stalls. Traces of these alterations
can be observed in the very fabric of the stalls, especially
in the irregularities and inconsistencies in the design of
certain parts.

After the fall of the Venetian Republic in 1797, the seat
of the Count as the representative of the Venetian author-
ity, that was once as prominent as the Archbishop’s seat,
was redesigned to be less conspicuous. The stalls were
distanced so as to enlarge the space, according to the late
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zbirke tiskane iz 1928. godine. CIRIL METOD IVEKOVIC,
1928., (bilj. 41), sl. 17. Jedan od dva andela jo3 je vidljiv na
fotografiji Nine Vranica iz 1969. godine, a potom je i on
nestao. Arhiv HRZ-a, Sluzba za nepokretnu bastinu, Sv.
Stosija, korske klupe, broj dosjea 15/1, 1969. Andela vise
nema ni na pet prvih (zapadnih) sjedala sjevernog krila, a
takoder ih nalazimo na Ivekoviéevim fotografijama.

Baroque concept of a spacious sanctuary enclosed by a
vault and a triumphal arch. In a late 19™-century renova-
tion, the portion of the partitions between the stalls was
removed, and another tier of stalls was added in front of
the existing ones, thus increasing the number of seats
in the sanctuary. The embellishment and moderniza-
tion of the stalls was mostly evident in the change of the
polychromy. Their present-day re-polychromy dates from
1885, when they were thoroughly renovated by Oscar Mar-
cocchia. The former, much more vivid polychromy was
revealed in the conservation investigations conducted on
two occasions — between 1969 and 1971 by the Conserva-
tion Institute of Croatia, and between 201 and 2014 by
the Croatian Conservation Institute.

Just as was the case with the late Baroque renovation
of the church, when parts of the stalls were damaged and
removed, so it was in a later-date restoration that aimed at
giving back the church its medieval appearance, leaving
the stalls without some parts. More specifically, during the
Italian rule between the two World Wars, the conservation
authorities from Ancona removed the Baroque vault in an
effort to reconstruct the wooden roofing. The triumphal
arch was removed at the time, and half-columns with half-
capitals were constructed, leaving no room for the parts
of the choir stalls that were closest to the nave. A single
relief that was dismantled at the time was not discarded,
but has been kept and preserved until the present day. In
2013 it was conserved at the Croatian Conservation Insti-
tute and after almost 70 years returned to the cathedral,
where it was mounted onto the wall next to the choir stalls.

KEYWORDS: Zadar, St. Anastasia’s Cathedral, choir stalls,
Matteo Moronzon, Oscar Marcocchia, conservation
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Rezultati konzervatorsko-restauratorskih
istrazivanja na ljetnikovcu Buni¢-Kaboga

NadaGruji¢ U Rijeci dubrovackoj

Nada Gruji¢ ~ sAZETAK: Ljetnikovac Bunic¢-Kaboga sagraden je u prvoj polovici 16. stoljeca, u vrijeme

Miha Junijeva Bone, a preureden je nakon potresa 1667. kad je doao u posjed obitelji
Izvorni znanstveni rad/Original

Kaboga. Iz prve su faze sacuvani gradevinski dijelovi po kojima se ovaj ljetnikovac
scientific paper

ubraja u vrhunska ostvarenja dubrovacke goticko-renesansne arhitekture. U drugoj
fazi promijenjeno je mjesto orsana, staro je stubi$te zamijenjeno novim, dijelom
prigradenim zacelju; zatecena zbuka je otucena pa baroknoj fazi pripadaju i svi
oslikani slojevi predvorja, stubista, dvorane na katu i bo¢nih soba. U ovom se ¢lanku

Primljen/Received: 15. 08. 2014.

UDK:

728.84.025.3/.4(497.5-37 Dubrovnik)
DOI:  detaljnije obraduju rezultati konzervatorsko-restauratorskih istrazivanja s posebnim
http://dx.doi.org/10.17018/portal.2014.7  osvrtom na nalaze iz druge faze, na osnovi kojih su bile predloZzene smjernice za

njihovu prezentaciju.

KLJUCNE RIJECL: Rijeka dubrovacka, Ljetnikovac Bunic-Kaboga, 16. stoljece, 18. stoljece,
arhitektura, oslik, konzervatorsko-restauratorska istraZivanja

rvatski restauratorski zavod povjerio mi je 2008.

vodenje konzervatorsko-restauratorskih istra-

Zivanja Ljetnikovca Buni¢-Kaboga u Rijeci du-
brovackoj (Batahovina) (sl. 1, 2). Uprkos iznimno logim
uvjetima za rad i veoma kratkom roku za izradu i predaju
elaborata,' ponudu sam prihvatila, smatrajuci da jedan od
tri najznacajnija spomenika dubrovacke goti¢ko-renesan-
sne arhitekture ne smije biti obnovljen bez istrazivackih
radova koji su i zakonom propisani.? Izvedeni sredstvima
buducdeg korisnika HRZ-a, trebali su prethoditi potpisi-
vanju ugovora kojim (e se sredstva za obnovu osigurati
donacijom (poslije Zaklada Batahovina).> Bududi da se
konzervatorsko-restauratorski elaborati danas uobicajeno
tiskaju u ograni¢enom broju primjeraka, u ovom se ¢lan-
ku objavljuju rezultati istrazivanja i prijedlog smjernica
prema kojima su, nakon $to ih je prihvatila ovlastena
ustanova, trebali biti izvedeni i radovi obnove. Medutim,
pri obnovi ovog ljetnikovca pokazale su se — bez obzira na
osigurana znatna financijska sredstva — posljedice nepo-
znavanja ili neuvazavanja rokova koji se moraju predvidjeti

za restauratorske radove, kao i nerazumijevanje razlika
u znacenju pojmova restauracija i rekonstrukcija na koje
se nailazi ¢ak i u sluzbenim dopisima svih mjerodavnih
instancija i sudionika.

Na pocetku valja napomenuti i to da su u elaboratu
detaljno evidentirani nalazi i izneseni prijedlozi smjer-
nica za njihovu prezentaciju, svake prostorije, svakog
zida, svake sonde, §to se sa svim pojedinostima nikako
ne moze prenijeti u ¢lanak. S druge pak strane, bududi
da se ocekivalo kako ¢e radove izvoditi i nadzirati HRZ, u
elaboratu se ¢inilo suvi§nim opéirnije obja$njavati razloge
zbog kojih se neke smjernice predlazu.+ Tako ¢e u ¢lanku
biti detaljnije obrazloZeni argumenti na osnovi kojih smo
predlagali smjernice za obnovu i prezentaciju. Osim §to ¢e
na taj nacin postati jasnije u kojoj mjeri (ni)su bili uvazeni,
uvjerena sam da Ce se jedino tako modi objektivno ocije-
niti i rezultati obnove — §to god ta rije¢ nekome znacila.
Posebno isticem da sam se pri istraZivanju i predlaga-
nju smjernica koje se odnose na zidne oslike ogranicila
na one koje su neodvojivi dio arhitektonske koncepcije
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1. Batahovina, detalj (katastarski plan snimljen 1832. i reambuliran 1877. godine: Drzavni arhiv u Splitu, Arhiv mapa za Istru i Dalmaciju,

mapa br. 632 — kat. op¢ina Sustjepan)

Batahovina, detail (Cadastral plan from 1832, revised in 1877: State Archive in Split, Archive of Maps for Istria and Dalmatia, map no.: 632 —

Sustjepan cadastral municipality)

prostorija u odredenom razdoblju. O nalazima nakon
izrade elaborata odnosno tijekom radova, te o razlozima
odstupanja od prethodno predloZenih smjernica, kao i
o primijenjenim tehnikama restauracije i prezentacije
zidnog oslika i kamenih elemenata, trebali bi stru¢nu
javnost izvijestiti restauratori HRZ-a.

Prethodna saznanja o povijesti gradnje ljetnikovca objav-
ljena su u mnogim ¢lancima i knjigama, bilo da je ljetni-
kovac bio razmatran kao primjer dubrovacke ladanjske
arhitekture ili kao istaknuti spomenik goticko-renesansnog
stila (sL. 3, 4, 5).5 Medutim, ¢ak ni u posljednjem tekstu o
tom ljetnikovcu nije mogla biti sagledana i ukljucena u
razmatranja sva njegova slojevitost, zbog nedostupnosti
u sve njegove prostorije (u predvorje, stubiste i dvora-
nu).® Stoga ce sve ono §to se znalo o prvoj fazi gradnje
ljetnikovca biti povezano s rezultatima novih istrazivanja
i objavljeno u Radovima Instituta za povijest umjetnosti.”
U ovom se pak ¢lanku neki nalazi vazni za prvu fazu,
koji uglavnom nisu mogli biti prezentirani, sazimaju u
prvom poglavlju. U ostalim poglavljima vise e se paznje
posvetiti drugoj fazi gradnje ljetnikovca, iz koje uostalom
potjecu i nalazi na koje se odnose prijedlozi smjernica za
njihovu prezentaciju. Naime, dvije faze gradnje ljetnikovca
podudaraju se s razdobljem prije i onim poslije potresa
1667. godine (sl. 6, 7, 8). U prvoj fazi koja je dominantna
za oblikovanje arhitektonske tipologije i vanjstine, ljetni-
kovac je pripadao obitelji Buni¢, a u drugoj se fazi nasao

2. Ljetnikovac Buni¢-Kaboga na Batahovini prije 1963. (fotografija
iz zbirke obitelji Felner).

Villa Bunic-Kaboga in Batahovina, before 1963 (photograph from the
Felner family collection)

u posjedu obitelji Kaboga. Stoga se uobicajilo nazivati ga
Ljetnikovac Buni¢-Kaboga.

Prva faza — prethodna saznanja

Medu dubrovackim ljetnikovcima s pocetka 16. stoljeca
ljetnikovac Miha Junijeva Bone zauzima istaknuto mje-
sto. Pripada skupini ljetnikovaca koje u Gruzu i u Rijeci
dubrovackoj povezuje ¢injenica da su sagradeni ,na vodi*,
da imaju jednokatnu kucu i na nju okomito postavljeno
krilo s orsanom u prizemlju te s kapelicom, a ponekad
i paviljonom, na terasi kata. Takva prostorna koncepcija
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3. Tlocrt prizemlja Ljetnikovca Buni¢-Kaboga (snimile Borka Milkovi¢, Irma Hui¢, dokumentacija Hrvatskog restauratorskog zavoda).
Ground-floor view of Villa Buni¢-Kaboga (made by Borka Milkovic, Irma Huic, Croatian Conservation Institute documentation)
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4. Tlocrt prvog kata Ljetnikovca Buni¢-Kaboga (snimile B. Milkovi¢, I. Hui¢, dokumentacija Hrvatskog restauratorskog zavoda).
1st-floor layout of Villa Buni¢-Kaboga (made by B. Milkovic, I. Huic, Croatian Conservation Institute documentation)

osobitost je dubrovacke ladanjske arhitekture i u europ- s trijemom u prizemlju koji je zaklju¢en terasom. Ona
skim okvirima. Bunicev ljetnikovac pokazuje, medutim, se produZuje na zapadnom kraju, tako da na razini kata
i jednu specifi¢nost: premda se pojedini njegovi dijelovi  povezuje kucu, lodu i od njih odvojenu kapelu. U 16.
mogu nadi i na drugim dubrovackim ljetnikovcima tog  stoljecu odreden je i osnovni raspored prostorija unutar
vremena i tog tipa, sasvim je izuzetan po nac¢inu na koji  ladanjske kuce. U prizemlju su u procelnom dijelu Cetiri
ti dijelovi tvore arhitektonsku kompoziciju. nadsvodene prostorije, dvije s isto¢ne, a jedna sa zapadne

Iz prve, Buniceve faze gradnje sa¢uvani su svi arhitek-  strane saloce. Iza njih je bio ostavljen uski prostor koji
tonski dijelovi: cjelinu tvore jednokatna ladanjska kuca  je trebao posluziti kao zra¢na izolacija s obzirom na to
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5. Nacrti procelja i zacelja Ljetnikovca Buni¢-Kaboga (snimile B. Milkovi¢, 1. Hui¢, dokumentacija Hrvatskog restauratorskog zavoda).
Blueprints of the front and rear fagades of Villa Bunic-Kaboga (made by B. Milkovic, I. Huic¢, Croatian Conservation Institute documentation)

da je ljetnikovac do prvog kata bio ,ukopan“ u teren. Na
katu se sa svake strane sredi$nje dvorane nalaze po dvije
sobe, a na zapadnom kraju i loda. Stubiste je u prvoj fazi
iz salo¢e prizemlja izravno vodilo u dvoranu. U prilog
dataciji ljetnikovca u prva desetljeca 16. stoljeca govore
stilska obiljezja pojedinih dijelova u usporedbi s onima
koji su drugdje pouzdano datirani. To su prije svega
trijem i kapiteli stupova koji se usporeduju s trijemom
Divone,loda koja je usporediva s trijemom Sorkoceviceva
ljetnikovca na Lapadu,® te kapela o kojoj je dosad objav-
ljeno najvise tekstova,” a za ¢iju je gradnju sacuvana i
narudzba Petru Andriji¢u u kojoj se navodi i predlozak:
trebala je biti poput kapele Gunduliceva ljetnikovca u

Gruzu® koja je, medutim, u potresu 1667. bila o$te¢ena
i potom obnovljena pa zbog toga kupole tih dviju kapela
nisu identi¢ne.”

Prva faza — novi nalazi

Pri konzervatorsko-restauratorskim istrazivanjima morali
smo uzeti u obzir i neke povijesne dokumente koji su
pripomogli da se dobiveni rezultati prikazu kronologkim
redom gradnje ljetnikovca.3 Prvo, to je podatak da je 1343.
godine Marin (Marince) Lukarov Bona* in vinea sua de
Umbla in punta ad rivam maris ugovorio gradnju kule
visoke pet seZanja (10,2 m), a Siroke tri seznja (oko 6
m).5 Potom, Libro negro del Astarea gdje se 1444. prvi put
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spominje lokalitet Batahovina (Vatahouina) i preciziraju
granice posjeda u vlasni$tvu Nikole (1415-1476) i Marina
(1417-1465), sinova Vlaha Lukina Bona; u Knjizi doduse
nema podatka da bi Buniéi na tom posjedu imali kucu,
ali na margini je dopisano: 1525 la posede ser Michel Iu. de
Bona.® Stoga smo za nasa istrazivanja smatrali najvaznijim
dokument iz 1447. kad je Marin Vlahov Bona s klesarom
Ivanom Tepgicem ugovorio izradu okvira otvora koje ¢e
mu klesar dopremiti Umblam apud suam domum: biforu
(unam balconatam con colona et capitellis) i dvije monofore
(duos balchonos gerbavice) te dvoja vrata, jedna pravokutna,
a druga $iljastog luka (unam quadram et aliam terzadam).”
Medutim, spomenuti otvori kuce ¢ija je gradnja pocela
1447. ni brojem ni oblikom ne odgovaraju onima na ljet-
nikovcu Miha Junijeva.® Bududi da je u meduvremenu
moglo do¢i do pregradnje stare kuce, odnosno do gradnje
nove ladanjske kuce na njezinim temeljima, posebnu smo
paznju posvetili prizemlju.

Jedini nalaz koji je upucivao na neku prethodnu fazu
gradnje odnosi se na zid izmedu saloce (poslije predvorja)
i krajnje zapadne prostorije. Naime, na juznom dijelu tog
zida utvrdena je u punoj visini reska ¢iji se polozaj podu-
dara s linijom unutarnjeg lica zida predvorja te ukazuje
na to da on nije bio organski povezan sa zidom hodnika
bacvastog svoda koji je ve¢ u najranijoj fazi postojao iza
svih prostorija prizemlja.’ Imao je funkciju da ih svojim
debelim zidovima &titi od vlage, ali i od pritiska terena.>®
Bilo je to sve $to se moglo tijekom provedenih konzerva-
torsko-restauratorskih istrazivanja zakljuciti, s obzirom na
predvidene rokove i raspolozivu radnu snagu te ¢injenicu
da se teren izvan perimetralnih zidova zgrade nije mogao
sondirati zbog nesredenih vlasni¢kih odnosa.

Sve su prostorije prizemlja nadsvodene: dvije s isto¢ne
strane saloce plitkim svodovima s usje¢enim susvodnica-
ma koje se oslanjaju na konzole. I konzole na zidovima
(sl. 11) i rozete u svodu pripadaju prvoj fazi; saloca je u
drugoj fazi dobila novi baldahinski, tj. kupolasti pandan-
tivni svod, a prostorija s njezine zapadne strane, kojoj je
prikljucen i dio straznjeg hodnika, dobila je nove krizne
svodove. Izvorno poplocenje kamenim plo¢ama zateceno
je samo u krajnjoj isto¢noj prostoriji - kuhinji. U njoj je
otkrivena i velika ni$a ognjista s tragovima konzola koje
upucuju na visinu i raspon nekadasnje nape (sl. 9), a trag
pila pronaden je u parapetu prozorske nise (sl. 10). U pro-
storijama s isto¢ne strane saloce sa¢uvani su iz prve faze
zidni ormari s kamenim okvirima standardne profilacije.
U ve¢ spomenutoj prostoriji sa zapadne strane saloce, nise
izidnog ormara i zahoda uokvirene su ravnim kamenim
gredama, a u zidu kojim prostorija granidi s cisternom
ispod lode otkrivena je nisa ognjista. U razdjelnom zidu
prema predvorju, ispred zahoda je otvor kojim se silazi
u prostoriju koja se ispod zida produzava prema pred-
vorju, a ispod njegova baroknog poplocenja pronaden
je i njezin $aht. Podrumska prostorija je nepravilnog

oblika, nadsvedena bacvastim svodom (visine 130 cm) i
okruZena zidanom klupom. Nije jasno je li to primarno
bila septi¢ka jama ili neka vrsta spremi$ta.> Stubiste je
u 16. stolje¢u iz saloce prizemlja izravno vodilo u veliku
dvoranu na katu, no njegovo mjesto nije bilo moguce
utvrditi jer je saloca u drugoj fazi ljetnikovca postala
predvorje poplo¢eno mramorom i oslikanih zidova koji
su bili predvideni za restauraciju. Otiske stuba je, naime,
trebalo traziti u podu i u zapadnom bo¢nom zidu saloce,
bududi da je u sjeverozapadnom uglu te prostorije jedini
prozor koji je stube mogao odozdo osvijetliti, dok bi u
dvorani kata one zavr$avale ispred novootkrivenog prozora
na zacelju. Drugu moguénost — da se stubiste nalazilo uz
nasuprotni zid velike dvorane - demantirao je nalaz starog
poplocenja upravo na mjestu njegova pretpostavljenog
otvora. Naime, u jugoisto¢nom dijelu dvorane 7 cm is-
pod mramornih ploca otkriven je ostatak starijeg poda
pokrivenog dijagonalno slaganim kvadrati¢nim plo¢ama
od terakote (18 x 18 cm).>

Nalazi istraZivackih radova pridonijeli su znatno vi$oj
valorizaciji velike dvorane kata iz vremena koje se pripi-
suje Mihu Junijevu Boni. Naime, pri skidanju zbuke sa
zacelnog zida dvorane, otkrivene su na jednom i drugom
njegovu kraju reske zazidanih prozora. Velike pravokutne
nise otvora, zavr$ene segmentnim lukovima, imale su u
donjem dijelu klupice (tzv. pizule).? Kako nige tih prozora
ne dosezu visinu ni$a goti¢kih monofora na nasuprotnom,
procelnom zidu, proizlazi da su na nekadasnjem zacelju
bila dva renesansna pravokutna prozora. Kad je s cijelog
zalelnog zida otudena zbuka, pokazalo se da je s isto¢ne
strane sredi$njih vrata koja su nekada vodila u vrt bio zidni
umivaonik, a sa zapadne strane zidni ormar. Na pravokutni
oblik zidnog ormara ukazuju regke, a od umivaonika je
sacuvan gornji dio njegova okvira:* unutarnji rub po-
lukruznog zavr§nog luka bio je ukrasen malim vise¢im
lukovima, a na trokutnim povr§inama izmedu luka i okvira
isklesani su grbovi vlasteoskog roda Bona, po ¢emu je to
jedini takav zidni umivaonik na dubrovac¢kom podrudju.>

Prvoj fazi gradnje ljetnikovca pripadao je i zidni umi-
vaonik koji je otkriven pri skidanju Zbuke s isto¢nog
zida lode (sl. 24a); po dimenzijama i obliku niSe (261 x
132 cm) te lezistu okvira, moglo se zakljuciti da je imao
uski (zacijelo poligonalni) bazen, dvije police i istaknu-
ti profilirani vijenac. No svi oni ukrasi njegova okvira,
mogudi pofetkom 16. stoljeca, ostaju nepoznanicom. Na
zbukanom zidu ni$e pronadena je sinopijom nacrtana
karaka. Premda kotirani nacrti nalaza jasno pokazuju da
se okvir umivaonika, osim zavr$nog profiliranog vijenca
i bazena, sastojao i od kamenih greda s gornje i s obje
bocne strane nige,*® to je u krajnje stiliziranoj izvedbi
prezentacije zanemareno. Stoga se stjee dojam da je
umivaonik imao samo bazen, ni$u i vijenac, koji su uz
to prikazani u istoj ravnini. Svakako je rije¢ o pogre$noj
i nerazumljivoj interpretaciji nalaza (sl. 24b).

101
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6. Datacija zidova Ljetnikovca Buni¢-Kaboga — tlocrt prizemlja (istrazile N. Gruji¢, K. Majer, dokumentacija Hrvatskog restauratorskog
zavoda).
Dating of walls in Villa Bunic-Kaboga — ground-floor view (researched by N. Gruji¢, K. Majer, Croatian Conservation Institute documentation)
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7. Datacija zidova Ljetnikovca Buni¢-Kaboga — tlocrt kata (istrazile N. Gruji¢, K. Majer, dokumentacija Hrvatskog restauratorskog zavoda).
Dating of walls in Villa Bunic-Kaboga — 1st-floor layout (researched by N. Grujic, K. Majer, Croatian Conservation Institute documentation)
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8. Datacija zidova Ljetnikovca Buni¢-Kaboga - tlocrt potkrovlja
(istrazile N. Gruji¢, K. Majer, dokumentacija Hrvatskog restaurator-
skog zavoda).

Dating of walls in Villa Buni¢-Kaboga — layout of the attic (researched
by N. Grujic, K. Majer, Croatian Conservation Institute documentati-
on)

Kao §to je reCeno, gradnja kapele datirana je ugovorom
iz 1438. godine.”” S obzirom na dataciju, graditelja i kipa-
ra Cije je ona djelo, zatekli smo je u sakralnom objektu
neprimjereno obojenih zidova (bojom opeke sa sivim
soklom) i svoda s kupolom (plavom bojom) te $tokanih
kamenih lezena i pojasnica. Pod je pokriven velikim
plo¢ama (31 x 31 cm), a u sredini je nadgrobna ploca od
crnog mramora s natpisom u spomen Bernarda Caboge.
Ispitani su slojevi Zbuke na zidovima i svodu, u tamburu
ikaloti te je uz Cetiri sloja zbuke, od kojih je ¢etvrti vezao
gradu, kao najstariji sloj nali¢a utvrden bijeli vapneni. Na
osnovu tog nalaza predloZena je i smjernica za obnovu.?®
Kupola pak na kapeli Buniceva ljetnikovca bila je sve do
njezine ,,obnove* u proljece 2012. godine jedino intaktno
sacuvano djelo Petra Andriji¢a te vrste (sl. 26).

I prije istrazivackih radova 2008./2009. znalo se da
je trijem ispred prizemlja ljetnikovca u 16. stolje¢u bio
rastvoren sa sedam, a ne sa $est lukova:2® nakon potresa
1667., ispred najzapadnijeg luka prigraden je orsan s te-
rasom. Sondom na spoju zapadnog polustupa i njegova
kapitela utvrdeno je da mu lice nije o$teceno, a ¢ini se
ni profilacija luka. PredloZeno je prosirenje sonde oko
kapitela i polustupa kako bi se on zajedno s bazom pre-
zentirao sa sve tri strane. Pretpostavku da se orsan u 16.
stolje¢u, svakako duzi ali i §iri, mogao nalaziti zapadnije, u
osi kapele, kako je to na drugim ljetnikovcima istoga tipa,
nismo mogli potvrditi sondiranjem tla jer se na jednom
njegovu dijelu nalazi parkirali$te (privatno!), a drugim
prolazi jadranska turisticka cesta.

Na kraju ovog sazetog prikaza arhitekture i opreme
ljetnikovca kakav je bio u 16. stolje¢u, podsijetit ¢u jo§
jedanput na atribuciju trijema radionici Andriji¢a, a An-
driji¢u samom, osim kapele, vjerojatno i izradu zidnog
umivaonika u dvorani. Naime, Petar Andriji¢ je prema
vlastitom modelu 1535. izradio krunu s grbovima Bona za
ku¢u Miha Junijeva u gradu,* pa se mozZe pretpostaviti da
je za istog narucitelja isklesao ne samo taj novootkriveni
zidni umivaonik, ve¢ mozda i malu zidnu fontanu u
trijemu koja ne svjedodi samo o vrsnosti izvedbe, nego i
o podudarnostima s nekim drugim djelima Andrijiceve
radionice.®*

Druga faza — povijesni podaci

Cinjenica da je ljetnikovac bio sagraden u prvoj polovici
10. stoljeca, kad su mu vlasnici bili Bunidi i da su iz tog
vremena sacuvani svi njegovi arhitektonski dijelovi — osta-
vila je u nasoj dosadas$njoj literaturi u drugom planu raz-
matranja da su u baroknoj fazi, kad su mu vlasnici postali
pripadnici vlasteoskog roda Caboga (Kaboga), u interijeru
nastale promjene koje su se odrazile i na zacelje. U starijih
autora nema ni spomena o tome da je ljetnikovcu u 18.
stolje¢u obnovljeno predvorje i dogradeno stubiste. Da
je rijec o ljetnikovcu sagradenom u dvije faze, upozorila
sam 1990. u Ljubljani u izlaganju ,Barokni ljetnikovci
na dubrovackom podrudju“;3* a 1991. o postojanju druge
faze nesto i objavila.»

O radovima izvedenim u doba Kaboga, o ulozi pojedinih
¢lanova te vlasteoske obitelji ili o imenima izvodaca tih
radova, nismo zatekli objavljene dokumente, a ugovorom
s Hrvatskim restauratorskim zavodom nisu bili predvideni
ni vrijeme ni sredstva za arhivska istrazivanja. Za izradu
elaborata kori$tena je samo dotad objavljena literatura.
Ogranak Bunica kojem su pripadali vlasnici ljetnikovca
na Batahovini izumire nakon potresa. Ljetnikovac na
Batahovini spominje se posljednji put u oporuci iz 1610.
(registriranoj 1619. godine) njegova istoimenog unuka
Miha Junijeva Bone (1558-1619).34 Otkad je rod Kaboga u
posjedu ljetnikovca na Batahovini, pouzdano se zasad ne
zna. Tijekom 17. stoljeca od deset njihovih ogranaka, osam
ih je izumrlo prije potresa 1667., a potres je prezivio samo
jedan.» Podatak da je Marojica Bernardov Kaboga (1630-
1692) ljeti 1662. sa svojim turskim prijateljima provodio
dane u Rijeci dubrovackoj,’® ne odnosi se na ljetnikovac na
Batahovini, ve¢ na posjed u Komolcu.’” Skandal $to ga je
izazvala ta ,ladanjska“ epizoda, zavr§it e poznatim doga-
dajima: ubojstvom Nikole Sorkocevi¢a, osudom Marojice i
njegovim utamnicenjem, staleSkom i politickom krizom,
u konacnici rodovskim raskolom. Prema tome, tek bi se
nakon potresa i rehabilitacije Marojice, koji se istaknuo u
spaSavanju grada, odnosno u vrijeme kad Kaboge stjecu
velik imetak, moglo pretpostaviti da kupuju ljetnikovac na
Batahovini. Premda nije, dakle, sasvim siguran ni na¢in
na koji su ga stekli ni vrijeme u kojem je do toga doslo, od
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9. Nacrt nide ognjista u prostoriji 3 (kuhinja) u prizemlju (crtala O. Brana, dokumentacija Hrvatskog restauratorskog zavoda).
Drawing of a hearth niche in room 3 (kitchen) on the ground floor (drawing by O. Brana, Croatian Conservation Institute documentation)

L3

10. Nacrt prozorske nise s tragom pila u sobi 3 (kuhinja) u prizemlju (crtala O. Brana, dokumentacija Hrvatskog restauratorskog zavoda).
Drawing of a window niche with traces of a water basin in room 3 (kitchen) on the ground floor (drawing by O. Brana, Croatian Conservation
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kraja 17. stolje¢a nasljedna linija, pocevsi od Marojice, vodi
do posljednjih vlasnika ljetnikovca te obitelji, pa su medu
njima i mogudi naruditelji onih radova koji su izvedeni
u18. 1 19. stoljecu.3® Sve do sloma Republike pripadnici
viSe generacija Kaboga obavljali su vaZzne javne funkcije,
osobito u sudskoj praksi.? Austrofilska orijentacija jo$ i
prije pada Republike pribavila im je u19. stolje¢u istaknute
uloge u politi¢kom Zivotu i grofovski naslov 1835. godine.
U tom vremenu svakako je najistaknutiji lik podmarsala
Bernarda Kaboge za kojeg se ne zna je li, premda je jedini
potvrdeni vlasnik, i boravio u ljetnikovcu na Batahovini,
ali je u kapeli ljetnikovca pokopan.+ Ta je kapela inace
posvecena sv. Bernardu i to u vrijeme kada je ljetnikovac
dosao u posjed Kaboga. Posljednji vlasnik ljetnikovca,
Bernard (Brnja) Kaboga bio je veleposjednik i industri-
jalac, a oko 1915. i nacelnik op¢ine Rijeka dubrovacka. U
njegovo vrijeme u posjed obitelji dolazi i susjedni Stayev
ljetnikovac pa se njihovi vrtovi povezuju.

Druga faza — nalazi istrazivanja

Novi dijelovi, nastali u 18. i 19. stolje¢u, u doba Kaboga,
nisu ni priblizno dosegli razinu arhitektonske koncepcije
ljetnikovca ostvarene u doba Bunica. Stovise, nametnuli
su se rjeSenjem koje je dokinulo prethodne vrijednosti.
Gradnjom novog stubista, koje se rizalitom prigraduje
sredi$njem dijelu prvoga kata zacelja, salo¢a u prizemlju
postala je njegovim predvorjem. Tom je dogradnjom,
kao §to cemo vidjeti, izmijenjen i odnos velike dvorane
na katu i straznjega vrta. Najvecu promjenu u kompozi-
ciji ¢jeline ljetnikovca oznadila je pak prigradnja novog
orsana ispred sedmog najzapadnijeg luka trijema. Novi
(»barokni“) orsan $irok je samo 5,73 metra (uZi za 2-3 m
od orsana 16. stoljeca), a prema arhitektonskoj snimci koja
je objavljena 1951. godine,# njegova je duzina iznosila 15
m, dakle, do 1963. bio je za tre¢inu duzi.

U drugoj polovici 18. stoljeca u prostorijama kata po-
stavljeno je novo poplofenje mramorom svijetlosive i
tamnosive boje, a drvene su grednike zamijenili ozbukani
stropovi s konkavnim prijelazima zida u ravnu stropnu
plohu, tzv. holkelima. Takvo je objedinjavanje zidova i
stropne plohe i u gradskoj stambenoj arhitekturi obiljezje
kasnog baroknog razdoblja.+

Veciuvidom u povijest gradnje ovog ljetnikovca, bilo je
jasno da ¢e konzervatorsko-restauratorska istrazivanja na
njemu biti usmjerena prije svega na ispitivanje unutras-
njosti, kako bi se utvrdili odnosi dviju faza i moguénosti
njihove prezentacije. Naime, preuredenje interijera kojim
se uvode stilska obiljeZja druge faze, odnosno baroka, bilo
je u pogledu zidova doista radikalno.# Sa zidova je otu¢ena
prethodna Zbuka, tako da su svi slojevi nalica i oslika, ispi-
tani i utvrdeni na zidovima, nastali tek tijekom i nakon 18.
stoljeca. U daljnjem pregledu istaknut ¢u najvaznije nala-
ze, posebno one na osnovi kojih su predlozene smjernice.
Ovdje Ce biti iznesene i neke pretpostavke o odnosu prve
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11. Nacrt kamene konzole u prostoriji 2 u prizemlju (crtala O.
Brana, dokumentacija Hrvatskog restauratorskog zavoda).
Drawing of a stone console in room 2 on the ground floor (drawing by
O. Brana, Croatian Conservation Institute documentation)

idruge faze gradnje koje se nisu mogle zidnim sondama
dokazati niti na temelju njih predloziti konzervatorske
smjernice. Argumenti za te pretpostavke zasnivaju se na
poznavanju istodobnih usporednih primjera

PRIZEMLJE
Raspored prostorija u prizemlju naslijeden je iz prve faze.
Saloca, odnosno predvorje u drugoj je fazi dobilo pod
pokriven kamenim, dijagonalno slaganim plo¢ama (48,5
X 48,5 cm) od svijetlosivog kalcitnog mramora sa sivim i
crvenkastim Zilama te je nadsvedeno baldahinskim (opi-
sanim kupolastim pandantivnim) svodom. Povezivanje
predvorja i stubista u jedinstven prostor, osim osnim
postavom njihovih ulaza, postignuto je iluzionisti¢kim
oslikom. Arhitektonska rag¢lamba i pojedini njezini,
inace plasticki, elementi zamijenjeni su naslikanima. U
smjernicama za prezentaciju oslika tih prostora nije bio
predloZen najstariji, Zuckasti s plavim okvirima, ve¢ drugi
po redu, ruZicasti sa smedom profilacijom, koji se pokazao
najkvalitetnijim i najbolje o¢uvanim te se daljnje sondira-
nje usmjerilo na pracenje tog sloja na svim visinama koje
su odredujuce za koncept oslika arhitektonskog prostora.+
Takoder su u smjernicama navedene i upute za postupak



106 | PORTAL ¢ GODISNJAK HRVATSKOG RESTAURATORSKOG ZAVODA ¢ 5/2014

12. Zidni oslik u predvorju prizemlja — pogled na sjeverni zid (sni- 14. Detalj zidnog oslika stubista - sonda 184 (snimila N. Vasi¢,
mila K. Gavrilica, Hrvatski restauratorski zavod). Hrvatski restauratorski zavod).

Wall painting of the ground-floor entrance hall — view of the northern Detail of the wall painting of the staircase — probe 184 (photo by N.
wall (photo by K. Gavrilica, Croatian Conservation Institute) Vasic, Croatian Conservation Institute)

13. Zidni oslik stubista — pogled na zapadni zid prvog stubi$nog kraka (snimila K. Gavrilica, Hrvatski restauratorski zavod).
Wall painting of the staircase — view of the western wall of the first flight of stairs (photo by K. Gavrilica, Croatian Conservation Institute)
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15. Prijedlog prezentacije oslika podgleda luka nad drugim stubidnim krakom (crtala K. Gavrilica, dokumentacija Hrvatskog restaurator-

skog zavoda).

Proposal for the presentation of wall painting on the intrados of the arch over the second flight of stairs (drawing by K. Gavrilica, Croatian Conser-

vation Institute documentation)

za$tite oslika prilikom radova, a buduéi da su na parapetnoj
zoni uocena ostecenja i naknadne zapune, s tih mjesta
trebalo je ukloniti noviju Zzbuku i zamijeniti je istovrsnom
onoj s oslikom. Na dijelu zidova koji odgovara parapetu (do
78 cm od poda) trebalo je oslik rekonstruirati. Prijedlozi
smjernica odnose se i na popravak poplocenja, kamenih
okvira vrata na bo¢nim zidovima te na lu¢ni otvor prema
stubi$tu koji je trebalo osloboditi drvenarije, u skladu s
primjerima u dubrovackoj baroknoj stambenoj arhitekturi.

STUBISTE
Najveca intervencija u drugoj fazi bila je gradnja novog
stubista koje je dijelom ostalo unutar starog perimetra
zgrade, a dijelom je smje$teno u novi prostor unutar
rizalita prigradenog zacelju. Vertikalna komunikacija
postala je sloZenija i vizualno povezana s predvorjem
prizemlja. I veliki lu¢ni otvor na spoju predvorja i stubista,
i smjestaj stubista u aneks, smatraju se u gradskoj stam-
benoj arhitekturi obiljezjem kasnog baroka.# U stubistu
ovog ljetnikovca ostvarena je jedna od slozenijih varijanti
razli¢ito orijentiranih osi stubi$ta. Dinamic¢ku koncepciju
stubista otkriva osobito njegov prvi dio koji je u nastavku
predvorja, a sastoji se od tri prostorne, zasebno nadsvedene
sekvence, sugerirajudi perspektivnim skracenjima dubinu
i karakteristi¢nu baroknu ,sceni¢nost” prostora. Poprecno
postavljeni stubi$ni krakovi smje$teni su u zasebnu visoku
prostoriju (tzv. krletku) zaklju¢enu ozbukanim stropom.4°
Cijelo stubiste, tri stubi§na kraka i ¢etiri odmorista poplo-
¢eni su mramornim svijetlosivim i tamnosivim plo¢ama,
$to pridonosi njegovoj reprezentativnosti. Svaku dvojbu
da bi stubiste nastalo poslije, ¢ak u 19. stoljecu, opovrgli
su nalazi viSe slojeva oslika na njegovim zidovima.
Kako je navedeno, povezivanje predvorja i stubista
pojacano je gotovo identi¢nim iluzionistickim oslikom
zidova:#’ naslikanim profilacijama, kapitelnim zonama
pilastrima i lukovima te ukladama. Slikanim profilacijama
izvedena je podjela zidnih ploha, svodova i stropa. Na taj

su nadin izvedena najstarija tri slikana sloja. Bududi da je
nakon prvih raslojavanja ustanovljeno da je od svih nali¢a
i ovdje najkvalitetniji, i u pogledu crteZa i u pogledu o¢u-
vanosti, drugi po redu nastanka, pokusalo se sondiranjem
utvrditi njegovo postojanje na onim mjestima gdje se mora
pojaviti po logici rag¢lambe arhitektonskih elemenata;
pri tome su morali nuzno biti uklonjeni gornji slojevi.
Oslikani sloj koji je predlozen za restauraciju imao je
sivu parapetnu zonu, zidne plohe rag¢lanjene ukladama
profiliranih okvira, svodove ¢iju zakrivljenost prate okviri
sredi$njeg polja (sl. 13, 14). Nadsvedeni dio stubista otvara
se u prostor (tzv. krletku) dvaju posljednjih stubignih
krakova lukom koji u skladu s baroknim nacelima ima
ukoseni podgled.®® Na njegovoj sjevernoj strani naslikana
je profilacija imposta luka, a u srednjem dijelu uocen je
medaljon $irokog sivog okvira unutar kojeg su ostaci ta-
mnocrvenog nalica (sl. 15). U tekstu elaborata istaknuto je
da medaljon valja jo§ naknadno ispitati. Pretpostavljali smo
da je u njemu naslikan grb Kaboga.+ Sjeverni i juzni zid
tog dijela stubista, kao i tre¢e odmoriste izmedu njih, naj-
slabije su sa¢uvani, no ipak su i ondje utvrdeni fragmenti
oslika (granice parapetne zone i profilirani okviri uklada,
pocetak holkela) koji se mogu povezati u cjelinu i stoga
su predloZeni za rekonstrukciju. Cetvrto odmoriste kojim
zavr$ava stubi$te imalo je osobitu vaznost u prostornoj
organizaciji kata: iz njega se ulazi u dvoranu, izlazi u vrt,
ali s njega vodi i jedini pristup potkrovlju i u sobu sa za-
padne strane odmorista (sl. 21). Zapadni zid odmori$ta na
kojem se nakon uspona stubistem zaustavlja pogled, bio
je oslikan na isti nacin kao i ostali njegovi zidovi (sl. 16),5°
no tu je, bududi da je poSteden vlage, bio bolje o¢uvan.
Jasno se mogao pratiti slijed ras¢lambe, od parapeta sive
boje (visokog 72 cm) koji zavr$ava crnom linijom do pro-
filacije okvira uklade koja se neprekinuto (bez povrata)
nastavlja do drvenog okvira vrata, $to navodi na to da se
nekada nastavljala i preko vratnica. Na gornjem dijelu
zida iznad desnih vrata otkrivena je profilacija vijenca
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16. Detalji zidnog oslika odmorista stubista na katu — sonde 134 i 206 (snimila N. Vasi¢, Hrvatski restauratorski zavod).
Details of the wall painting of the staircase landing on the 1st floor — probes 134 and 206 (photo by N. Vasi¢, Croatian Conservation Institute)

17. Detalj oslikanog parapeta, juzni zid dvorane na katu (snimila N.
Vasi¢, Hrvatski restauratorski zavod).

Detail of the painted parapet, southern wall of the great hall on the 1st
floor (photo by N. Vasi¢, Croatian Conservation Institute)

koja se nastavlja i na sjevernom zidu iznad nadvratnika,
a oznacava donji rub holkela. Na stropu je uoc¢en samo
dio slikanog okvira, a zbog podupiranja stropa, daljnje
istrazivanje odgodeno je do njegove demontaze.

Iuzionisti¢ko slikarstvo u arhitekturi veliko je i vazno
poglavlje. Smatrala sam da u elaboratu koji e sluZiti resta-
uratorima nije potrebno ulaziti u njegovo porijeklo, razvoj
i primjenu ili nabrajati poznate primjere. Medutim, u
konkretnom slucaju treba istaknuti da stubiste Ljetnikovca
Buni¢-Kaboga nije njegovoj arhitektonskoj koncepciji ni
po ¢emu pridonijelo, a da bi se, s obzirom na vrijednost
prethodnog sloja, bez oslika taj prostor morao jo$ i nize
vrednovati. Slikane arhitektonske elemente pronagli smo
iu dvorani nedalekog Bozdarijeva ljetnikovca koji se pri-
pisuje Marinu Gropelliju, izmedu 1706. i 1715. godine,s
no u Bunié-Kaboginu ljetnikovcu svakako je oslik kasnij,
vjerojatno iz druge polovice 18. stoljeca.

DVORANA
Dvorana je zadrzala perimetar 16. stoljeca, ali je prije
uspostave novog stubista bila vratima izravno povezana
sa straznjim vrtom. Prigradnjom stubi$ta uz srednji dio

18. Detalj oslika zida dvorane na katu - plava ugaona vitica (snimila
N. Vasi¢, Hrvatski restauratorski zavod).

Detail of the wall painting of the great hall on the 1st floor — a blue
corner tendril (photo by N. Vasic, Croatian Conservation Institute)

zalelja, u18. stoljecu, ta je veza dokinuta. Portal koji sada
iz dvorane vodi na odmoriste stubista ima okvir jace pro-
filacije od portala kojim se iz vrta ulazi na odmoriste, a
grb Bunica na nadvratniku svjedoci o tome da je izvorno
pripadao velikoj dvorani. Ispitivanje grade isto¢nog i za-
padnog zida pokazalo je da u dvorani na bo¢nim zidovima
nije bilo ugradenih ormara koji bi se ondje o¢ekivali. Na
svakom od tih zidova su dvoja vrata koja dvoranu pove-
zuju s bo¢nim sobama. Okviri vrata su plitko profilirani,
uz unutarnji rub ukraseni kanelirama, a uz vanjski rub
dentima, kao i vijenac povrh nadvratnika. Te pojedinosti
dovoljno ukazuju na probleme prezentacije: dvorana s
gotickim prozorima na proc¢elnom zidu, s renesansnim
okvirima vrata i oslikom iz 18. stoljeca, ukazivat ¢e na
stilove koji su se na ljetnikovcu izmjenjivali. Dvorana je
zakljucena ozbukanim stropom s holkelima.” Od nali¢a
koji su raslojeni na isto¢nom zidu, i u najstarijem i u
sljedecem sloju potvrdene su parapetne zone, a zidovi
povrh njih obojeni plavom bojom.5* U drugom po redu
najstarijem sloju, parapet ima i oslikom izvedenu imitaciju
mramornih ploca vinskocrvene boje (sl. 17): mramorizira-
ne ploce kontinuiraju na svakom segmentu zida i uokvi-
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rene su sivim trakama, sokl parapeta je tamnosive boje,
zavr$en odozgo dvjema linijama vinskocrvene i bijele. U
prozorskim ni$ama je u tom sloju oslik s mramorizacijom
(sivkasta podloga s vinskocrvenim Zilama); ,mramorna
ploca“ iluzionisti¢ki je prikazana (s jedne je strane prati
»sjena“). Na zidovima je svijetloplavi nali¢ na kojem je
tamnijom plavom bojom izvedena dekoracija; uz rubove
zidova dvije su okomite linije, u paru su deblja i tanja, a
spustaju se do vijenca vrata, odnosno do prozorskih nisa.
Na juznom zidu tanja se spusta do parapetne zone, a pri
vrhu se nastavlja i holkelom. Deblja se linija na oba kraja
spaja s vodoravnim linijama, tvoreéi neku vrstu okvira.
Gornji su kutevi ,,okvira“ ispunjeni viticastim motivom.

Apstrahirajuéi boju, dvorana oslikana u kasnom 18.
stolje¢u, ukra$ena je velikim okvirima s ugaonim viticama
(sl. 18) koji imitiraju panele, $to se u bogatijoj varijanti
izvode reljefnim, pa i pozla¢enim ukrasima.ss Medutim,
uporaba nalica svijetloplave boje u prva dva oslikana sloja
nije slucajna. Prozra¢nost koju sugerira nebeskoplava,
nedvojbena je reminiscencija na doba kad se prozra¢-
nom i svjetlo§¢u okupanom doimala i Buniceva dvorana
rastvorena brojnim prozorima. Uostalom, vertikalne i
horizontalne linije nacrtane tamnijom plavom bojom
podsjecaju na konstrukcija nosaca s viticama, $to ce se
Cesto nadi na vrtnim paviljonima. Rag¢lamba zidnih plo-
ha udvojenim nosac¢ima, pilastrima i masivnim gredem,
izmedu kojih su veoma sli¢ni okviri s viticama o koje su
objeseni medaljoni i girlande, nalaze se na neusporedi-
vo kvalitetnijem osliku dvorane u gruskom ljetnikovcu
vlastelinskih obitelji Buni¢, poslije Gradi¢. I ondje je,
kako navodi Vladimir Markovi¢, ,izmedu slikanih nosaca
prikazano plavetnilo neba“ i ondje ,i$¢ezavaju granice
izmedu stvarnog i slikanog prostora“®

Valorizacijom svih istrazenih slojeva nali¢a utvrdeno je
da je upravo takav nacin dekoracije zidova najkvalitetniji
pa se medu smjernicama koje se odnose na dvoranu,
objavljenim 2009. u Elaboratu, nalazi prijedlog da se
prezentira plavi oslik, i to drugi najstariji sloj po redu, a
ne sivi nali¢, kojim su poslije bili bojeni zidovi i vijenac,
kad dvorana dobiva i novi strop.”” PredloZene smjernice
prezentacije drugog po redu najstarijeg oslikanog sloja
upudivale su na to da se na svim zidovima sacuva zbuka
u visini parapetne zone (do 8o cm) te da se ona restaurira,
a da se oslik povrh parapeta rekonstruira prema nalazima.
Pri rekonstrukciji stropa koji pripada predzadnjem sloju,
trebalo je ponoviti holkel prema nalazu. Iako je prijedloge
smjernica prihvatio Konzervatorski odjel u Dubrovniku
u listopadu iste godine, opiranje tom prijedlogu trajalo
je sve do proljeca 2012. godine.s®

BOCNE SOBE KATA

Premda se ponajprije inzistiralo na restauraciji oslika u
sredi$njim prostorima, pocevsi od predvorja preko stubi-
$ta do dvorane kata, i nali¢i u bo¢nim sobama kata imaju
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19. Detalj zidnog oslika sjeveroisto¢ne prostorije (prostorija 2) na
katu — sivkasto oslikani mramorizirani parapet (snimila N. Vasi¢,
Hrvatski restauratorski zavod).
Detail of the wall painting of the northeastern room (room 2) on the
1st floor — the greyish-painted marbleized parapet (photo by N. Vasic,
Croatian Conservation Institute)

horizontalnu podjelu zidnih ploha i holkela, koja opticki
smanjuje visinu soba: na parapetnim zonama zidova
pojavljuje se mramorizacija (koja se u pravilu morala
referirati na tada poznate vrste mramora). U prednjim
bo¢nim sobama kata nalazi su se pokazali vrijednima
bar djelomi¢ne prezentacije. Tako su bile formulirane i
smjernice: bez obzira na to jesu li svi nastali u isto vrije-
me i na ¢injenicu da su odraz prije ukusa vlasnika nego
visokih stilskih kriterija, trebalo je, uzimajuéi u obzir
vrijednost same arhitekture ljetnikovca i njegove buduce
korisnike — restauratore, pokazati autenti¢ni prostor i
njegovu opremu.

U svim bo¢nim prostorijama pod je pokriven svijetlosi-
vim i tamnosivim mramornim plo¢ama, takoder dijago-
nalno slaganim, ali manjima nego u dvorani. Poplo¢enje
je bolje sa¢uvano u prednjim sobama pa je predloZeno
da se o$tecenja u njima poprave upotrebom ploca iz
straznjih soba, gdje su zbog njihova stanja trebale ionako
biti postavljene nove ploce. Premda pravokutne prozorske
niSe ostro rezanih bridova ne odgovaraju vremenu kad su
nastali sami otvori, nije bila predloZena njihova korekcija
jer odgovaraju osliku koji je trebalo obnoviti.

Sjeveroisto¢na soba nije povezana samo s dvoranom,
ved i sa straznjom bo¢nom sobom recentno probijenim
uskim vratima drvenog okvira.®® Sondiranje juznog zida
pokazalo je dvanaest slojeva nali¢a. Za restauraciju je pred-
loZen najstariji sloj, §to nazalost nije izvedeno:*° imao je
mramorizirani oslikani parapet (visine 78 cm) svijetlosive
iblijedoruzicaste podloge s tamnosivim Zilama (izgledno
imitacija mramora ,Bianco carrrara®) (sl. 19). Parapet
je bio zakljucen sivim linijama, a zid iznad njega bojen
je svijetlosivo i blijedoruZicasto. Isti oslikani najstariji
slojevi potvrdeni su na zapadnom zidu, a na isto¢nom
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20. Detalj zidnog oslika sjeveroisto¢ne prostorije (prostorija 2) na
katu — naslikana napa kamina (snimila N. Vasi¢, Hrvatski restaura-
torski zavod).

Detail of the wall painting of the northeastern room (room 2) on the
1st floor — the painted fireplace hood (photo by N. Vasic, Croatian
Conservation Institute)

je zidu raslojeno ¢ak petnaest nalica. Na tom zidu na
Sestom sloju otkriven je veoma kvalitetan crteZ olovkom,
monokromatski laviran: povrh dvaju kaneliranih pilastara
i profiliranog arhitrava u jedva vidljivim ostacima nalazi
se prikaz lava koji Sapom pridrzava rastvorenu knjigu s
tekstom: INIVSTI PVNIENTVR ET SEMEN IMPIORVM
PERIBIT (sl. 20).% Nali¢i na srednjem dijelu isto¢nog zida
nagorjeli su u punoj visini jer se nalaze na zazidu dim-
njaka kamina koji se zbog crteza tada nije smio otvarati.
PredloZeno je da se crteZ strapira prije nego $to se pristupi
radovima u sklopu kojih ¢e se morati prezidati srednji dio
zida. Pri restauratorskim radovima trebalo je ¢uvati zonu
parapeta te obaviti samo nuzne popravke Zzbuke, a oslik
olistiti i prema potrebi izvesti retue. Ravni dio stropne
plohe bio je raspucan sve do holkela, a sredina i urusena,
zbog ¢ega na holkelu predloZeni sloj za restauraciju tada
nije bilo moguce detaljnije ispitati. Nakon postavljanja
skele i osiguranja stropne konstrukcije, valjalo je dovr§iti
ispitivanja obojenja ostataka stropa i holkela.

Tijekom gradevinskih radova 2010., nakon $to je crtez
strapiran, mogla se otvoriti i ni$a kamina. Prema mjerama

crteza koje su tom prilikom uzete, moze se zakljuditi da
je nastao u drugoj fazi uredenja interijera kao oslikana
napa kamina iz 16. stoljec¢a.®

Sjeverozapadna soba kata imala je kamin u zapadnom
zidu (sl. 22a). Kamin je razmjerno malim dimenzijama i
spoliranim zaklju¢nim vijencem ukazivao na naknadnu
promjenu formata. U prijedlogu smjernica istaknuto je da
se ne moze prezentirati zbog nedovoljnog broja podataka
za njegovu rekonstrukciju.” Sondiranje nali¢a i zbuka s
desne strane kamina, na ispuni ni$e starijeg kamina, poka-
zalo je dva sloja Zbuka i $est slojeva nali¢a, a na isto¢nom
zidu devet nali¢a. Za restauraciju je predloZen sloj oslika
koji povezuje okerasto bojanu zonu parapeta na isto¢nom
zidu i juZznom zidu, a odgovara prozra¢no svijetloplavom
nali¢u na zidovima i stropu.®+ Svijetloplava boja stropa
ukljucivala je i zonu holkela koji je od zida bio odvojen
dvjema crtama tamnoplave boje. Na sredini stropa, oko
kuke za svjetiljku, bila je naslikana rozeta s lisnatim oker
i smedecrvenim ukrasom. Bududi je jedino u toj sobi kata
bio zatecen strop, predloZeno je da se on o¢uva, opisani sloj
oslika ponovi i prezentira, a zid i strop ociste od kasnijih
prelica. Nista od predlozenog nije izvedeno, a rozeta u
sredini stropa prezentirana je na nacin da djeluje poput
sonde otvorene u nekom kasnijem nali¢u. Svakako, u
ovoj je sobi zbog nepoznavanja stilskih obiljezja, doslo do
najvecih propusta kako pri rekonstrukciji kamina, tako i
pri bojenju zidova, tj. negiranju horizontalne podjele na
zone parapeta, zida i holkela (sl. 23).

U prijedlogu smjernica za sve bo¢ne sobe istaknuto je
da se ¢ak i u onima (tj. straznjim sobama) gdje oslik nije
kvalitetan, razgranice zone parapeta, zida i holkela. Na
taj nacin postiglo bi se opticko sniZenje prostorija male
povrsine koje u baroku redom imaju visoke stropove bez
greda. Bududi da to nije provedeno, dobila se iskrivljena
slika baroknog prostora, a iz danasnje perspektive i veoma
neugodnog dojma.

POTKROVLJE

Nad straZnjim rizalitom, u niskom potkrovlju nalaze
se tri sobe do kojih vode uske zavojite drvene stube.
Na zapadnom zidu sredi$nje sobe, dva su lu¢na otvora,
od kojih lijevi ima sa¢uvane profilirane kapitelne zone.
Izmedu lu¢nih otvora nalazi se ovalni prozor koji osvjet-
ljava stubiste. Okvir mu je bio obojen sivkastom bojom,
kao i drvena refetka od dijagonalno ukruzenih letvica.
U smjernicama je predlozeno da se zadrZi trodijelna
podjela prostora, drveni podovi i stube. Na desnom luku
treba obnoviti kapitelnu zonu i sve lu¢ne otvore te ovalni
prozor obojiti izvornom sivkastom bojom.%

LODA
Loda, rastvorena po dvama lukovima na sjevernoj i juznoj
strani, zateCena je s drvenarijom koja je u prethodnom

razdoblju (u19./20. stolje¢u) omogucila da se koristi kao
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dio stambenog prostora, opremljenog ¢ak i jednom peéi.
Prema predloZenim smjernicama, trebalo je lukove oslobo-
diti drvenarije i lodu otvoriti, $to je iz Elaborata izbrisano,
a ostavljena je samo recenica koja je mogla odgovarati bilo
kojem rjesenju: ,Restauraciji klesanih kamenih dijelova
treba pristupiti prema priloZenoj analizi i uputama.”

Bududi da je lodi uz izvornu funkciju trebalo vratiti
i izgled, poplo¢enje od velikih ploca ,rekristaliziranog
vapnenca ili ¢ak mramora“®® trebalo je ponoviti u naj-
slicnijem materijalu, istoj boji i jednakoj veli¢ini ploca
te nacinu polaganja. Na taj bi se nacin loda razlikovala
od otvorenih povrsina terase i vrta, $to je kod te vrste
natkrivenih otvorenih prostora nuzno posti¢i. Kako ¢ak
ni najstarije utvrdene zZbuke u lodi nisu one iz 16. stoljeca,
predloZeno je da se uklone s oba zida te da se ovisno o
nalazu ili prezentira zid graden klesancima ili na zidovima
ponovi vapnena zbuka na visinu prvoga sloja, kako bi se
oslobodile profilacije lukova.”” Grednik je trebalo obnoviti
prema dijelovima (gredama i vjencanici) sa¢uvanima nad
isto¢nom polovicom lode.%®

TERASA
Terasa ispred procelja i ispred kapele bila je u drugoj fazi
pokrivena kamenim plo¢ama, kakve su i na terasi iznad
orsana. Prema nalazima u sondama uz procelje i uz lijevi
polustup lode, prethodno poplocenje bilo je na koti nizoj
za 4,5 cm. Na osnovi toga, najprije je bilo predlozeno da
se s obzirom na oStecenost, poplocenje ponovi od istog
kamena, ali na nizoj koti, kako bi se oslobodila plinta baze
stupova na sjevernoj strani lode. Naknadno je prijedlog
korigiran jer je ispod kamenih plo¢a pronaden otisak
prethodnog poplocenja od opeka slaganih u ,riblju kost“
veli¢ine 25 x 12,5 cm, §to odgovara vremenu gradnje i
samog procelja.®

Ljetnikovac u 19. i 20. stoljecu

Osim dviju navedenih povijesnih faza koje su prepoznat-
ljive po obiteljima koje su ljetnikovac imale u vlasni$tvu
do kraja 19. stoljeca, i dogadaji u 20. stoljecu utjecali su
na stanje u kojem je arhitektonski sklop docekao ova
istrazivanja.

S obzirom na to da je za svaki ljetnikovac jednako vazan
i ambijent u kojem se nalazi, i u tom pogledu nastupaju
velike promjene. Nasade uz ljetnikovac biljezi Miho Skuri¢
na svojoj karti iz 18u. godine,” a u katastarskom planu
snimljenom 1832. i reambuliranom 1877. godine, odnosno
u njegovu tekstualnom dijelu iz 1841. godine, navode se
na dolcima s juZne strane ljetnikovca — giardino con frutta
i oliveti.” Povezana s maslinikom, zapadno od orsana i
ispod kapele nalazila se gospodarska kuca Kabogina ljet-
nikovca - magazzino con molino d'olio, cucina e corte,” pri
¢emu se naziv corte odnosi na mali vrt koji je u barokno
doba zauzeo pretpostavljeno izvorno mjesto orsana iz 16.
stoljeca. Premda je cesta oko Rijeke dubrovacke izgradena

tek 1902., put koji je povezivao GruZ sa Sustjepanom ucr-
tan je ve¢ i na spomenutom Skuricevu prikazu. U tekstu
katastarskog plana iz 1841. godine, Strada da Gravosa a
St. Stefano upisana je kao vlasni$tvo Bernarda Kaboge i
znatno je $ira upravo u predjelu Bunié-Kabogina ljetni-
kovca. Iznad ljetnikovca je 1901. prosla i prva Zeljeznica,
prugom dija je izgradnja pocela 1899. godine.

Ostecenjima koja su na prijelazu stoljeca izazvali po-
sljednji vlasnici, a pretrpjeli lukovi i kapiteli lode zbog
ugradnje drvenarije, mogu se dodati i ona na kamenim
okvirima gotickih prozora na prvom katu. Zbog postav-
ljanja Zaluzina na goticke otvore, metalni su klinovi za-
bijeni u doprozornike, stupove, kapitele i lukove. Lukovi
monofora izgubili su trolisni oblik, u trifori su umjesto
sredi$njeg uspostavljena dva bo¢na otvora. U elaboratu
je predloZeno da se za triforu izradi poseban projekt
obnove, kojim bi se ispitala mogucnost povrata otvora u
izvorni oblik.

U 20. stolje¢u postupno dolazi do zapustanja, propada-
nja i na kraju potpune devastacije ljetnikovca. Degrada-
cija se u prostornom i arhitektonskom pogledu ubrzava
gradnjom Jadranske turisticke ceste pocetkom $ezdesetih
godina 20. stoljeca. Jedan njezin odvojak, prosirenjem
trase stare ceste, prolazi kroz vrtni prostor ljetnikovca,
koji je kao i orsan skracen za gotovo 8 m. Bo¢ni vrt (corte)
nestao je pod parkirali$tem i pod cestom, a gospodarska
je kuda srusena. Vrhunac prostorne devastacije toga
predjela dosegnut je nasipavanjem Rijeke dubrovacke
ispred samog ljetnikovca i stvaranjem nove obale s vanj-
ske strane ceste.

Zgrada je nakon nacionalizacije dijelom bila nastanjena
izapustena. Od 1974. godine nacionalizirani dio prenesen
je na poduzece ,Dubrava“, a potom se njime koristilo
poduzele ,Zidar za skladiste gradevinskog materijala.
Ne ulazedi u pojedinosti vlasnickih i korisni¢kih odnosa,
neshvatljivo je da Opé¢ina Dubrovnik vrhunski spomenik
dubrovacke arhitekture, kakav je Ljetnikovac Buni¢-Kabo-
ga, prepusti tako neprimjerenoj namjeni, da preko svojih
sluzbi ne kontrolira na¢in njegova kori$tenja te ne sprijeci
devastaciju koja je trajala posljednjih ¢etrdeset godina. U
vrijeme Domovinskog rata ljetnikovac se nasao na liniji
razgranicenja te je 1991. i 1992. godine pretrpio znatna
o$tecenja, pogotovo na sjevernom procelju i na terasi kata.

ZateCeno stanje uoci pocetka istrazivackih radova po-
kazuje snimljeni materijal, pogotovo u usporedbi sa sta-
njem koje je evidentirano 1962./1963. godine.” Najteza
oStecenja uocena su na poplocenju i stupovima trijema, na
mramornom poplocenju i oslikanim zidovima predvorja
u prizemlju te u stubi$tu koje je u punoj visini sluZilo za
odlaganje otpada. Zbog lo$eg stanja pokrova, istrunule su
stropne grede i svi su se stropovi prvog kata, osim jednog,
urusili.” Da se s tim prostorima pazljivije postupalo, mno-
gi bi nalazi bili bolje sa¢uvani, §to bi mozda omogucilo
kvalitetniju obnovu i zacijelo umanjilo troskove.

1
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Umjesto pogovora
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21. Zapadni zid odmorista stubita na katu nakon obnove (snimio J. Kliska, Hrvatski restauratorski zavod).
Western wall of the 1st-floor staircase landing, after renovation (photo by J. Kliska, Croatian Conservation Institute)

STUBISTE (sl. 21)

Prijedlog smjernice: S obzirom da se na zapadnom zidu
Cetvrtog odmorista oslik profilacije okvira uklade prekida
kod drvenog okvira vrata (sonda 134), sukladno istodobnim
primjerima predlaZe se oslik nastaviti i preko drvene plohe

vratnica. Naime, u glavnom pristupu dvorani stubistem,
zapadni zid odmorista i njegov oslik dobro osvijetljeni velikim
nasuprotnim prozorima imali su osobitu vaznost. Na tom
se zidu oslik zacijelo nije svodio samo na razmak izmedu
neuglednih drvenih vrata.
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22a. Nalaz kamina u sjeverozapadnoj prostoriji kata (snimila N.
Vasi¢, Hrvatski restauratorski zavod).

Fireplace discovered in the northwestern room of the 1st floor (photo by
N. Vasic, Croatian Conservation Institute)

23. Sjeverozapadna prostorija kata nakon obnove (snimila N. Vasi¢,
Hrvatski restauratorski zavod).
Northwestern room of the 1st-floor, after renovation (photo by N. Vasic,
Croatian Conservation Institute)

22b. Isti nakon obnove (snimila N. Vasi¢, Hrvatski restauratorski
zavod).

Fireplace after renovation (photo by N. Vasic, Croatian Conservation
Institute)

SJEVEROZAPADNA PROSTORIJA (PROSTORIJA 4) NA PRVOM
KATU (sl. 22a, 22D, 23)

Prijedlog smjernica: Kamin se ne moZe prezentirati zbog ne-
dovoljnog broja podataka za njegovu rekonstrukciju. Predlaze
se ponoviti najstariji sloj oslika (sloj A8 u sondi 70), s time
da se naknadno ispita zakljucna linija oker mramoriziranog
parapeta koja nije utvrdena istrazivanjima. Jednako tako zid
i strop treba oCistiti od kasnijih prelica i prezentirati najstariji
prozracni svijetloplavi nalic na kojem je u sredisnjem dijelu
stropa izveden ornamentalni lisnati oker ukras. Ukoliko stanje
zavr$nog sloja Zbuke iznad parapetne zone zidova ne dozvoli
Ciscenje najstarijeg sloja oslika, Zbuku treba ukloniti, a potom
zidove iznova oZbukati istovrsnom Zbukom i na njoj ponoviti
ranije predloZenu shemu i tonove oslika.
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24a. Nalaz zidnog umivaonika iz 16. stolje¢a na isto¢nom zidu lode (snimila N. Vasi¢, Hrvatski restauratorski zavod).
16"-century wash basin discovered on the eastern wall of the loggia (photo by N. Vasi¢, Croatian Conservation Institute)

1obA (sl. 24a, 24b)

Prijedlog smjernice: Zbog vaznosti tog elementa kamene
opreme u lodi (op.a. umivaonika), predlaze se ostaviti u Zbuci
naznaku lezista kamenih greda okvira, popraviti Zbuku u

24b. Zidni umivaonik nakon obnove (snimio ). Kliska, Hrvatski
restauratorski zavod).

Wash basin after renovation (photo by J. Kliska, Croatian Conservation dnu nise, pa cak i grafite, premda nisu imali nikakve veze
Institute) sa samim umivaonikom dok je bio u funkciji.
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25a. Obnovljeni svod kapele (snimio J. Kliska, Hrvatski restauratorski zavod).
Renovated vault of the chapel (photo by J. Kliska, Croatian Conservation Institute)

KAPEIA (sl. 25a, 25b)

Prijedlog smjernice: Sa zida i svoda treba ukloniti nalic
i prva dva sloja Zbuke te vratiti svijetlu Zbuku utvrdenu u
sloju B3. Dokidanje postojeceg kontrasta izmedu kamenih
elemenata i bojenih ploha pridonijet ce uvelike dojmu prostor-

25b. Unutra3njost kapele nakon obnove — pogled prema oltaru
(snimio J. Kliska, Hrvatski restauratorski zavod).

Chapel interior after renovation — view of the altar (photo by J. Kliska, nosti, kako to pokazuje i usporedba s kapelom Gunduliceva
Croatian Conservation Institute) ljetnikovea u Gruzu.
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26. Rastavljeni dijelovi kupole kapele tijekom restauratorskih radova (snimila K. Gavrilica, Hrvatski restauratorski zavod).
Dismantled sections of the chapel dome, in the course of conservation (photo by K. Gavrilica, Croatian Conservation Institute)

KUPOLA KAPELE (SL. 20)

U restauratorskim radovima rastavijeni su dijelovi tambura
i kupole, bez prethodnog odobrenja Konzervatorskog odjela u
Dubrovniku ili konzultacija s nekom od strucnih Komisija, sto
bi s obzirom na izuzetnost djela —jedinu izvedenu i sacuvanu
kupolu Petra Andrijica —nalagao imalo korektan postupak. m
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ime tada maloljetnoga nasljednika Miha Junijeva naru¢uju
kod Petra Andriji¢a kamen za kapelu in loco dicto Battachina,
navodeci da treba biti gradena po uzoru na kapelu Ivana
Gunduli¢a u Gruzu. DAD, Diversa notariae /dalje: Div.
not./, 105, 85. Spominju: CVITO FISKOVIC 1947., (bilj. 5),
80; NADA GRUJIC 1991., (bilj. 5), 96-98.

12 CVITO FISKOVIC 1947., (bilj. 5), 156; FRANO KESTER-
CANEK, Ljetnikovac Gunduli¢, u: Anali zavoda za povijesne
znanosti HAZU, 36 (1998.), Dubrovnik, 168.

13 O povijesti vlasteoskog roda Bona i prvim podacima o
njihovu posjedu na Batahovini, op3irnije se pise u drugom
spomenutom ¢&lanku: NADA GRUJIC 2014., (bil]. 7).

14 NENAD VEKARIC 2013, (bilj. 5), 115. Nakon epidemije
kuge 1363. posjed prelazi u vlasnistvo Marinova brata Miha
Lukarova i njegovog sina Luka (1325-1417) i unuka Vlaha
(1353-1429). NENAD VEKARIC 2012., (bil}. 5), 94-106.

15 CVITO FISKOVIC 1955., (bilj. 5), 69-70; JOSIP LUCIC
1970., (bilj. 5), 15, 110.

16 ANTE MARINOVIC 2005., (bilj. 5), 104.

17 Drzavni arhiv u Dubrovniku (dalje DAD), Diversa Can-
cellariae (dalje: Div. Canc.), sv. 60, f. 100". Spominje: CVITO
FISKOVIC 1947., (bilj. 5), 78.
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18 NENAD VEKARIC 2012., (bilj. 5), 105, 106.

19 NADA GRUJIC, KRASANKA MAJER, VERONIKA SULIC
2009., (bilj. 1), sv. Il, sonde 140, 141, 142.

20 Pri skidanju poplogenja u velikoj dvorani otkrilo se
gornje lice ba¢vastog svoda hodnika koji je u gradnji ba-
roknog stubista presje¢en na mjestu prvog odmorista, a
hodnik tada i posve dokinut u produzetku krajnje zapadne
prostorije.

21 Nalazi su snimljeni i opisani u: NADA GRUJIC, Ljet-
nikovac Buni¢-Kaboga, Dubrovnik - Dopuna elaborata
konzervatorsko-restauratorskih istraZivanja, Hrvatski resta-
uratorski zavod, Zagreb, 2011., table 3, 4, 5i 6. Namece se
usporedba s podrumskom prostorijom koja je povezivala
kuhinju sa salo¢om, a otkrivena je ispod stubista Guce-
ticeva ljetnikovca u Trstenom, vidi u: KRASANKA MAJER
JURISIC, Ljetnikovac Guéeti¢ (Gozze), Trsteno - Elaborat
konzervatorsko-restauratorskih istraZivanja, sv. | i sv. Il
Hrvatski restauratorski zavod, Zagreb, 2013., 17, 64.

22 NADA GRUJIC 2011, (bilj. 21), 4, tabla 7. Dopuna ela-
borata sadrZi opis nalaza otkrivenih tijekom gradevinskih
radova na obnovi ljetnikovca od pocetka travnja do kraja
listopada 2011. godine.

23 Nalaz prozora na negda$njem zaclelju potvrden je
2008./2009. ispitivanjem grade i na sjevernom zidu dru-
gog kraka stuba i u sobi sa zapadne strane ¢etvrtog od-
morista stubista.

24 Ti dijelovi opreme 16. stoljec¢a otkriveni su 2012. Po
sacuvanom dijelu okvira umivaonika mogu se doznati i
njegove dimenzije, ali reSke ormara za to nisu dovoljne.
25 O motivu malih visedih lukova koji potjece s goti¢tkog
ukrasnog repertoara, a u dubrovackoj stambenoj arhitekturi
obogacuje renesansnim ukrasima, vidi: NADA GRUJIC,
Zidni umivaonici XV. i XVI. stolje¢a u stambenoj arhitek-
turi dubrovackog podrudja, u: Radovi Instituta za povijest
umjetnosti, 23 (1999.), Zagreb, 63-82; NADA GRUJIC, Ku¢a
u Gradu, Studije o dubrovackoj stambenoj arhitekturi 15.
i 16. stoljeca, Dubrovnik, 2013., 302-304.; NADA GRU]JIC
2013, (bilj. 7).

26 NADA GRUJIC 2011, (bilj. 21), 8, table 10, 11.

27 Opsirnije o kapeli ljetnikovca vidi: NADA GRUJIC 2014.,
(bilj. 7), a detaljnije o nalazima i o prijedlogu smjernica
vidi NADA GRUJIC, KRASANKA MAJER, VERONIKA SULIC
2009., (bilj. 1), sv. 1., 99-101.

28 Ova smijernica nije pri obnovi uvazena, a jo$ je manje
uvazena vrijednost tog spomenika jer su tambur i kupola
kapelice rastavljeni i potom rekomponirani bez prethod-
nih konzultacija i traZzenja dozvole mjerodavnih ustanova
(Konzervatorskog odjela Ministarstva kulture i ¢lanova
Komisije za pracenje obnove Dubrovnika). Uostalom,
nakon uvidaja, konzervatori, kako stoji u zapisniku od 8.
3. 2012, na taj zahvat nisu imali primjedbi.

29 Prikaz procelja s naznakom sedmog luka iza orsana
objavljen je u: NADA GRUJIC 2003., (bilj. 6), 21, a restitu-
cija procelja iz prve faze odvojenog od onog iz druge faze
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u: NADA GRUJIC, KRASANKA MAJER, VERONIKA SULIC
2009., (bilj. 1), sv. 1, 33.

30 DAD, Div. not., sv. 103, f. 132°.

driji¢i na Batahovini“, odrzanom pocetkom listopada 2009.
u Dubrovniku na doktorskom studiju Odsjeka za povijest
umijetnosti Filozofskog fakulteta. I1zlaganje nije objavljeno.
32 Zbornik radova sa simpozija ,Barok u grani¢nim sre-
dinama*“ odrzanog u listopadu 1990. nije objavljen pa tako
ni moje izlaganje.

33 NADA GRUJIC 1991., (bilj. 5), 141. U poglavlju Obnova
i inovacije nakon 1667. godine napisala sam: ,,Mozda je naj-
korjenitija promjena nastupila pri obnovi Buni¢-Kabogina
ljetnikovca na Batahovini, koji je sacuvao goti¢ko-renesan-
snu vanjstinu, a dogradnjom uz zacelje, stubiste je dobilo
zaseban prostor i tako je na sasvim nov nacin prizemlje
povezano s katom.“

34 DAD, Testamenta Notariae, sv. 55, f. 238‘-241.

35 STJEPAN COSIC, NENAD VEKARIC, Dubrovacka vla-
stela izmedu roda i drzave, Zagreb-Dubrovnik, 2005., 164.
36 RADOVAN SAMARDZIC, Veliki vek Dubrovnika, Be-
ograd, 1983., 214-215.

37 STJEPAN COSIC, NENAD VEKARIC 200s., (bilj. 35), 59.
38 Osim Bernarda Marinova (1671-1753), to su mogli biti
Vlaho Bernardov (1698-1750) i lvan Vlahov (1743-1826);
mladi od lvanova dva sina, Bernard (1785-1855), medutim,
preko njegova starijeg brata Vlaha-Filipa lvanova (1774-
1854) posjed nasljeduju Henrik (1818-1881) i Bernard (Brnja)
(1863-1922) iza kojeg ostaju dvije kéeri (Hrvatski biografski
leksikon, 6; 680-681).

39 NELLA LONZA, Pod plastem pravde, Dubrovnik, 1997.,
18, 42, 50, 52, 299.

Primjerice: Bernard Marinov biran je od 1711. do 1741.
¢ak osam puta za kaznenog suca. Kao sudac javlja se
1720. i 1750. i njegov sin Vlaho Bernardov. Zna se da je
Ivan (Divo) Vlahov ucio dubrovacko pravo i posjedovao
je zbirku zakona, tzv. Zutu knjigu, a tzv. Zelenu knjigu i
njegov sin Vlaho Divov.

40 Bernard Kaboga (1785-1855), sin Vlaha Bernardova,
bio je kao 3kolovani vojni inZenjer nakon 1814. na ¢elu
inZenjerije u Dubrovniku, od 1818. imenovan upraviteljem
vojne inZenjerije cijele Dalmacije, zatim je u tom svojstvu
boravio u Veneciji, na Siciliji, u Galiciji, Be¢u itd. Godine
1846. postao je podmarsal i glavni zapovjednik inZenje-
rije u Austrijskoj carevini (Hrvatski biografski leksikon,
6; 682). Upisan je kao vlasnik ljetnikovca i gospodarske
kuce na Batahovini u opisu katastarskih ¢estica 67.i 68. iz
1841. godine (Drzavni arhiv u Splitu, Arhiv mapa za Istru i
Dalmaciju, mapa br. 632. Katastarska op¢ina Sustjepan).
41 IVAN M. ZDRAVKOVIC 1951., (bilj. 5), table u prilogu.
42 KATARINA HORVAT-LEVAJ, Barokne palace u Dubrov-
niku, Zagreb-Dubrovnik, 2001., 113.

43 Valjaistaknuti i da je stanje ljetnikovca prilikom istra-
Zivanja bio vrlo lode: u svim prostorijama, osim u jednoj,

stropovi su prijetili uruavanjem, a njihovo podupiranje
ometalo je sondiranje zidova. Strop dvorane trebalo je
prije pocetka radova ukloniti, drvene grede su otpiljene,
a zbuka odvezena, prije nego $to smo doznali je li strop,
osim $to je imao nali¢, bio i ukrasen.

44 Detaljni opis sondi na zidovima i svodu nalazi se u
NADA GRUJIC, KRASANKA MAJER, VERONIKA SULIC
2009., (bilj. 1), sv. 1., 721 73.

45 KATARINA HORVAT-LEVA) 2001., (bilj. 42), 73, 83, 103.
46 U tom dijelu stubita mogu se prepoznati predlo3ci
koji se u Dubrovniku pojavljuju na kraju 16. stoljeca, upra-
vo u ladanjskoj arhitekturi. NADA GRUJIC, Ljetnikovac
Vice Stjepovica-Sko¢ibuhe kod Tri crkve u Dubrovniku,
u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti, 12-13 (1988.),
Zagreb, 215-227.

47 Kao i u predvorju, najstariji sloj Zuckaste podloge s
plavim okvirima pronaden je samo mjestimice (sonde 179,
182 i199). Drugi najstariji je najkvalitetniji, ruZi¢asti sloj sa
smede slikanim profilacijama i okvirima uklada, a u tre¢cem,
zelenkastom, ponovljen je prethodni sloj u smedim tonovi-
ma. Povrh njih je poslije nastao jedan slabo o¢uvan oslik sive
boje koji umjesto profilacija ima viti¢asti motiv te Zuti nali¢.
Usp. NADA GRUJIC, KRASANKA MAJER, VERONIKA SULIC
2009., (bilj. 1), sonde 91, 92, 138, 182, 183, 186, 189, 190.
48 Oslik predlozen za restauraciju pronaden je na zapad-
nom zidu prvog odmorista lijevo od kamenog dovratnika,
na zapadnom i isto¢nom zidu prvog kraka stubista (donji i
gornji zavr3etak okvira uklade), u podgledu njegova lu¢nog
nadvoja, tj. segmenta kosog bacvastog svoda (profilacija
kapitelne zone i okvir uklade svoda). Na drugom, $irem
odmoristu koje je zaklju¢eno plitkim pandantivnim svodom
nad pravokutnikom pronadeni su dijelovi naslikanog okvira
uklade uz luk pete svoda, na juznom zidu grani¢na linija
parapeta i okvir uklade, na sjevernom zidu parapetna zona,
kut profilacije okvira uklade i njezin gornji dio okvira. Pod
lukom kojim svod zavrsava na isto¢nom kraju i otvara se
na drugi stubidni krak, dokumentirani su 3iljasti zavretak
okvira uklade i njezin okvir.

49 NADA GRUJIC, KRASANKA MAJER, VERONIKA SU-
LIC 2009., (bilj. 1), sv. 1., 82. i sv. 2., sonde 191, 184. Ne
znam je li luk naknadno ispitan, ali danas na njemu nema
nikakva oslika.

50 Isto. Na zapadnom zidu tre¢eg odmorista ispitani su
slojevi nali¢a, Zbuke i grada zida (sonda 91) te je otkriven i
ruZicasti sloj oslika koji odgovara ¢etvrtom sloju u donjem
dijelu stubista.

51 Tako su oslikom koji se nastavlja i preko vratnica, vrata
u dvorani u gruskom Ljetnikovcu Buni¢-Gradi¢ postala
posve neprimjetna. U Buni¢-Kaboginu ljetnikovcu vratnice
su u meduvremenu uklonjene, pa se otvori sada neugodno
doimaju poput duplji.

52 Uz pod velike dvorane na katu otkriven je naslikani
mramorni sokl s jednostavnim profilima. VLADIMIR MAR-
KOVIC, Elaborat ,, Ljetnikovac Bozdari-Caboga-Skaprlenda u
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Rijeci dubrovackoj“, Hrvatski restauratorski zavod, Zagreb,
1986., 56. i VLADIMIR MARKOVIC, Ljetnikovac Bozdari
u Rijeci dubrovackoj i Marino Gropelli, u: Prilozi povijesti
umjetnosti u Dalmaciji, 30 (1990.), Split, 231-265.

53 Sudedi po nalazima, obojenje i visina holkela su se
mijenjali. NiZe stropno polje vezano je uz sloj nali¢a na
kojem je utvrden oslik. Vise stropno polje nastalo je poslije,
kad je prijelaz izmedu zida i holkela oznatio profilirani
Stuko vijenac ukrasen dentima, obojen sivo.

54 Najstarijem oslikanom sloju pripada parapet ruzi¢aste
boje s gornjom sivom trakom i sa smedim soklom. U istom
sloju stranice prozorskih nisa imale su oker nali¢. Opis
ostalih nali¢a i prijedlog smjernica vidi u: NADA GRUJIC,
KRASANKA MAJER, VERONIKA SULIC 2009., (bilj. 1), sv.
1., 89, 90. Opis sondi 14-32, 83 vidi u sv. 2.

55 Najsli¢niji primjer zidnog oslika koji je kasna verzija
rokoko stila oko 1770. godine ima jedna napuljska pala¢a
(PETER THORNTON, Authentic decor — the domestic
interior 1620-1920, London, 2000., 136-137).

56 VLADIMIR MARKOVIC, Zidno slikarstvo 17. i 18. sto-
lje¢a u Dalmaciji, Zagreb, 198s., 45.

57 Protuprijedlog se odnosio na sloj nali¢a sive boje na
zidovima i na $tuko vijencu ispod holkela koji su dijelom
zateceni, a snimljeni i na jednoj fotografiji s pocetka 2o0.
stoljeca. Sto je najgore, kao ustupak se pojavila ideja o ,,pla-
vom zidu“ na kojem bi bio zadrzan i vijenac iz kasnije faze.
58 Na sastanku odrzanom u Dubrovniku, 20. 11. 2011.,
odluceno je da ce se ,plavi zid bez vijenca“ realizirati (o
¢emu me je obavijestio gospodin Ivo Felner). Medutim,
glavni argument za tu odluku nije bilo miljenje istrazivaca
i restauratora, vec otprije odobrene konzervatorsko-re-
stauratorske smjernice koje bi, kako je receno, usporile
izvedbu (!I!), iako bi, kako sudionici tog sastanka drze,
»iz estetskih razloga obje varijante — s vijencem i bez
njega — bile prihvatljive“. Tri godine nakon odobrenih
smijernica iznesenih u Elaboratu, o¢ito se o tom proble-
mu ponovno raspravljalo: 8. 3. 2012. na sastanku &iji mi
je zapisnik slu¢ajno ili zabunom poslan (?) ponovno su
kolege iz Konzervatorskog odjela Ministarstva kulture i
glavni projektant bili ,,suglasni“ da se provede uredenje
saloce prvog kata (...) bez vijenca s oslikom i bojom, sve
prema smjernicama itd. Za svaki slu¢aj, komad vijenca ¢e
se pohraniti u HRZ-u.

59 Vrataizmedu tih soba uspostavljena su izmedu 1950.
godine (jer nisu ucrtana u tlocrtu objavljenom u: IVAN
M. ZDRAVKOVIC 1951., (bilj. 5).) i 1963. godine, kad su
ubiljezena u opisu ljetnikovca koji je izradio Institut za
povijest umjetnosti u Zagrebu. Premda bi ta vrata trebalo
zazidati, od toga se odustalo zbog planirane namjene: obje
sobe trebao je koristiti Odjel za zidno slikarstvo HRZ-a.
60 Umijesto predloZenog, izveden je pretposljednji sloj
koji je izvorno u parapetnoj zoni (visina 53 cm) bio oslikan
plavom mramorizacijom (sonda 2), a iznad njega je Zuti
nali¢ s vegetabilnim ornamentom zelenkaste boje izveden

$ablonom. Tom sloju na holkelu pripadaju vodoravne trake
tamnosivozelenih tonova, svijetloplavi holkel i svijetloZuti
nali¢ zida s maslinastozelenim ornamentom koji je na nali-
¢u zida naknadno izveden $ablonom. Opis svih slojeva vidi
u: NADA GRUJIC, KRASANKA MAJER, VERONIKA SULIC
2009., (bilj. 1), sv. 1., 91, i sv. 2, sonde 1-11.

61 Isti natpis nalazio se i na prikazu mletackog lava sv.
Marka u trogirskoj loZi: ,Nepravednici bit ¢e kaznjeni i
sjeme bezboZnika izginut ¢e.“ Usp. RADOVAN IVANCEVIC,
Rana renesansa u Trogiru, Split, 1997., 93.

62 Smijernica predlozena u NADA GRUJIC, KRASANKA
MAJER, VERONIKA SULIC 2009., (bilj. 1), sv. 1., 95. mo-
rala je biti ponovljena. Opsirnije u: NADA GRUJIC 2011.,
(bilj. 21).

63 Sondiranjem okolnog zida utvrdena je njegova izvorna
veli¢ina (Sirina nise 105 cm, vijenca 151 cm; visina od poda
do vijenca 174 cm). Ispod cementne glazure nisu pronadeni
tragovi prijadnje podne plohe kamina. Ispitivanjem Zbuke
i grade s desne strane kamina, uocena je reska izmedu
desne bocne stranice starijeg kamina i naknadne zapune.
Utvrdena je i izvorna visina kamina s nadvojem od opeke
iznad otvora i s lijeve strane vijenca, a u donjem dijelu i
njegova $irina, odnosno lijeva stranica kamina.

64 Sloj je u zoni parapeta oslikan do visine od 49 cm
u oker tonovima s dvije tamnoplave horizontalne linije,
a iznad parapeta je na svijetloplavi nali¢ zida naknadno
ablonom nanesen tamnoplavi cvjetni uzorak (GRUJIC, N.;
MAJER, K. SULIC V. 2009., sv. 2., sonde 69, 70, 71 i 72).
U tom je sloju donji rub holkela odijeljen od zida dvjema
tamnoplavim linijama, debljom i tanjom, iznad kojih je
dokumentiran svijetloplavi nali¢ (GRUJIC, N.; MAJER, K;
SULIC V. 2009., sv. 2., sonde 68-76).

65 NADA GRUJIC, KRASANKA MAJER, VERONIKA SULIC
2009., (bilj. 1), sv. 1.,103. i sv. 2., sonde 169-172.

66 Prema izvjestaju Prirodoslovnog laboratorija HRZ-a,
uzorak 12900, navodi se to¢an naziv nalazista u Toskani i
u Turskoj. NADA GRUJIC, KRASANKA MAJER, VERONIKA
SULIC 2009., (bilj. 1).

67 Na dijelu zapadnog zida s kojeg je Zbuka otpala, po-
kazalo se vrlo kvalitetno zide od kamenih klesanaca fino
obradene povrsine i uskih fuga. Po tome se ¢inilo da zidovi
lode prvotno nisu uopde bili ozbukani. Medutim, na za-
padnom zidu u visini juznog luka utvrdeni su ispod Zbuke,
vapneni glet, vapnena pje$¢ana zbuka i najstariji vapneni
glet na kamenim klesancima kojima je zid graden. NiZe i
blize sjevernom luku otkriveni su ispod zaklju¢nog sloja
Zbuke slojevi vapnene Zbuke s tragovima bojenih nali¢a.
68 Daskama obloZene grede (poloZene u smjeru S -)) kao
i daske tavanice obojene su tamnosmede. Vjencanica je
videstruko profilirana: sa¢uvana je duz isto¢nog i zapadnog
zida, s preostala dva zida je skinuta i pohranjena u lodi.

69 Smjernica predlozena u NADA GRUJIC, KRASANKA
MAJER, VERONIKA SULIC 200g., (bilj. 1), sv. 1., 102,
ispravljena je u: NADA GRUJIC 201m1., (bilj. 21), 8.
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70 Zbirka Baltazara Bogisi¢a u Cavtatu, Miho Skuri¢:
Rijeka dubrovacka i Gruz, karta iz 1811. godine.

71 DrZzavni arhiv u Splitu, Arhiv mapa za Istru i Dalmaciju,
mapa br. 632, katastarska op¢ina Sustjepan.

72 Gospodarska kuca s dvoristem (vrtom) odnosi se na k.
¢. br. 67. Na istom se listu ljetnikovac (k. &. br. 68) opisuje
kao Casa d* un piano con‘ un sottoportico, capella e corte, pri
¢emu corte oznadava zacijelo prednji vrt.

Summary

Nada Gruji¢

73 U okviru programa ,Evidencija spomenika od pret-
historije do nasih dana na podru¢ju oko trase Jadranske
turisti¢ke ceste izmedu Stona i Dubrovnika®, Institut za
povijest umjetnosti pod vodstvom Milana Preloga izradio
je 1963. godine detaljan opis te arhitektonski i fotografski
snimio Buni¢-Kabogin ljetnikovac.

74 HRZ fotografski je dokumentirao stanje ljetnikovca
uodi istrazivackih radova u ljeto 2008. godine.

RESULTS OF THE CONSERVATION RESEARCH OF VILIA BUNIC-KABOGA IN RIJEKA DUBROVACKA

The villa was constructed in two phases that match the
periods prior to and after the 166y earthquake. During
the first phase, which defined the architectural typology,
the exterior and the principal layout of the building, the
villa belonged to the Buni¢ family, while in the second
phase it was owned by the Kaboga family. The villa, as
it was executed in the first phase, is considered to be a
prime example of the Dubrovnik villa architecture and an
exceptional monument of the Gothic-Renaissance style. Its
construction is dated to the first decades of the 16™ century,
based on style characteristics of the portico and its column
capitals, the loggia and the chapel that was commissioned
in 1538 from Petar Andriji¢. All recent insights into the
first phase of the villa resulted from the 2008 and 2009
research and are published in the Journal of the Institute
of Art History 38 (2014), while this article focuses on the
findings from the second phase of construction, which
were the basis for the proposed conservation guidelines.
Portions of the villa that originated in the 18" and 19"
century, in the time of the Kaboga family, are far inferior to
the architectural concept achieved in the time of the Buni¢
family. Moreover, certain interventions have undermined
its former excellence. For example, the construction of
a staircase projection to the rear of the building altered
the relation between the great hall and the back garden,
and a change in the overall layout of the villa ensemble
emerged from adding a new boathouse in front of the
westernmost arch of the portico. In the rooms of the 1
floor, new flooring was laid and wooden beams were re-
placed with coved plaster ceilings. The renovation of the
interior that introduced characteristics of the Baroque style
was radical in terms of the walls. All the previous plaster
was hacked off, so that all the layers of paint and the wall
painting investigated in the conservation research were
determined to have originated during or after the 18" cen-
tury. The research was therefore focused on investigating
the interior in order to determine the relation between the
two phases and the possibilities for their presentation.

The major intervention in the second phase was the
construction of a new staircase; the vertical communica-
tion became more complex and visually connected to the
ground-floor entrance hall. The dynamic concept of the
staircase is revealed particularly in its first section, which
consists of three separately-vaulted sequences, suggesting
spatial depth. Parallel flights of stairs are located in a tall
room topped by the plastered ceiling. Both the stairs and
the landings are paved with light- and dark-grey marble
slabs that give it a representative character. The connection
of the atrium and the staircase is accentuated with the
almost identical painting of the walls: elements of archi-
tecture (decorations, capital portions of the pilasters and
the arches, panel mouldings) that are elsewhere executed
sculpturally are here painted. The division of the wall
surface, the vaults and the ceiling is executed in painted
architectural decoration. The oldest three painted layers
are done in this way. In both the entrance hall and the
staircase, the second layer — pink with brown decorations
—is proposed for conservation, as it was revealed to be the
finest and best preserved. The fourth landing that ends the
staircase had particular importance in the layout of the 1*
floor: therefrom one entered into the great hall, exited to
the garden or climbed to the attic. The wall painting of the
western, the only painted wall of the landing, stretched
from the gray-colour parapet to the frame of the panel
mouldings that continue over to the wooden door frame,
which suggests they once stretched across the doors that
were, however, removed in the renovation. The staircase
of Villa Bunié-Kaboga contributed nothing to the prior
architectural concept, and without the wall painting, the
space would be even further devalued.

The great hall - with its 16®-century scale, Gothic win-
dows on the facade wall, Renaissance door-frames and
the late 18%-century wall painting — reflects the changing
styles of the villa. It is suggested that the penultimate
painted layer should be presented, i.e. that the plaster on
all the walls up to the parapet zone should be preserved
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and conserved (the imitation of marble plates in wine-red,
framed with grey bands), and that the wall painting on
top of the parapet should be reconstructed according to
the findings. Over the light-blue paint on the walls, deco-
rations were executed in darker blue; thicker and thinner
vertical and horizontal lines compose frames, whose upper
corners are filled with tendril motifs. The wall painting
imitates panels that would in a more sumptuous variety
be executed in relief or even gilded ornaments. Howev-
er, the transparency suggested by the sky-blue colour is
unmistakably reminiscent of the times when the great
hall of the Villa Buni¢, opened with numerous windows,
generated the same impression. Lines drawn in darker
blue are reminiscent of supporting structures with ten-
drils, which are frequent in garden pavilions. Although the
guidelines were accepted by the Conservation Department
in Dubrovnik in October of the same year, opposition to
the proposal lasted until the spring of 2012.

The painting in the lateral rooms of the 1** floor also
has the horizontal division of wall surfaces and ceiling
coves that optically lowers the rooms: marbleization is
found in the parapet zones. In the front lateral rooms of
the 1* floor, the findings were revealed to be deserving of
atleast a partial presentation. The guidelines were there-
fore formulated in such a way: regardless of whether they
originated at the same time and the fact that they were
more a reflection of the commissioner’s taste than the
high style criteria, it was necessary, given the architecture
of the villa itself and its designated users — conservators
— to display the authentic space and its furnishings. For
example, in the northeastern side room, the oldest layer
was proposed for presentation, but was unfortunately
not executed: it depicted a marbleized parapet against
a light-grey and pale-pink background with dark-grey
sinews, while the wall on top of it was painted light-grey
and pale-pink. On the eastern wall, in one of the paint
layers, a fine pencil and monochrome wash drawing
was discovered: on top of two fluted pilasters and barely
visible traces of a moulded architrave, a lion is depicted
holding with its paw an open book with an inscription:
INIVSTI PVNIENTVR ET SEMEN IMPIORVM PERIBIT.
According to documented measures it can be induced that
in the 18%-century interior renovation, the drawing in fact
traced the painted fireplace hood from the 16% century.
As proposed in the conservation guidelines, the draw-
ing was strapped, but was not returned during the final
conservation efforts. In addition, the northeastern room
of the 1 floor had in its western wall a fireplace, whose
relatively small dimensions and the spolia cornice indicated
that its format was subsequently altered. Due to the lack
of information, it was not proposed for reconstruction.
It was, however, renovated, i.e. its opening was framed
with moulded jambs whose plasticity mismatches the
cornice. Furthermore, the guidelines underlined that in

all the back lateral rooms, regardless of the quality of the
painting, the zones of the parapet, the wall and the coves
should be distinguished. This would be a way to optically
lower the small-sized rooms, which were in the Baroque
period given high ceilings with no beams. Not considering
and not applying this type of wall division would result
in a distorted impression of the Baroque space, which is
unfortunately what had taken place.

The loggia, opened with two arches on the north and
the south side, was found with some 19%-century wood-
work, which was removed according to the proposed
guidelines. The floor slabs needed to be replicated in the
most similar material, the same colour and size of the
slabs and the way they were laid, in order for the loggia
to be distinguished from open surfaces of the terrace and
the garden. However, this suggestion was disregarded.
The large water basin that was discovered in the eastern
wall with no beams was presented in a highly stylized and
wrongly interpreted manner.

The terrace in front of the fagade and the chapel, as
well as the one on top of the boathouse, was in the sec-
ond phase paved with stone slabs. Investigations initially
determined the height of an earlier paving, which was 4.5
cm lower, later to reveal the original paving in bricks (25
x 12.5 cm), laid in a fishbone pattern and matching the
time of origin of the facade. The subsequent finding was,
unfortunately, overlooked in the conservation. Indeed, this
is not the only example of how in this villa renovation the
taste of the sponsor was given priority over the authenticity
of the findings.

Other than the two historical phases, some 19" and
20"-century construction efforts affected the condition
the conservators encountered in the 2008 research. Ac-
cording to the cadastral plan from 1832/1877 and its writ-
ten portion from 1841, aside from the cultivated downs,
there was also a facility building and a small garden at the
presumed original location of the 16"-century boathouse.
At the turn of the century, the last owners caused injuries
to the arches and the capitals as they embedded some
woodwork into the loggia. In addition, damage was done
to the stone frames of the Gothic windows in the 1** floor:
metal wedges were driven into window jambs, columns,
capitals and arches. Single-arched windows lost their
three-foil outline and the three-arched window was given
two side openings in place of the central one. The conser-
vation report suggested that a special renovation project
be established for the three-arched window, in order to
investigate the possibility of returning the opening to its
original form. However, this was disregarded, whether
there was a reason or not for doing so.

KEYWORDS: Rijeka Dubrovacka, Villa Bunic-Kaboga, 16"
century, 18" century, architecture, wall painting, conserva-
tion research
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opusa slikara Antuna Archera

SAZETAK: Zidni oslik sveti$ta Zupne crkve sv. Antuna pustinjaka u Slaveti¢u, obnovljen
2011. godine, nastao je najvjerojatnije u posljednjem desetlje¢u18. stoljeca. U njega je
uklopljen i iluzionirani retabl koji s drvenim tabernakul oltarom (1791.) ¢ini pomno
osmisljenu kompoziciju, skladno uklopljenu u iluzionisti¢kim oslikom vizualno izmi-

jenjenu arhitekturu svetista. Prema njegovim karakteristikama, kao i komparacijom sa
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rvotnu kapelu sv. Antuna pustinjaka u Slaveti¢u dala

je sagraditi obitelj Orgi¢ na svojem posjedu koji je

dobila 1486. godine darovnicom Matije Korvina.
Kapela je bila filijala Zupe Petrovina sve do 1661. godine,
kad je na molbu Baltazara Orsica te dozvolom biskupa
Petra Petreti¢a osnovana slaveticka Zupa, a kapela je postala
zupnom crkvom.> Od tada je crkva doZivjela brojne prei-
nake u arhitekturi i opremi.3 Danas u Slaveti¢u nalazimo
jednobrodnu crkvu s trostrano zaklju¢enim sveti$tem, s
dvije medusobno povezane kapele na sjeveru, jednom
kapelom i sakristijom na jugu,* sa zvonikom u osi na za-
padu i pred njim gradenim predvorjem. Stilska slojevitost
njezine opreme postupno se razotkriva u konzervator-
sko-restauratorskim radovima, koji se u crkvi izvode od
2004. godine do danas, pod nadzorom nadleznog Kon-
zervatorskoga odjela u Zagrebu. Godine 2011., u povodu
350. godi§njice utemeljenja Zupe u Slaveti¢u, u cijelosti
je otkriven i obnovljen iluzionisticki oslik sveti$ta, unutar

zidnim oslicima u Zupnoj crkvi sv. Nikole u Hra§¢ini i Zupnoj crkvi sv. Ivana Krstitelja u
Zagrebu, slaveticki zidni oslik moZemo autorski pribliZiti slikaru Antunu Archeru, kao
pretpostavljenom suradniku iz radionice $tajerskoga slikara Antona JoZefa Lerchingera.

KLJUCNE RIJECL: Zupna crkva sv. Antuna pustinjaka, Slavetic, zidno slikarstvo, iluzionirani
retabl, Antun Archer, 18. stoljece

kojega je uklopljen i na zidu naslikani retabl glavnoga ol-
tara. On s drvenim tabernakul retablom, postavljenim na
prizidanu menzu, ¢ini cjelinu oltarne nadgradnje nastale
potkraj 18. stoljeca, pomno osmisljene i izvedene, koja je
skladno uklopljena u zidni oslik cjelokupnoga svetista te
u danag$nje vrijeme prezentirana.

Opis zidnoga oslika i njegovi vizualni ucinci na
arhitekturu svetista

Svetiste crkve ¢ini pravokutni prostor s trostranim zakljud-
kom, $iroko lu¢no rastvoren prema kapeli na sjevernoj
strani te s ulazom u sakristiju na juznoj strani. Zaklju¢ni
zid, koji je na bo¢nim stranama rastvoren dvama prozo-
rima, u gornjoj zoni oblikuje se u konhu, a cjelokupni je
prostor svetista svoden nepravilnim stije$njenim kriznim
svodom sa zagladenim pregibima. Sve zidne plohe svetista
prekrivene su iluzionistickim oslikom tako izvedenim
da vizualno mijenja njegovu arhitekturu, koju prosiru-
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1. Svetiste Zupne crkve sv. Antuna pustinjaka u Slaveticu (snimila ). Nesti¢, 2014.).
Sanctuary of the parish church of St. Anthony the Hermit in Slavetic (photo by J. Nestic, 2014)

je, povisuje i prosupljuje (sl. 1). Na sredi$njem dijelu
zaklju¢noga zida naslikan je retabl oltara, ¢iji se tanki i
vitki stupovi uzdizu bo¢no od menze, skladno vizualno
rubedi drveni tabernakul oltar. Stupovi nose grede koje je
izrazito blisko upravo onome s tabernakul oltara — srodno
je profilirano, s polukruzno povijenim segmentom u
sredini. Nad gredem se uzdiZe visoka atika koju gotovo
u cijelosti ispunjava iluzionirana slika s prikazom sv.
Antuna pustinjaka (opata), u sivom monaskom habitu s
kukuljicom na glavi, pokleknutoga unutar pustinjac¢koga
pejzaza. Na stijeni njemu slijeva nalaze se otvorena Knjiga,
drveni kriZ i lubanja, a iza njega zdesna nalazi se svinja,
koja simbolizira demone poZzude i prozdrljivosti te je znak
sveceve pobjede nad ku$njama i grijehom, kao i njegove
uloge zastitnika stoke.’ Na vrhu atike je zlatna kruna ispod
koje se bo¢nim stranama atike razastire tkanina svecanoga
zastora. Vizualna uklopljenost drvenog tabernakul oltara
s iluzioniranim retablom ocituje se ne samo u njegovim
odmjerenim dimenzijama spram oslika nego i u oblikov-
nim karakteristikama, u kojima oslik prepoznajemo kao
svojevrsni slikani okvir drvenom oltaru. Bitno je pritom
naznaciti da je izvorno oltarna menza bila udaljena od
zaelnoga zida pa se oko oltara moglo obilaziti.® Bez

druge slikane figuralike i bez ornamenata, iluzionirani
retabl svojom se donekle reduciranom i jednostavnom
arhitekturom, zajedno s drvenim tabernakulom, skladno
uklopio unutar malih dimenzija zamjetno niskoga svetista.
Premda je zaklju¢ni zid sveti$ta izvana trostran, u unu-
tra$njosti je gotovo izgubio tu karakteristiku, $to fizickim
(pre)oblikovanjem zidova, to jest blagim zagladivanjem
pregiba zida i formiranjem svodne konhe najvjerojatnije
novom zbukom nanesenom prije oslika,” §to , postavom’
iluzioniranoga retabla. Naime, arhitektura retabla $ira je
od sredi$nje plohe trostranoga zida, a njegova se atika
vrhom djelomi¢no proteZe na svodnu plohu (konhu),
stoga takva slikana struktura opticki omeksava gradenu
arhitekturu zacelnoga zida dodatno je zaobljujudi.

Na krajevima bo¢nih zidova svetita naslikani su ma-
sivni kanelirani pilastri koji nose grede — ono na juznome
zidu kontinuira cijelom $irinom, a na sjevernom je pre-
kinuto lukom otvora prema kapeli — koje je iznad njih u
obratima. Na te pilastre oslanjanju se polukruzni lukovi
u bazama svoda te lepezasti segmenti arhitekture koji
ra$¢lanjuju niski pojas iluzionirane arhitekture svoda.
Najveca povrs§ina svodne plohe je pak iluzionistickim
oslikom opticki dokinuta te $iroko rastvorena prema

«
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2. Antun Archer (pripisano), Sv. Antun Padovanski u slavi i Presveto Trojstvo, zadnje desetljece 18. st., Zupna crkva sv. Antuna Pustinjaka,
Slaveti¢ (snimila ). Nesti¢, 2014.).
Antun Archer (attributed to), St. Anthony of Padua in Glory and the Most Holy Trinity, in the 1790s, the parish church of St. Anthony the Hermit,
Slaveti¢ (photo by J. Nestic, 2014)

prizoru sv. Antuna Padovanskoga® u slavi s Presvetim
Trojstvom, ispunjenim nebeskim pejzaZom i andelima,
unutar formata gotovo simetri¢ne izduZene kartuse ra-
zvedenih rubova (sl. 2). Rasirenih ruku u gesti potpunoga
predanja, svetac kledi na jastuku od oblaka koji neuvjerljivo
podupire andeo u dopojasnom prikazu. Iznad njih su
uskovitlani oblaci na koje su posjednuti Bog Otac i njemu

zdesna Isus Krist, koje nadlijece Duh Sveti u obliku bijele
golubice. Prizor je ponesto priblizenoga kadra, s protago-
nistima koji ga u ve¢em dijelu skladno ispunjavaju, a uz
nakupine od oblaka koji ga prenapucuju, sasvim je malo
mjesta za prizor plavetnila neba prema visini i smjestaj
pokojeg malog andela. Sve preostale povrsine uskoga
pojasa slikane arhitekture na svodu, kao i plohe u zoni
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3. Antun Archer (pripisano), Sv. Antun Pustinjak, atika glavnoga
oltara, zadnje desetljece 18. st., Zupna crkva sv. Antuna Pustinjaka,
Slaveti¢ (snimila J. Nesti¢, 2014.).

Antun Archer (attributed to), St. Anthony the Hermit, the main altar
attic, in the 1790s, the parish church of St. Anthony the Hermit, Slave-
ti¢ (photo by J. Nestic, 2014)

4. Antun Archer (pripisano), atika Oltara Presvetog Srca Isusova
(izvorno Oltar sv. Barbare), zadnja etvrtina 18. st., Zupna crkva sv.
Nikole, Hras¢ina (snimila ). Nesti¢, 2014.).

Antun Archer (attributed to), attic of the Altar of the Most Holy Heart
of Jesus (originally St. Barbara’s Altar), in the 1790s, the parish church
of St. Nicholas, Hra¢ina (photo by J. Nestic, 2012)

5. Antun Archer (pripisano), Sv. Antun Pustinjak, glavni oltar, za-
dnje desetljece 18. st., Zupna crkva sv. Antuna Pustinjaka, Slaveti¢
(snimila . Nesti¢, 2014.).

Antun Archer (attributed to), St. Anthony the Hermit, the main altar,
in the 1790s, the parish church of St. Anthony the Hermit, Slavetic
(photo by J. Nestic, 2014)

zida sveti$ta, ukra$ene su raznobojnim ukladama raznih
uzoraka, a cvjetni nizovi krase slikane $tukaturne okvire
prozora te uklade u bazama svoda.

Opticke transformacije gradene arhitekture svetista
postignute su, dakle, iluzionisticki slikanom arhitekturom
s najve¢im efektima na svodnoj plohi. Slikana arhitektura,

6. Antun Archer (pripisano), Sv. Augustin, glavni oltar, 1792., Zupna
crkva sv. lvana Krstitelja, Zagreb (snimila ). Nesti¢, 2014.).

Antun Archer (attributed to), St. Augustine, the main altar, 1792, the
parish church of St. John the Baptist, Zagreb (photo by J. Nestic, 2012)

to jest cjelokupna slikana struktura, pretvorila je nisko
sveti$te crkve u blago razvedenu arhitekturu zanimljivih
viSebojnih ploha, izrazito dekorativnog ucinka. Iako su u
pojedinim slikanim segmentima izostali logi¢ni arhitek-
tonski odnosi nuzni za uvjerljive vizualne ucinke, ve¢ina
oslika i promisljeni detalji odaju namjeru i spretnost da se
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7. Antun Archer (pripisano), detal;j atike glavnoga oltara u kapeli
sv. Kriza, 1787., Zupna crkva sv. lvana Krstitelja, Zagreb (snimila J.
Nesti¢, 2014.).

Antun Archer (attributed to), detail of the main altar attic in the Holy
Cross Chapel, 1787, the parish church of St. John the Baptist, Zagreb
(photo by J. Nestic, 2012)

slikani elementi prikazu kao stvarni volumeni u prostoru.
Tako se oslikom, primjerice, Zeli predo¢iti da je (iluzioni-
rani) retabl oltara zaista postavljen ispred zaklju¢noga zida
svetiSta, na $to ukazuju krajevi njegova greda i sveCana
tkanina, koji prekrivaju rubove slikanih okvira prozora
sa svake strane bo¢no od njega, a istaknuto sjencanje i
snazno balene sjene, posebice arhitekture u bazama svoda,
¢ine slikanu strukturu plasti¢nijom, to jest stvarnijom.

Problem atribucije i kontekst narudzbe zidnoga oslika

Segment iluzioniranoga oltara, to jest slika sv. Antuna pu-
stinjaka na njegovoj atici, prvi se put u zapisima vizitatora
spominje 1821. godine kao izvedena in muro al’rinfrisco,
a pritom se navodi i da je novi drveni tabernakul oltar
nabavljen 1791. godine.® U spomenutom zapisu ne biljezi
se naslikani retabl ili oslikano svetiste crkve, ali mozemo
pretpostaviti da se vizitator tom prilikom osvrnuo samo
na iluzioniranu oltarnu sliku titulara crkve, bududi da se
ona nalazi na istaknutom mjestu u sveti$tu. Takva nova
oltarna organizacija, nacinjena od iluzioniranoga i taber-
nakul retabla, zamijenila je dotadasnji drveni retabl, koji
je bio bogat skulpturama te s oltarnim slikama sv. Antu-
na pustinjaka i njegova svetackog imenjaka, sv. Antuna
Padovanskog.”® Stoga odabiru sv. Antuna Padovanskog
za prikaz na svodnome osliku svetista, osim u poveznici
sveCeva imena s titularom kapele, u prilog ide upravo i
svojevrsno sjecanje na taj stariji glavni retabl s oltarnim
slikama dvojice svetih Antuna.

8. Antun Archer (pripisano), detalj iluzionirane arhitekture
svodnoga oslika, zadnje desetljece 18. st., Zupna crkva sv. Antuna
Pustinjaka, Slaveti¢ (snimila J. Nesti¢, 2014.).

Antun Archer (attributed to), St. Anthony the Hermit, a detail of
illusionistic architecture on the vault painting, in the 1790s, the parish
church of St. Anthony the Hermit, Slavetic (photo by J. Nesti¢, 2012)

S obzirom na poznatu nam dataciju drvenog tabernakul
oltara (1791.)," njegovu uklopljenost s iluzionisti¢ki nasli-
kanim retablom te ujednacenim stilskim karakteristikama
slikane cjeline, moZemo pretpostaviti da je zidni oslik
nastao najvjerojatnije istovremeno s drvenim oltarom
ili oko 1791. godine te ga s velikom sigurno$¢u mozemo
datirati upravo unutar posljednjega desetljeca 18. stoljeca,
u vrijeme Zupnikovanja Petra Senicaja (zupnik od 1777.
do 1804.). U prilog toj dataciji idu i srodni oslici nastali
u posljednja tri desetljeca 18. stoljeca, koji su autorski
povezani sa slikarom Antunom Archerom. O njemu nam
je poznato da je vjencan 1778. godine u crkvi sv. Ivana
Krstitelja na Novoj Vesi,3 da je 1804. godine kupio kucu
na Opatovini* koju njegova udovica prodaje 1807. godine,s
$to ukazuje i na to da je te godine zasigurno pokojan. U
nasoj znanstvenoj literaturi A. Archera prvotno spominje
Janko Barlé u tekstu o Zupnoj crkvi sv. Ivana Krstitelja
na zagrebackoj Novoj Vesi, u kojem medu majstorima
djelatnima na gradnji i opremanju te crkve biljezi i slikare
Lerchinger i Antun Archer,® nazalost ne otkrivajudi izvor
toga podatka. Taj navod ujedno je i prvo zapisano svje-
docanstvo na kojem se temelji pretpostavka o poveznici
Stajerskoga slikara Antona JoZefa Lerchingera (Rogatec?,
oko 1720. —nakon 1787.) i A. Archera. Daljnja istraZivanja u
pogledu detektiranja Archerova opusa provela je i objavila
Mirjana Repani¢-Braun, koja ga je prepoznala kao jednog
od autora oslika novoveske crkve (1787., 1792.)7 i oslika
u crkvi Sv. tri kralja u Kominu (izmedu 1776. i 1780.),%
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9. Antun Archer (pripisano), Krist u limbu (detalj), 1787., kapela sv.
Kriza, Zupna crkva sv. lvana Krstitelja, Zagreb (snimila J. Nesti¢,
2014.).

Antun Archer (attributed to), Christ in Limbo (detail), 1787, the Holy
Cross Chapel, the parish church of St. John the Baptist, Zagreb (photo
by J. Nestic, 2012)

u pojedinim dijelovima oslika (ujedno i iluzioniranim
oltarima) u crkvi sv. Nikole u Hras¢ini® i crkvi Presvetog
Trojstva u Visokom (izmedu 1761. 11795.),° u osliku nad
pjevalistem crkve Majke Bozje Jeruzalemske na Tr§kom
Vrhu.” Ona je takoder s pravom pretpostavila da je Ar-
cher odredeno vrijeme bio u Lerchingerovoj radionici
i zaposlen s njim na angazmanima diljem Hrvatskoga
zagorja.>* Tome u prilog idu prepoznavanje Archerova
udjela u zidnim oslicima koji se vezuju upravo uz Ler-
chingera ili njegovu radionicu, koristenje istih grafickih
predlozaka u djelima tih slikara, ali i formalna obiljezja
Archerova slikarstva u kojima uzore pronalazimo upravo
u Lerchingerovoj maniri.> MoZemo samo pretpostaviti
da nakon Lerchingerove smrti (oko 1787.), a mozda i
prije, Archer djeluje kao samostalni slikar, ponekad i sa
suradnicima proizaglima iz istoga slikarskoga okruzenja.
Iz objavljenoga popisa Archerove imovine (1808.) vidljivo
je da je slikar bio dobro opremljen grafi¢kim predloscima,
pomocnim materijalima i alatima te da se bavio i $tafe-
lajnim slikarstvom.>+ Takoder, iz arhivskih dokumenata
saznajemo da je bio djelatan i kao polikromator drvenih
oltara —1798. godine sa svoja dva suradnika zaposlen je na
polikromaciji bo¢nih oltara sv. Petra i sv. Josipa u Zupnoj
crkvi Presvetoga Trojstva u Legradu.®

10. Antun Archer (pripisano), Bog Otac (detalj), zadnje desetlje-

¢e 18. st., Zupna crkva sv. Antuna Pustinjaka, Slaveti¢ (snimila ).
Nesti¢, 2014.).

Antun Archer (attributed to), God the Father (detail), in the 1790s, the
parish church of St. Anthony the Hermit, Slaveti¢ (photo by J. Nestic,
2014)

I na slaveti¢kom osliku jasno prepoznajemo karakteri-
stike koje ga povezuju s navedenim oslicima pripisanima
Archeru. Naime, slaveti¢ki naslikani retabl je u svojoj
nacrtnoj shemi i tipologiji izrazito srodan s naslikanim
retablima bo¢nih oltara u Zupnoj crkvi u Hra$¢ini, u
brodu uz trijumfalni luk — oltar Presvetog Srca Marijina
(izvorno oltar Blazene Djevice Marije) i oltar Presvetoga
Srca Isusova (izvorno oltar sv. Barbare) — koje prema stil-
skim karakteristikama mozemo datirati okvirno unutar
posljednja dva desetljeca 18. stolje¢a.?® Izrazito je bliska
arhitektonska struktura tih retabala, posebice u snaz-
nim kracenjima greda slikanoga s pogledom odozdo, s
polukruzno povijenim segmentom greda u sredini, ati-
kom s istovjetno oblikovanim vijencem u vrhu volutno
uvijenim te istanjenim volutnim trakama koje ju bo¢no
rube (sl. 31 4). Srodnosti s drugim Archeru pripisanim
djelima prepoznatljive su i na figuralici protagonista
slavetickoga oslika. Tako je primjerice fizionomija sv.
Antuna s atike slavetickoga retabla izrazito bliska onoj sv.
Augustina s naslikanoga retabla glavnoga oltara u crkvi
sv. Ivana Krstitelja na zagrebackoj Novoj Vesi (sl. 51 6).
Karakteriziraju je $iroko ¢elo, pomalo tuzni pogled, o¢i
na vanjskim kutovima povinute prema dolje, usukani
obrazi i uska Celjust s mekano oblikovanom starackom
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11. Antun Archer (pripisano), andeo sa svodnoga oslika svetista,
zadnje desetljece 18. st., Zupna crkva sv. Antuna Pustinjaka, Slave-
ti¢ (snimila J. Nesti¢, 2014.).

Antun Archer (attributed to), an angel from the painted vault of the
sanctuary, in the 1790s, the parish church of St. Anthony the Hermit,
Slaveti¢ (photo by J. Nestic, 2014)

bradom — srodnu fizionomiju prepoznajemo i na brojnim
licima s bo¢nih zidovima sveti$ta novoveske crkve, kao
i na pojedinim protagonistima zidnoga oslika kapele Sv.
KriZa u istoj crkvi. Sli¢no su slikane i meko oblikovane
ruke svetaca, s desnicom elegantno poloZzenom na prsa, a
iu oblikovanju njihovih halja prepoznaje se srodna logika
nabora i pada tkanine. Na Archera kao mogudeg autora
slavetickoga oslika ukazuje i svodni oslik sveti$ta na kojem
je prizor, to jest granice otvora svoda, rubljen pozla¢enim
okvirom sa stiliziranim ukrasima karakteristi¢nim za
Lerchingera, a poslije i oslike koji se pripisuju njegovoj
radionici i Archeru. I specifi¢na slikana arhitektura u ba-
zama svoda, lepezasti kanelirani slikani nosaci, oblikovani
su poput onog s atike oltara u kapeli Sv. KriZza novoveske
crkve (sl. 7 1 8), a sli¢ne elemente, iako u reduciranom
obliku, nalazimo i u bazama svodova nad svetitima
spomenutih crkava u Hra&¢ini i Zagrebu. Na svodnom
prikazu, unatoc slabijoj o¢uvanosti slikanoga sloja, mogu
se ocitati dinami¢no oblikovane halje Boga Oca i Krista
(sl. 2), viSestruko pregibane i snazno uzvitlane; takav
tretman zamjecujemo i na Kristu starijega oslika pripi-
sanog Archeru u kominskoj crkvi, ali i na prikazu Krista
na zapadnom zidu kapele Sv. KriZa u crkvi na zagrebackoj
Novoj Vesi, datacijom bliZzem slavetickom osliku. Na licu
Boga Oca u Slaveti¢u prepoznajemo i mnoga lica s oslika
kapele u novoveskoj crkvi, poput onoga s prizora Krist u
limbu, unutar iluzioniranoga retabla (sl. 9 i 10) — karak-
teriziraju ih zaobljena visoka Cela, priblizene o¢ne duplje,
izduzen nos zaobljena vrha. Izrazito je vje$to naslikan
andeo koji pridrzava oblak i sv. Antuna Padovanskog na
slavetickom svodu, smjelo kadrom rezan niZe od pasa te
u izrazito profinjenoj pozi. Mozemo pretpostaviti da je za

12. Antun Archer (pripisano), andeo sa svodnoga oslika kapele
sv. Izidora, unutar zadnja dva desetlje¢a 18. st., Zupna crkva sv.
Nikole, Hras¢ina (snimila J. Nesti¢, 2014.).

Antun Archer (attributed to), an angel from the vault painting of St.
Isidore’s Chapel, within the last two decades of the 18" century, the
parish church of St. Nicholas, Hras¢ina (photo by J. Nestic, 2012)

rjeSenje te figure slikaru posluzilo gotovo ili ve¢ isprobano
rjeSenje, na $to ukazuje i srodnost te poze s pozom andela
na svodu bo¢ne kapele u Zupnoj crkvi u Hras¢ini, kao i
njegove zadace — pridrzava oblak i na njemu sv. Izidora i
sv. Maricu (sl. 11 i 12). Medutim, oni ne dijele blisku fizi-
onomiju i kvalitetu izvedbe, pri ¢emu je slaveti¢ki andeo
ipak blizi andelu na osliku svoda kapele zagrebacke crkve
sv. Ivana Krstitelja (sl. 13), mekano oblikovana lica i kose
specifi¢no straga povezane tako da mu uvojiti pramenovi
padaju preko ramena — tretmanom prepoznatljivim na
viSe protagonista zagrebackog oslika.

Slikana arhitektura slavetickoga svoda u svojoj struk-
turi pokazuje nacela koja prepoznajemo i na svodovima
spomenute kapele sv. Izidora u hras¢inskoj crkvi te u
sveti$tu crkve u Zagrebu. Nju karakterizira izrazito ¢vrsta,
zatvorena iluzionirana arhitektura u bazama svoda ukra-
$ena raznobojnim ukladama i cvjetnim nizovima — koja
vizualno svod zamjetno povisuje — te Siroko rastvaranje
svodne plohe prema nebeskom krajoliku koji gotovo u
cijelosti ispunjavaju slikani protagonisti. Iz slikane nebe-
ske sfere na slaveti¢ckom osliku u stvarni se prostor pak
ne sunovracuje andeo u akrobatskoj pozi koji pridrzava
cjelokupan prizor, kao §to je to slucaj u hras¢inskoj kapeli
paimnogim Lerchingerovim svodnim oslicima, a ni bilo
koji lik svojim kretnjama ne prelazi okvir prikaza. Pritom
je nebeski prostor jasno odvojen od svijeta unutar gradene
arhitekture sveti$ta i bez izravne interakcije, a priblizeni
kadar prizora, koji propusta tek malo pogleda u nebesku
visinu, osnovno je sredstvo koje kod promatraca ipak do-
Zivljajno snazno povezuje te dvije sfere — stvarni i slikani
prostor. Cjelokupni dekorativni repertoar i kolorit slaveti¢-
koga oslika blizak je onome na osliku sveti$ta novoveske



13. Antun Archer (pripisano), andeo sa svodnoga oslika kapele
sv. Kriza, 1787., kapela sv. KriZza, Zupna crkva sv. Ivana Krstitelja,
Zagreb (snimila ). Nesti¢, 2014.).

Antun Archer (attributed to), an angel from the painted vault of the
Holy Cross Chapel, 1787, the Holy Cross Chapel, the parish church of
St. John the Baptist, Zagreb (photo by J. Nestic, 2012)

crkve. Slikani motiv rocaillea, koji je snazno zastupljen
na oltarima i oslicima koji se pripisuju Lerchingeru i
njegovoj radionici, u Slaveti¢u gotovo potpuno zamire
te ga nalazimo samo jo$ u donjim zonama zidova, poput
svojevrsnih aplikacija na naslikanim ukladama. Te razno-
bojne uklade ujedno postaju glavno dekorativno sredstvo
i motiv plitke rasclambe zidne povrsine, a njihove plohe
razigrane su slikanim urezima ili tockama. Dekorativnosti
pridonosi i slikom predocena plasti¢ka obrada preostalih
povrsina — pilastri su izvedeni s dubokim kanelirama, a
u kanelirama friza mali su zlatni pruti¢i koje nalazimo i
na lepezastim nosa¢ima na svodu.

Premda Archerov angaZzman na njemu pripisanim djeli-
ma ostaje arhivski nepotvrden,* prepoznavanjem srodnih
karakteristika na razmatranim zidnim oslicima oblikovao
se svojevrsni pretpostavljeni slikarev opus koji sluZi i kao
polaziste za njegovo daljnje prosirenje. Archeru su, dakle,
autorski vec¢ nacelno pripisani spomenuti zidni oslici u
Zagrebu, Kominu, Visokom i Hra$¢ini, a njegovu slikarsku
maniru prepoznajemo i na razmatranom osliku svetista
slaveticke crkve.?® Medutim, zbog vidljive autorske hetero-
genosti na pojedinim navednim oslicima, najopreznije je
pretpostaviti da je na nekima od njih bio zaposlen i nama

130 I PORTAL ¢ GODI§NJAK HRVATSKOG RESTAURATORSKOG ZAVODA ¢ 5/2014

neznani slikar suradnik ili da su oni rad Antuna Archera
i njegove radionice.? Ponajprije zbog slabije o¢uvanosti
slaveti¢koga svodnog prizora, te$ko je prepoznati je li
on djelo jednoga slikara ili se i na njemu moze odrediti
viSe slikarskih ruku. S obzirom na iskazanu srodnost
slaveti¢koga oslika posebno prema osliku u crkvi sv. Ivana
Krstitelja u Zagrebu, moZzemo smatrati da su oba rad iste
slikarske radionice ili rezultat iste slikarske suradnje, u
kojoj zasigurno prepoznajemo i slikara Antuna Archera.
Spram srodnih zamisli koje primjerice nalazimo i unutar
opusa A. J. Lerchingera i njegove radionice u Zupnoj crkvi
sv. Kuzme i Damjana u Kuzmincu (prije 1778.)3° i Zupnoj
crkvi sv. Ivana Krstitelja u Koprivnickom Ivancu (izmedu
1768. i 1778. godine),* slaveticki oslik pokazuje da je Ar-
cher zasigurno bastinio pojedina iskustva Lerchingerova
slikarstva, ali se njegova manira odmice od lerchingerov-
ski razvedenih oltarnih arhitektura, rastvaranja svoda u
prepletu zida i pro$upljenja, vazne uloga ornamenta u
omeks§avanju arhitekture i postizanju dekorativnosti. U
razmatranim slikanim strukturama pripisanima Archeru
zamjecujemo zamjetan utiSaj dinami¢nih baroknih opi-
snih raspleta, kako u slikanoj arhitekturi tako i figuralici
te posebno ornamentici, a sa sve ve¢im priklanjanjem
strogim, jednostavnijim slikanim strukturama u kojima
zamjecujemo klasicizirajuce tendencije.

Narucitelj zidnoga oslika najvjerojatnije je obitelj Or-
§i¢,* kao glavni patron kapele, koja je nekoliko desetljeca
prije u opremanju kapela svojih dvoraca u Gornjoj Stubici
(izmedu 1759. 1 1762. godine)® i Gornjoj Bistri (izmedu
1774. 1 1777.)34 takoder odabrala slikani medij za izvedbu
retabala oltara. StoviSe, ti oslici mogu se pripisati upravo A.
J. Lerchingeru (Gornja Stubica) i njegovoj radionici (Gor-
nja Bistra) te moZemo pretpostaviti da je obitelj za oslik u
Slaveti¢u odabrala upravo Archera, kao slikara proizasloga
iz te radionice. Bitno je istaknuti i da se u slavetickoj crkvi
i nekoliko desetljeca prije razmatranoga oslika susrece sli-
kom predoceni retabl oltara — 1741. godine vizitator biljezi
oltar sv. Nikole sjeverno uz vrata, a koji je in muro picta.’s
Nazalost, oltar se ne biljeZi u zapisima iducih vizitacija,
$to moze ukazivati na to da je najvjerojatnije ubrzo nakon
spomenutoga zapisa bio preslikan. Taj zabiljeZeni oltar
datacijom je blizak naslikanim pavlinskim oltarima na
drvenoj podlozi — u kapeli sv. Ivana Krstitelja na Gorici
pokraj Lepoglave (1731.)3° i u kapeli sv. Petra u Petrovoj Gori
(izmedu 1739.-1745., uni$ten)” — §to su prvijenci unutar
nasega korpusa iluzioniranih oltara.?® MoZemo stoga
pretpostaviti da je odluka da se spomenuti oltar sv. Nikole
u Slaveti¢u izvede kao naslikani potekla kao rezultat pove-
zanosti obitelji Or$i¢ sa svetickim pavlinima — Or$iéi suu
pavlinskoj crkvi u Sveticama imali obiteljsku grobnicu,® a
naklonost pavlinskome redu pokazali su i odabirom sveca
titulara za svoju kapelicu. Takve poveznice i utjecaji, kao
i spomenuti iluzionirani oltari i oslici u dvorcima obitelji,
mogli su biti od presudne vaznosti i za odabir slikanoga
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14. Zvonimir Wyroubal (?), segment zidnoga oslika na svodu svetidta, 1929. (?), Zupna crkva sv. Antuna Pustinjaka, Slaveti¢ (snimila J.

Nesti¢, 2014.).

Zvonimir Wyroubal (?), a portion of the vault painting in the sanctuary, 1929 (?), the parish church of St. Anthony the Hermit, Slavetic (photo by

J- Nestic, 2010)

medija u oblikovanju retabla glavnoga oltara u slaveti¢koj
crkvi, pa i cjelokupnoga zidnoga oslika svetista.

Intervencije na zidnome osliku tijekom 20. stoljeca

Racunske knjige Zupe Slaveti¢ sviedoce o mnogobrojnim
radovima koji su tijekom vremena bili izvodeni u unutras-
njosti i na vanj$tini Zupne crkve.+° Posebice su zanimljivi
podaci o velikoj obnovi 1929. godine, za Zupnikovanja
Nikole Hercega (Zupnik od 1909. do 1953.),# kad je unu-
tra§njost crkve temeljito uredena. 1z Zupnikova dopisa
Nadbiskupskom duhovnom stolu saznajemo: ,Slike na
zidovima, oltari — sve to nije obnovljeno od kada je crkva
sagradena. Bilo je dakle skrajnje vrijeme, da se sve to opet
uredi. [...] Obratio sam se s mjesta na slikara profesora
Zvonimira Wyroubala, koji je vrlo uspjelo slikao Zupnu
crkvu u Otoccu, te odmah zapoceo poslom. Slikanje
crkve, potpuno uredenje Cetiri oltara, propovjedaonice,
sakristije etc. prora¢unao je na 21.500 Dinara. Tijekom
Sest nedjelja potpunoma je posao dogotovljen [...].“4> Na
obnovi crkve, dakle, tada je bio zaposlen slikar i restau-
rator Zvonimir Wyroubal (Karlovac, 1. I. 1900. — Zagreb,
26. XII. 1990.), koji je pritom izveo sljedece radove:
,popravak i izolacija vlaznoga zida, popravak ispucanog
stropa i zidova u ¢itavoj unutra$njosti crkve, struganje i
krecenje crkve, bojanje prozora i vrata (unutarnja strana)
te slikanje i dekoriranje ¢itave unutra$njosti crkve s ‘pet
a la fresco’ slika.“+4

Nazalost, izgled, sadrZaj i smje$taj navedenih pet fre-
sko slika koje je Wyroubal izveo ne mozemo znati sa
sigurnoscu, ali na fotografijama snimljenima tijekom
restauratorsko-konzervatorskih radova 2010. godine za-
biljeZzen je mali segment mladeg figurativnog slikanoga
sloja na svodu sveti$ta — lice muskoga lika prikazano u
profilu (sl. 14), koji bi mogao biti upravo iz1929. godine.
Stovige, i fotografija koja biljezi izgled svetista 1970. godi-
ne (sl. 15) svjedodi o izmjenama izvornoga oslika za koje
mozemo pretpostaviti da su nastale uslijed spomenute
obnove. Slikana arhitektura retabla pritom je zamjetno
preoblikovana, tako da je u donjoj zoni preslikana u vidu
jednoli¢nog parapeta koji se pruza cijelom $irinom zacel-
noga zida, njegova arhitektura u srednjoj zoni ponesto
je izmijenjena, a atika je u cijelosti pokrivena novim
nali¢em. I novonastala slikana struktura pritom je imala
svojevrsnu ulogu skladnog arhitektonskoga okvira, to
jest dopune tabernakul oltaru. Na spomenutoj fotografiji
prepoznajemo preinake i na vidljivom segmentu svodno-
ga oslika, ¢ija je iluzionirana arhitektura u vidu izvorno
lepezastih formi uvelike izmijenjena. Pritom zamjecuje-
mo nove slikane profilacije arhitekture na svodu kojima
je prekriven izvorni zlatni okvir jo§ uvijek zadrZzanoga
kartu$noga oblika u sredi$tu, s tim da se slikani sadrZaj
unutar njega ne moze jasno ocitati. Kad je taj mladi oslik
prvi put jednobojno prelic¢en nije nam poznato, ali mogude
je da je to bilo 1974. godine, kad je svetiste preuredeno



15. Svetiste Zupne crkve sv. Antuna Pustinjaka u Slaveticu, stanje
1970. godine. Preuzeto iz: KOSCAK, ANDELKO; BALOBAN, JOSIP;
BALOBAN, STJEPAN 2011. Zupa svetoga Antuna Pustinjaka u
Slaveti¢u: prigodom proslave 350. obljetnice Zupe (1661.—2011.),
Zagreb, 44.

Sanctuary of the parish church of St. Anthony the Hermit, condition in
1970 (cited from: ANDELKO KOSCAK, JOSIP BALOBAN, ST/EPAN
BALOBAN, Zupa svetoga Antuna Pustinjaka u Slaveticu. Prigodom
proslave 350. obljetnice Zupe (1661—2011), Jastrebarsko, 2011, 44)

prema nacrtima Mladena Fudiéa, pri ¢emu je prebojena
i unutra$njost crkve.4¢

Restauratorsko-konzervatorski radovi u svetistu od
2004. do 2011. godine

Godine 2004. provedeni su istrazni konzervatorsko-re-
stauratorski radovi u unutra$njosti slaveticke crkve. Tada
su otvorene sonde i na zidovima sveti$ta kojima je potvr-
deno da se iznad viSestrukih nali¢a nalazi vrijedan fresko
oslik.#” Preko izvornoga oslika na zidovima je zabiljezeno
nekoliko slojeva jednobojnih premaza, najvise na donjem
pojasu zida (pet slojeva), a oslik na svodu bio je prekriven
modrim nali¢em sa zlatnim zvjezdicama. Posljednji sloj
na zidovima cjelokupnoga svetista bio je izveden fasad-
nom bojom u oker tonu. Ti su radovi takoder pokazali
da je prije oslikavanja svoda sveti$ta nanesen novi sloj

132 I PORTAL ¢ GODI§NJAK HRVATSKOG RESTAURATORSKOG ZAVODA ¢ 5/2014

Zbuke,#® najvjerojatnije zato da bi se izravnali pregibi
starijega svoda i ujedno zid poput platna pripremio za
iluzionisticki oslik. Konzervatorsko-restauratorski radovi
izvedeni 2008. godine# bili su usredotoceni na uokvire-
ni prikaz sv. Antuna pustinjaka na atici iluzioniranoga
retabla, koji je jedini od cjelokupnoga oslika do tada bio
otkriven i mogao funkcionirati kao samostalna zidna slika.
Zateceno stanje prije tih radova ukljucivalo je nestru¢ne
intervencije i popravke slike, Zbukane nadoknade velike
pukotine, mnogobrojne sitne pukotine po cijeloj njezinoj
povrsini, nedistoce i mikrobioloska oneci§¢enja, a na
pojedinim dijelovima izraZeno je bilo bljedilo oslika te lju-
skanje povr§inskoga slikanoga sloja. Radovi su ukljucivali
i8cenje zidne slike,* uklanjanje nestru¢nih ispuna puko-
tina zZbukom te retu§ koji je izveden tehnikom trateggio.
Konzervatorsko-restauratorskim radovima koji su trajali
od 2009. do 201. godine otkriven je cjelokupan fresko
oslik svetiSta. Zateceno stanje prije ovih radova upucivalo
je na ozbiljne staticke probleme svoda svetista, koji je u
vecoj mjeri popucao u §irokim procjepima djelomicno
nastavljenima i na gornjim dijelovima bo¢nih zidova, koji
su bili nestru¢no zapunjeni.” Radovima su ta o$tecenja
sanirana, konsolidiran je zbukani sloj, zidni oslik je ot-
kriven i oi$cen, izvedeni su potrebni retusi (tehnikom
trateggio) i rekonstrukcija pojedinih slikanih dijelova.s
Pritom su znatna o$tecena oslika bila na iluzioniranom
retablu glavnoga oltara, a zahtijevala su retus$ veceg dijela
njegove arhitekture te potpunu rekonstrukciju njegova
desnoga dijela (stup i kapitel).s

Obnovljeni zidni oslik svetita Zupne crkve u Slaveti¢u,
kao provedena ideja iluzionisticke transformacije gradene
arhitekture unutar koje je uklopljen slikom predocen re-
tabl glavnoga oltara, stoji na kraju svojevrsne vremenske
lente pojave takvog opremanja sakralnih zdanja unutar
hrvatske likovne bastine 18. stoljeca, koju promatramo
kao jednu od grana rasprostranjene umjetnicke ,mode*,
suvremene i na $irem srednjoeuropskom podru&ju. Sto-
vise, taj oslik pokazuje pomnu planiranost i cjelovitost,
posebice u izvedbi oltarne nadgradnje, ostvarene u izrazito
skladnoj kompoziciji iluzioniranoga i kvalitetnog drvenog
retabla. Premda je oslik zadirao u podosta starije svetiste,
slikar je iskoristio moguc¢nosti manipulacije zidnih ploha
slikanom arhitekturom te je transformirao strukturu u
kasnobarokni ambijent koji je dodatno vizualno obo-
gatio crkvenu unutra$njost, u kojoj je zidno slikarstvo
prisutno jo§ od Cetvrtoga desetljeca 18. stoljeca u bo¢nim
kapelama.’s Stoga su od iznimne vaznosti i daljnji radovi
na tim starijim oslicima,® kako bi se u cijelosti razotkrio
stilski slojeviti crkveni interijer toga vrijednoga zdanja, u
kojem smo prepoznali jo§ jedan angazman u jo§ uvijek
zagonetnom nam umjetni¢kom opusu zagrebackoga
slikara Antuna Archera. (]
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Biljeske

1 Prema tumacenjima Durdice Cvitanovi¢, kapela je gra-
dena oko 1600. godine. Vige usp. DURDICA CVITANOVIC,
Crkveno graditeljstvo, u: Skriveno blago iz riznice umjetnickih
znamenitosti jastrebarskoga kraja, (ur.) Stjepan Dragani¢,
Zagreb, 1975., 15.; DURDICA CVITANOVIC, Sakralna ar-
hitektura baroknoga razdoblja. Knjiga I. Gori¢ki i Gorsko-
dubicki arhidakonat, Zagreb, 198s., 243.

2 [..] ad vota et preces Magnifici quondam Balthasaris
Orssich die 12. 7bris [Septembris] 1661 ab Illustrissimo et
Reverendissimo Petro Petrechich Episcopo Zagrabiensi ad
categoriam Parochialis elevata. Nadbiskupijski arhiv Zagreb
(dalje NAZ), Protokoli kanonskih vizitacija (dalje KV), Arhi-
dakonat Gorica (dalje AG), Zupa Slaveti¢ (dalje Slaveti¢),
1821., (127/X), fol. 362.

3 Vise o mijenama u gradnji i opremi crkve te obnova-
ma tijekom vremena usp. ANDELKO KOSCAK, JOSIP
BALOBAN, STJEPAN BALOBAN, Zupa svetoga Antuna
Pustinjaka u Slaveti¢u: prigodom proslave 350. obljetnice
Zupe (1661.—2011.), Zagreb, 2011., 39-67.

4 Danas su kapele s titularima sv. Barbare (na sjevernoj
strani, blize ulazu), Majke BoZje (na sjevernoj strani, blize
sveti$tu) i sv. Valentina (na juznoj strani). S tim titularima
kapele se navode prvi put u zapisu vizitatora 1821. godine.
Usp. NAZ, KV, AG, Slaveti¢, 1821., (127/X), fol. 362. Medu-
tim, iz zapisa kanonskih vizitacija 1735., 1741. 1 1757.,1767. i
1776. saznajemo i izvorne titulare tih kapela: sv. Marije (na
sjevernoj strani, blize ulazu; u godinama 1757.i1776. biljezi
se kao kapela Majke BoZje Radosne), sv. Ane (na sjevernoj
strani, bliZe sveti$tu) i Bogorodice Suc¢utne/Zalosne (na
juznoj strani). Usp. NAZ, KV, AG, Slaveti¢, 1735., (120/111),
fol. 63.; 1741., (121/1V), fol. 290-291.; 1757., (122/V), fol. 95.;
1767. (122/V), fol. 355.; 1776., (124/VII), fol. 18.

5 Vise o ikonografiji sv. Antuna pustinjaka (opata) usp.
ANDELKO BADURINA (ur.), Leksikon ikonografije liturgike
i simbolike zapadnog kr§¢anstva, sub voce Antun Opat
[Marijan Grgi¢], Zagreb, 1979., 118-119.

6 Ara major, cujus mensa murata ita a pariete remota est,
ut circumiri possit, constat Tabernaculo ligneo inaurato Anno
1791 novitus facto [...]. NAZ, KV, AG, Slaveti¢, 1821., (127/X),
fol. 362. U ovom radu koriteni izvjestaji konzervatorsko-
restauratorskih radova ne navode je li zidna ploha koju
zaklanja drveni tabernakul oltar takoder bila iluzionisti¢ki
oslikana, a danas je ona rijeSena jednobojnim nalicem.

7 Prije izvedbe oslika najvjerojatnije je nanesen novi sloj
Zbuke u cijelom svetistu. Prema zabiljeSkama restauratora,
prepoznat je na svodu svetista: ,,Svod svetista crkve Antuna
pustinjaka otkriva nam jo3 brojan niz manjih pukotina koje
na prvi pogled nisu stati¢ke prirode, to jest ne radi se o
ostecenjima u samom gradevinskom korpusu zida, nego
je rije¢ o odvojenosti Zbukanog sloja od nosioca.“ Mario
Kragujevi¢, Slaveti¢, crkva svetog Antuna Pustinjaka. Druga

privremena situacija o provedenim konzervatorsko-restau-
ratorskim radovima, Zagreb, 2011., nenumerirane stranice.
8 Redovnicki habit ukazuje na franjevackoga sveca, a iako
je prikazan bez svetackih atributa, moZemo pretpostaviti
da se radi o sv. Antunu Padovanskome, ¢emu u prilog ide
i izgled starijeg drvenog glavnoga oltara, o ¢emu je vise
pisano u nastavku teksta.

9 [...] et Imagine Patroni in muro al’rinfrisco, ut dicimus,
depicta [...]. NAZ, KV, AG, Slaveti¢, 1821., (127/X), fol. 362.
10 Glavni oltar detaljnije se opisuje u zapisu vizitatora
1741. godine kad saznajemo da je u sredini imao sliku sv.
Antuna Padovanskog koju su flankirale skulpture sv. Mateja,
sv. Franje Serafinskog, sv. Margarete i sv. Elizabete; daje u
gornjem dijelu u sredini bila slika na platnu s prikazom sv.
Antuna pustinjaka, koju su flankirale skulpture arkandela
Mihaela i Gabrijela; da je na njegovu vrhu bila postavljena
skulptura uskrsloga Krista te da je dijelom koloriran, a dije-
lom pozladen. Usp. NAZ, KV, AG, Slaveti¢, 1741., (121/V),
fol. 290. U pojedinim izvje3éima razlikuju se biljeZene
svetacke skulpture na tom oltaru. Vise usp. ANDELKO
KOSCAK, JOSIP BALOBAN, STJEPAN BALOBAN 2011.,
(bilj. 3), 44. U zapisima kasnijih vizitacija, sve do novoga
retabla koji se spominje 1821. godine, glavni oltar se ne
opisuje detaljno, a u zapisu 1776. godine navodi se da je
on djelo stolara i kipara. Usp. NAZ, KV, AG, Slaveti¢, 1776.,
(124/VI1), fol. 18.

11 Doris Baricevi¢ je oltar autorski s oprezom pribliZila
mariborskom kiparu JoZefu Holzingeru (1735.-1797.). Usp.
DORIS BARICEVIC, Barokno kiparstvo sjeverne Hrvatske,
Zagreb, 2008., 351.

12 Godine 2upnikovanja prema ANDELKO KOSCAK,
JOSIP BALOBAN, STJEPAN BALOBAN 2011., (bil}. 3), 160.
13 Podatak je objavila Marija Mirkovi¢. Usp. MARIJA
MIRKOVIC, Zidne i tabelarne slike u Zupnoj crkvi sv. Iva-
na Krstitelja u Novoj Vesi, u: Sveti lvan Krstitelj zastitnik
Hrvata. Povodom 200-te obljetnice Zupne crkve, 650 godina
Zupe u Novoj Vesi i 9oo godina Zagrebacke nadbiskupije i
grada Zagreba, (ur.) Stjepan Sirovec, Zagreb, 1990.,116. M.
Mirkovi¢ pritom biljeZi i zapis iz Mati¢ne knjige vjen¢anih
1770.-1789. iz Arhiva Zupe sv. lvana u Zagrebu: 1778. Majus,
die 25 Copulatus est... Antonius Archer cum Catharina Risserin.
14 Usp. LELJA DOBRONIC, Zagreba¢ki Kaptol i Gornji
grad nekad i danas, Zagreb, 1986., 134. Dobroni¢ navodi
zapis dokumenta za koji navodi AH [Arhiv Hrvatske], Op-
¢ina Kaptol, kut. 17.: Franc Post, malar, daje svoju hizu vu
Opatovini leZecu poleg cirkve Franciskanov Antonu Archeru,
malaru.

15 Usp. LELJA DOBRONIC 1986., (bilj. 14), 134.

16 JANKO BARLE, Povjest Zupa i crkava zagrebackih. I1.
Zupa sv. Ivana u Novoj Vesi (Pretiskano iz ,Prosvjete®),
Zagreb, 1899., 18.



17 Vise usp. MIRJANA REPANIC-BRAUN, Autor zidnih sli-
ka u crkvi sv. Ivana na Novoj Vesi — Lerchinger ili Archer?, u:
Acta historiae arts Slovenica, 72 (2002.), Ljubljana, 107-122.
18 Usp. MIRJANA REPANIC-BRAUN, Sedam darova
Duha Svetoga. Zidne slike u Kominu prema predlo3cima
Johanna Georga Bergmdillera, u: Radovi Instituta za povijest
umjetnosti, 27 (2003.), Zagreb, 197-206; i MIRJANA REPA-
NIC-BRAUN, Tematika i autorstvo kasnobaroknih zidnih
slika u Kominu i Visokom, u: Sveti lvan Zelina i zelinski kraj
u proslosti, (gl. ur.) Ante Gulin, Zagreb, 2003a., 307-312.
19 ,Dijelovi zidnoga oslika u Zupnoj crkvi sv. Nikole u
Hras¢ini koje vezujemo uz Archera prikazi su na sjever-
nom zidu i svodu svetista — Sv. Izidor i Marica u kapeli
sv. Izidora, Uzasasce Kristovo na svodu kapele muke
Kristove te iluzionisti¢ki slikani oltari u crkvenom brodu
pred trijumfalnim lukom. Njegov udio prepoznajemo
takoder u izvedbi ornamenata i dijelova iluzionisti¢kog
okvira.“ MIRJANA REPANIC-BRAUN, Zidne slike [Hra-
$¢ina, Zupna crkva sv. Nikole], u: Umjetnicka topografija
Hrvatske. Krapinsko-zagorska Zupanija. Sakralna arhitektura
s inventarom, feudalna arhitektura, spomen-obiljeZja, (gl. ur.)
Ivanka Reberski, Zagreb, 2008., 201.

20 MIRJANA REPANIC-BRAUN 2003a., (bil. 18), 313-314.
21 Usp. MIRJANA REPANIC-BRAUN 2002, (bilj. 17), 115.
22 ,O¢igledno je da Archerov zagrebacki susret s Ler-
chingerom nije bio slu¢ajan niti jednokratan te se namece
pretpostavka da je on neko vrijeme bio ¢lanom slikarske
radionice koja je na podruéju Hrvatskog zagorja ostavila
upecatljiv trag.“ MIRJANA REPANIC-BRAUN 2008., (bil;.
19), 208. Vide o Lerchingerovu cjelokupnom opusu usp.
ANICA CEVC, Anton Jozef Lerhinger, Ljubljana, 2007.

23 Vige usp. MIRJANA REPANIC-BRAUN 2002., (bilj.
17), 13-116; MIRJANA REPANIC-BRAUN 2008., (bilj. 19),
200-201.

24 Popis pokretne i nepokrete imovine slikara Antuna
Archera (Inventarium Mobilis et Imobilis Substantiae denoti
Antonii Archer Pistoris, A. 1808.) pohranjen je u Hrvatskom
drzavnom arhivu, a objavila ga je i protumacila M. Repa-
ni¢-Braun. Usp. MIRJANA REPANIC-BRAUN 2002., (bilj.
17), 114-121.

25 Usp. NAZ, Nadbiskupijski duhovni stol, Oporu¢ni
spisi, sign. 783/1822. [Legrad, 26. VIII. 1798.]. Vise usp.
JASMINA NESTIC, lluzionirani oltari XVIII. stolje¢a na
podrudju sjeverozapadne Hrvatske, doktorska disertacija,
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, Zagreb, 2014., 193.
26 lluzionirani oltari u crkvi u Hras¢ini prvi se put u za-
pisima kanonskih vizitacija spominju 1796. godine kad se
navode kao depicta al fresco. NAZ, KV, Arhidakonat Kalnik,
Zupa Hrai¢ina, 1796., (137/VIII), fol. 179-180. U starijoj
vizitaciji iz 1771. godine ne biljeZi se oprema crkve, a iz
zapisa iz 1761. godine saznajemo da su svi oltari u crkvi
drveni i kolorirani. NAZ, KV, AK, Hras¢ina, 1761. (135/VI),
fol. 78. Stoga te oltare moZemo datirati u $irok vremenski
raspon, u godine izmedu 1761.1796., ali prema njihovim
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oblikovnim karakteristikama moZemo pretpostaviti da su
nastali u posljednja dva desetljeca XVIII. stoljeca.

27 Mirjana Repani¢-Braun isti¢e da bi zapis F:A: na prikazu
sv. Elizabete koja daje lijek gubavcu na kominskom osliku
mogao stajati za Fecit Archer, $to bi potvrdilo Archerovo
autorstvo toga oslika. Usp. MIRJANA REPANIC-BRAUN
2003., (bilj. 18), 204.

28 Archerovo autorstvo mozemo pretpostaviti i na zidnom
osliku u Zupnoj crkvi Presvetoga Trojstva u Legradu, danas
gotovo unistenom te snazno preslikanom 1910. godine,
koji je stoga i nezahvalan kao komparativno sredstvo za
utvrdivanje njegove slikarske manire. Vise o osliku usp.
JASMINA NESTIC 2014., (bilj. 25), 191-193.

29 Na zidnome osliku u crkvi sv. lvana Krstitelja u Za-
grebu Mirjana Repani¢-Braun prepoznaje ,udjele dvojice
autora, uz napomenu da i zidne slike u zavjetnoj crkvi Sv.
tri kralja u Kominu (1779.) i zidne slike u Zupnoj crkvi sv.
Nikole (oko 1790.) u nedalekoj Hra3¢ini, ukazuju na njihovu
raniju, a i nesto kasnije ponovljenu suradnju“. MIRJANA
REPANIC-BRAUN 2002., (bilj. 17), 110.

30 Vige o osliku usp. MIRJANA REPANIC-BRAUN, Zidne
slike u Zupnoj crkvi sv. Kuzme i Damjana u Kuzmincu. Pri-
log odredivanju njihova autorstva, u: Vis imaginis. Barocno
slikarstvo in grafika. Jubilejni zbornik za Anico Cevc, (gl. ur.)
Barbara Murovec, Ljubljana, 2006., 291-314; ANICA CEVC
2007., (bilj. 22), 187-191.

31 Vise o atribuciji zidnoga oslika usp. ANICA CEVC
2007., (bilj. 22), 156; MIRJANA REPANIC-BRAUN, Prilog
istraZivanju baroknog slikarstva u Hrvatskoj - zidne slike
u Vidnjici i Koprivni¢kom Ivancu, u: Radovi Instituta za
povijest umjetnosti, 36 (2012.), Zagreb, 141-152.

32 Vide o obitelji Orgi¢ usp. ADAM GROF ORSIC SLAVE-
TICKI (ur.), Rod Orsica, Zagreb, 1943.; VLATKA FILIPCIC
MALIGEC, ZELJKA KOLVESH]I, Grofovi Or$i¢ u Hrvatskom
zagorju, Gornja Stubica, 1996., 14; AGNEZA SZABO, Gro-
fovi Orsi¢-Slaveticki iz Gornje Bistre, u: Zapresicki godisnjak,
9 (1999.), Zapresi¢, 73-84. )

33 Vie o osliku usp. IVAN SRSA, Zidni oslik u Orsicevoj
kapeli sv. Franje Ksaverskog u Gornjoj Stubici, u: Godisnjak
zastite spomenika kulture Hrvatske, 26-27 (2000.-2001.),
Zagreb, 94-112.

34 lluzionirane retable mozemo datirati izmedu 1774.,
kad je kapela posvecena, i 1777. godine, kad se prvi put
spominju u zapisu vizitatora. Usp. NAZ, KV, Arhidakonat
Katedrala, Zupa Bistra, 1777., (63/XIX), fol. 133-134.

35 Penes portam ad partem Sept. Ara S. Nicolai in muro
picta, in cuius superiore SSmae Trinitatis, in medio S. Valen-
tinus florianus, ad latus S. Barth. et Benedictus, in corpore
vero S. Nicol. ad latus SS. Sebast. et Rochus. NAZ, KV, AG,
Slaveti¢, 1741., (121/V), fol. 290.

36 Vi$e o oltaru usp. SANJA CVETNIC, Kapela sv. Iva-
na Krstitelja na Gorici kraj Lepoglave — »pustinjacka«
ikonografija, u: Croatica Christiana Periodica, 52 (2003.),
Zagreb, 119-136.
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37 Naslikani retabl na drvenoj dasci do 1965. godine
nalazio se u kapeli u Petrovoj Gori. Za njega D. Baricevic¢
pretpostavlja da nije izvorno raden za tu kapelu, nego
da je mogao biti izveden za jedno od pavlinskih zdanja,
najvjerojatnije kapelu pavlinske rezidencije u Veternici.
Usp. DORIS BARICEVIC, Pregled spomenika skulpture i
drvorezbarstva 17. i 18. stoljeca u isto¢nom dijelu Hrvat-
skog zagorja, u: Ljetopis Jugoslavenske akademije znanosti
i umjetnosti, 76 (1972.), Zagreb, 301.

38 Zacjelokupni korpus iluzioniranih oltara u 18. stolje¢u
u Hrvatskoj usp. JASMINA NESTIC 2014., (bilj. 25).

39 Usp. DURDICA CVITANOVIC 1975., (bilj. 1) , 15; DUR-
DICA CVITANOVIC, Svetice nekada i danas, u: Kaj: casopis
za kulturu i prosvjetu, 9-10 (1977.), Zagreb, 31.

40 Ralunske knjige Zupe Slaveti¢ pohranjene su u Nad-
biskupijskom arhivu u Zagrebu.

41 Godine Zupnikovanja prema ANDELKO KOSCAK,
JOSIP BALOBAN, STJEPAN BALOBAN 2011., (bilj. 3), 173.
42 ANDELKO KOSCAK, JOSIP BALOBAN, STJEPAN
BALOBAN 2011., (bilj. 3), 53. Autori kao izvor navode do-
kument br. 7146/1929 Nadbiskupijskog duhovnoga stola
koji je pohranjen u Nadbiskupijskom arhivu u Zagrebu.
43 Zvonimir Wyroubal djelovao je kao restaurator i voditelj
resturatorske radionice osnovane 1942. godine pri Muzeju
za umjetnost i obrt, koja je 1948. godine pripojena Jugosla-
venskoj akademiji znanosti i umjetnosti kao Restauratorski
zavod JAZU-a, koji je prete¢a danasnjeg Hrvatskog restau-
ratorskog zavoda. Studij slikarstva pohadao je u Zagrebu
od 1916. godine, a nastavio ga u Becu, Parizu i Italiji. Usp.
DENIS VOKIC, Ferdo Goglia i Zvonimir Wyroubal — za&et-
nici sustavne restauratorske dokumentacije u Hrvatskoj, u:
Muzeologija, 41/42 (2004.-2005.), Zagreb, 189-192.

44 ANDELKO KOSCAK, JOSIP BALOBAN, STJEPAN
BALOBAN 2011, (bilj. 3), 54. Autori kao izvor navode do-
kument iz spisa Zupnoga arhiva Slavetic¢ koji je pohranjen
u Nadbiskupijskom arhivu u Zagrebu.

45 Taj se slikani sloj posebno ne objasnjava u izvjestaji-
ma konzultiranih konzervatorsko-restauratorskih radova.
Prepoznajemo ga na fotografiji sonde u izvjestaju iz 2004.
godine [naveden u daljnjem tekstu], ali bez tekstualnih
objasnjenja.

46 Usp. ANDELKO KOSCAK, JOSIP BALOBAN, STJEPAN
BALOBAN 2011, (bilj. 3), 57.

47 Radove je izveo akademski slikar-restaurator Neven
Kralj. Vise o radovima usp. Neven Kralj, 1zvje$ée o obavlje-

nim restauratorsko-konzervatorskim istraZivanjima zidnih
povrsina unutradnjosti crkve sv. Antuna Pustinjaka u Sla-
veticu. Prijedlog obnove i restauratorsko-konzervatorski
radovi, 2004. U svojem izvjestaju restaurator zidni oslik
sveti$ta naziva oslikom nastalim u 19. stoljecu. Istodob-
no su izvedene sonde i u bo¢nim kapelama, brodu te
pjevalistu.

48 Vidi bilj. 47.

49 Radovi su provedeni pod vodstvom Josipa Brekala,
restauratora-konzervatora. O radovima vise usp. Josip
Brekalo, Adela Filip, Rosana Ratkov¢i¢, Crkva sv. Antuna,
Slaveti¢. Izvjestaj o konzervatorsko-restauratorskim rado-
vima na zidnoj slici sv. Antuna, Zagreb, 2008.

so Ci¥cenje je izvedeno kombinacijom otapala i wishab
spuzve. Vidi bilj. 49.

51 Radovi su provedeni pod vodstvom Marija Kragujevica,
konzervatora-restauratora. Vise o radovima usp. bilj. 7. te
Mario Kragujevi¢, Slaveti¢, crkva svetog Antuna Pustinjaka.
Izvjestaj o konzervatorsko-restauratorskim radovima na
zidnom osliku u svetistu, Zagreb, 2014.

52 Prilikom retusa i rekonstrukcije zidnoga oslika kao ve-
zivo je koristen Tylose MH300 proizvodaca Kremer GMBH,
pigmenti istoga proizvodaca te pigmenti proizvodaca
Maimeri. Usp. bilj. 7.

53 Usp. isto.

54 Uklopljenost iluzioniranoga oltara unutar cjelovitijih
zidnih oslika svetista ili cjelokupnog crkvenog prostora
unutar nase likovne bastine nalazimo prvotno u opusu
pavlinskoga slikara lvana Krstitelja Rangera, u kapeli sv.
Ivana Krstitelja na Gorici pokraj Lepoglave (1731.), kapeli
sv. Jeronima u Strigovi (oko 1744.), kapeli Majke Bozje
Snjezne u Kamenici (1751.), kapeli sv. Jurja u Purgi pokraj
Lepoglave (1752.).

55 Zidni oslici u bo¢nim kapelama biljeZe se prvi put u
vizitacijama 1735. godine. Usp. NAZ, KV, AG, Slaveti¢,
1735., (120/111), fol. 63.

56 U tijeku su radovi na sjevernoj kapeli blize svetistu,
pod vodstvom Lejle Ko3cevi¢, konzervatora-restauratora.
Vise o izvedenim radovima na tom osliku 2013. godine,
usp. Lejla Kos¢evic, Slavetic, crkva sv. Antuna Pustinjaka.
Izvjestaj o izvedenim konzervatorsko-restauratorskim
radovima na dijelu zidnog oslika svoda kapele Uznesenja
Blazene Djevice Marije, Samobor, 2013.
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WALL PAINTINGS IN THE SANCTUARY OF THE PARISH CHURCH OF ST. ANTHONY THE HERMIT IN SLAVETIC: A

CONTRIBUTION TO THE STUDY OF THE WORK OF PAINTER ANTUN ARCHER

For the celebration of the 350 years of the parish in Slavetic,
in 2011, the conservation work was completed on the wall
paintings in the sanctuary of the parish church of St.
Anthony the Hermit. All painted layers post-dating the
original one were removed from the walls, presenting
the illusionistic paintings that include the painted retable
of the main altar. It has a simple architectural scheme,
with a pair of columns visually flanking the tabernacle
altar that stands on a built mensa, while its high attic is
occupied entirely by the illusionistic depiction of St. An-
thony the Hermit. The painted retable forms a distinctly
harmonious whole with the wooden tabernacle altar that,
as archival records tell us, originated in 1791. We can
therefore assume that the painted retable, as well as the
complete wall paintings of the sanctuary into which this
altar composition was fitted, originated around 1791 or
certainly within the last decade of the 18" century.

The illusionistic paintings cover all wall surfaces of
the sanctuary, optically altering the actual architecture by
enlarging, elevating and perforating the space. On the side
walls of the sanctuary, an architectural structure of fluted
half-columns, walls and cornice is painted, topped by the
low illusionistic architecture of the vault zone that opens
widely to the heavenly landscape with the depiction of St.
Anthony of Padua and the Most Holy Trinity. The style
characteristics of these paintings, especially the features of
the illusionistic architecture and the figures, indicate that
their author is painter Antun Archer, possibly aided by a
collaborator or the workshop. More specifically, the wall
paintings are in some portions very reminiscent of those
in the parish church of St. John the Baptist in Zagreb (in
the sanctuary and the Holy Cross Chapel) and the parish
church of St. Nicholas in Hra$¢ina, which date from the
same period as the wall paintings in Slaveti¢ and are par-

tially attributed to Archer. He is known to have been active
in Zagreb from at least the 1780s until his death (before
1808), and we can assume that he collaborated closely with
the Styrian painter Anton JoZef Lerchinger on certain wall
paintings in the churches of northwestern Croatia. The
Slaveti¢ wall paintings were probably commissioned by
the Orgi¢ family, who had the church (initially a chapel)
erected on their estate, and were the chief patrons of the
parish at the time the wall paintings originated. The same
family chose the painted medium for the altar retables in
their private chapels in Gornja Bistra and Gornja Stubica,
which are attributed to Lerchinger, i.e. his workshop. This
concurrence may indicate that the family was encouraged
to also commission a painted altar for the Slaveti¢ church
and to hire Archer as Lerchinger’s collaborator.

The wall paintings in the parish church in Slaveti¢ have
over time been overpainted on several occasions, first with
a new painted architectural structure (1929), and later with
monochrome coatings. The 1929 overpaint was applied
during a major renovation of the church, when painter and
restorer Zvonimir Wyroubal was paid for multiple tasks,
among those the execution of five fresco paintings. The
nowadays presented wall paintings and the specific altar
arrangement in the sanctuary of the church in Slaveti¢
stand at the endpoint of a kind of timeline of similarly
painted churches that appeared within the Croatian art
heritage of the 18" century, and are viewed as a branch
of the widespread artistic fashion, also contemporary to
the wider Central-European region.

KEYWORDS: parish church of St. Anthony the Hermit, Slavetic,
wall painting, illusionistic retable, Antun Archer, 18" century
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Obnova, ikonografija i tipologija
glavnog oltara crkve sv. Antuna
pustinjaka u Slaveticu

Martina Ozani¢

Martina Ozani¢  sAZETAK: U povodu okoncanih cjelovitih konzervatorsko-restauratorskih radova na

Ministarstvo kulture  glaynom oltaru Zupne crkve sv. Antuna pustinjaka u Slaveti¢u, u tekstu se iznose

Konzervatorski odjel u Zagrebu  jetq]ing istrazivanja o oltaru sagledanom s razlicitih gledista. Osim saZetog izviestaja

martina.ozanic@gmail.com . . . .. Sy . . - -
o izvedenim zahvatima, povijesno-umjetnickom analizom razmatrana je atribucija

Izvorni znanstveni rad / uglednom mariborskom kiparu Jozefu Holzingeru, te znacajke oltara tipa svetohraniste
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koje su dosada u literaturi obradene s drugih aspekata. Oblik i proporcije glavnog oltara
u Slaveticu sugeriraju da je bio koncipiran istovremeno s iluzioniranim naslikanim
retablom na zidu sveti$ta, a njihovim je prozimanjem ostvareno ikonografsko i kom-

6.501( . U?K) pozicijsko jedinstvo, §to je postalo specifi¢na odlika na prostoru srednjoeuropskog
26.591 . avetic
7250914975 501 umjetnickog kruga u drugoj polovici XVIII. stoljeca. Takoder, istrazivanjem je obuhva-

http://dx.doi.org/10.17018/portal 201410 ¢en i fenomen prisutan i na oltaru u Slaveti¢u, a rijec je o rotirajuem svetohranistu,

§to u dosadagnjoj literaturi nije bila zasebno obradena tema.

KLJUCNE RIJECL: Slavetic, JoZef Holzinger, oltar tipa svetohraniste, rotirajuce svetohraniste,
ikonografija Presvetog Oltarnog Sakramenta, Gian Lorenzo Bernini, konzervatorsko-re-

stauratorski radovi

vedana 350. obljetnica osnutka Zupe Slavetic slavila

se 2011. godine,' te je tim povodom cjelovito obnov-

ljen vrijedan, do tada skriven pod Zzbukom, fresko
oslik svetista s kraja XVIII. stoljeca, $to je potaknulo i
obnovu glavnoga oltara. Njegova cjelovita obnova (sl. 1)
pocela je 2009. godine istraznim konzervatorsko-resta-
uratorskim radovima koje je izvela tvrtka RE-Dizajn iz
Zagreba,* a konzervatorski nadzor proveo je nadlezni
Konzervatorski odjel u Zagrebu. Zateceno stanje upudivalo
je na teza mehanicka o$tecenja, na nedostajuce dijelove
oltara i figura, raspucanu stolariju, o$te¢enja zbog crvo-
todine te neadekvatni recentni premaz uljnim lakom na
svim povr§inama oltara i skulptura koji je znatno umanjio
isto¢u forme i estetske vrijednosti. Na figurama je zatece-
no ljuskanje slikanog sloja u velikoj mjeri, a mjestimi¢no
je polikromija otpala sve do drvenog nosioca. Stratigrafske
sonde otkrile su od ¢etiri do $est slikanih slojeva na plo-
hama arhitekture oltara, ponegdje samo tri sloja, dok su
pozlaceni dijelovi bili prebroncirani u samo jednom sloju.3
Izvorni slikani sloj otkrio je intenzivne boje poput tamno

i svijetlo zelene, oker, crvene, svijetloplave, te dijelove
izvedene tehnikom marmorizacije oker s crvenim, oker
sa zelenim i crvenim Zilama.+ Medutim, probe ¢i$éenja
pokazale su da je izvorni sloj razmjerno slabo oc¢uvan i
da se jako o$tecuje prilikom uklanjanja preslika, stoga je
odluceno da se prezentira drugi sloj preslika koji je bio
sacuvan u velikoj mjeri i u zadovoljavajucem stanju. Zbog
izuzetne povijesno-umjetnicke vrijednosti skulptura, na
njima je prezentiran izvorni slikani sloj koji je takoder bio
u velikoj mjeri sa¢uvan i u dobrom stanju, narocito pozlata
koja je sa¢uvana u visokom postotku. Radovi su okoncani
2014. godine vracanjem izvorne oltarne organizacije koja
je ukljucivala arhitekturu oltara s parom andela adoranata
(sl 3), a tri skulpture koje su naknadno postavljene na
oltar premjestene su na boc¢ni oltar sv. Valentina te na
menzu u predvorju crkve.s

Na zidanoj menzi u sveti§tu stoji glavni oltar® &iji oblik i
dimenzije daju naslutiti da je bio koncipiran istovremeno
s oslikom iluzioniranog retabla’ na zacelnom zidu kao
cjelovit projektni zadatak (sl. 2). Biljeske kanonske vizita-
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1. Slaveti¢, Zupna crkva sv. Antuna pustinjaka, pogled na glavni
oltar, stanje 2007. godine (fototeka Konzervatorskog odjela u
Zagrebu, snimila M. Ozani¢).

Slavetic, the parish church of St. Anthony the Hermit, view of the
main altar, condition in 2007 (photo archive of the Conservation
Department in Zagreb, photo by M. OZanic)

cije 1821. godine precizno obavjestavaju da je novi glavni
oltar pozlacen i postavljen 1791. godine.® Izrada novog
oltara potaknuta je zalaganjem Zzupnika Petra Szenicaya
(na mjestu zupnika od 1777. do 1804.), uz vrlo vjerojatno
sudjelovanje kolatora crkve, grofova Or$i¢ iz Slavetica.
U sredistu povrh predele uspravlja se svetohraniste
konveksno izboceno u prostor, na koje se postrance na-
dovezuju na rub odmaknuti stupovi i pilastri koji nose
kontinuirano grede. Nedavno okonc¢anim konzervatorsko-
restauratorskim radovima utvrdeno je da su bo¢na polja
s nosacima bila potpuno rastvorena, ¢ime se omogucilo
neposrednije prozimanje i vizualna komunikacija s iza
na zidu naslikanim iluzioniranim oltarom. Prozra¢nom
bo¢nom strukturom retabla svjetlost prodire ujedno i
kroz oltar, postajudi tako aktivan sudionik u izgradnji
oltarne kompozicije." Ukidanjem kompaktne plohe reta-
bla, tektonski tip oltara reduciran je na njegove osnovne
¢lanove — nosace i grede, $to je osobito ucinkovit nacin
kojim se postize zamjetna lakoda arhitektonske kon-
strukcije. Ornamentalni repertoar (girlanda stije$njenog
lovorova lis¢a, grane ruzinih cvjetova, listoliki vijenac s
uglatim volutama i ¢etvrtastim kopdama, zupcis) $krto
je rasporeden u skladu s ukusom vremena koje je teZilo
stiavanju kasnobaroknog zanosa prema senzibilitetu
Kklasicisti¢kog predznaka.

Na krajevima oltarne menze, flankirajuci svetohraniste,
postavljeni su meko oblikovani volutni postamenti na
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2. Slaveti¢, Zupna crkva sv. Antuna pustinjaka, pogled na glavni
oltar, stanje 2014. godine (fototeka Konzervatorskog odjela u
Zagrebu, snimila M. Ozanic).

Slavetic, the parish church of St. Anthony the Hermit, view of the
main altar, condition in 2014 (photo archive of the Conservation
Department in Zagreb, photo by M. OZanic)

kojima su kipovi velikih andela* uzdignutih krila, pokle-
Kkli u gesti skrusene adoracije. Skulpture su smjestene u
slobodnom pojasu ispred oltarnog volumena neovisne
o diktatu arhitekture, no ikonografska tema $tovanja
Presvetog Oltarnog Sakramenta usmjerila ih je prema
sredi$tu oltarne organizacije. Za razliku od arhitekture
i ornamentike u kojima se zrcale zaceci klasicisticke
estetike, u kipovima intenzivno zivi duh kasnobaroknog
irokoko raspolozenja. Odjeveni su u dugacke haljine koje
prebacene preko jednog ramena i rastvorene na ogoljenim
prsima, rukama i nogama razotkrivaju vje$to modelirana
tijela naglagene senzualnosti. Draperija haljine stisnuta
je u struku kratkim pojasom, obavijajudi tijelo obilnim
naborima koji se prelamaju i oteZzano slijevaju izmedu
koljena preko postamenta, istovremeno uz pojedinacne
krajeve koji se odvajaju od volumena i samostalno leprsaju
u nemirnom zamahu. Volutni postamenti paralelni s
tlocrtnom linijom retabla definiraju im pocetne poloZaje,
no potom se volumen spiralno razvija u gipkoj rotaciji
masa. U klececem stavu andela, a osobito na desnom
adorantu, ujedinjene su oprecne sile staticnosti polozaja
s dinamic¢kim pokretom osovine tijela (sl. 5). Od njegove
tordirano istegnute ogoljene noge, preko poluprofila
abdomena i frontalnog zaokreta prsnog kosa, kretanje
masa kulminira u silovito zabacenoj glavi koja otkriva
samo obraz lica i Celjust brade. Pokrenutost masa poti¢u
i ruke ispruzene u smjeru suprotnom od glave, tako da
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3. Slaveti¢, Zupna crkva sv. Antuna pustinjaka, glavni oltar iz 1791. godine (fototeka Konzervatorskog odjela u Zagrebu, snimila M. Ozanic).
Slavetic, the parish church of St. Anthony the Hermit, the main altar, 1791 (photo archive of the Conservation Department in Zagreb, photo by M.
OzZanic)

te oprecne tendencije pridonose aktiviranju cijele figure
i njezine prostorne ekspresivnosti. Dlanovi su pribliZe-
ni, ali ne i spojeni do kraja, ve¢ se samo jagodice vitkih
prstiju dodiruju, kao da je pokret zaustavljen u trenutku,
iS¢ekujudi razrjeSenje u kona¢nom smiraju. I njegovo lice
odrazava blagu uznemirenost potenciranu odlu¢no uprtim
pogledom ilagano razmaknutim usnicama, za razliku od
lijevog andela, na ¢ijem se licu razabire spokojni emotivni
naboj dubokog predanja. Na lijevom andelu je i gibanje
tijela gradeno smirenije, a pognuta glava na glatkom cilin-
dru vrata intenzivira ,S“ krivuljnu siluetu figuralne cjeline
(sl. 4). Naprezanje tjelesne mase i nabujali nabori tkanine
stvaraju promjenjive vizure s razlicitih tocki gledista te
isti¢u dinamizam skulpturalne koncepcije, ukazujudi na
znalacko umijece vrsnoga majstora. Autorstvo, za sada,
nije arhivski potvrdeno, no Doris Bari¢evi¢ u skulptura-
ma andela prepoznala je ,tipologku blizinu“s jednog od
najistaknutijih mariborskih kipara druge polovice XVIII.
stoljeca, Jozefa Holzingera (Limbu$ kod Maribora, 1735.
- Maribor, 1797.).1° Slaveti¢ki kipovi, naro¢ito impostacija
i znalacka vjestina dinamicke modelacije volumena tije-
la i draperije, odraZavaju odlike Holzingerova duktusa,
premda fizionomija desnoga andela slabijom izvedbom
sugerira mogucu prisutnost neznanoga suradnika kojemu
je povjeren taj zadatak, s obzirom na to da lice ionako nije

bilo namijenjeno izravnom pogledu promatraca. Njegovo
je lice ostrijih crta i bez karakteristi¢nih ,holzingerovskih*
detalja poput mekih obraza ovalnih lica i istaknute elipto-
idne brade s utorom ispod usnice i punasnog podbratka
(sl. 7). Cini se da lijevi andeo pravilnog i lijepo oblikovanog
lica lirske produhovljenosti u vecoj mjeri odise potezom
Holzingerove ruke. Medu njegovim brojnim kiparskim i
stolarskim djelima,” izdvajaju se oltarna rjeSenja koja se
temeljem istovjetnih kompozicijskih zamisli i izraZene
kiparske vrsnoce u oblikovanju figuralnih protagonista
mogu pridruziti slavetickom glavnom oltaru,® a rijec je
o glavnom oltaru Zupne crkve sv. Ivana Krstitelja u Ko-
privnickom Ivancu (sl. 6), izmedu 1768. i 1778. godine®
te glavnom oltaru Zupne crkve sv. Kuzme i Damjana u
Kuzmincu (sl. 8), prije 1778.2° Podravski su oltari smjesteni
u prostranim sveti§tima, stoga se njihova svetohranista
i andeli razvijaju protezuci se u istoj tlocrtnoj liniji, $to
nije bilo izvedivo i u Slaveti¢u, zbog skucenosti prostora.
Medutim, navedeni primjeri dijele zajedni¢ku idejnu
shemu prema kojoj je sredi$nje istaknuto svetohraniste
flankirano velikim andelima adorantima, stojeci ispred
iluzioniranog retabla naslikanog na zidu. Takva oltarna
organizacija odgovara znacajkama skupine oltara tipa
tabernakul® ili svetohrani$te, odnosno jednoj od njego-
vih podvarijanti koju karakteriziraju upravo veliki andeli



4. Slaveti¢, Zupna crkva sv. Antuna pustinjaka, glavni oltar, lijevi kip
andela adoranta iz 1791. godine (fototeka Konzervatorskog odjela u
Zagrebu, snimila M. Ozani¢).

Slavetic, the parish church of St. Anthony the Hermit, the main altar,
the left statue of an adoring angel, 1791 (photo archive of the Conser-
vation Department in Zagreb, photo by M. OZanic)

adoranti, za razliku od inacice s andelima nosacima== ili
inacice reducirane samo na svetohraniste bez asistentnih
figura.s Medu tim podvarijantama postoje kompozicijska
razilazenja, no sve ih povezuje srodna idejna podloga
svojevrsnog Gesamtkunstwerka koja tezi ujedinjavanju
sveti$nog prostora u jednu ikonografsku i likovnu cje-
linu. U korpusu altaristike sjeverozapadne Hrvatske ta
je tipoloska skupina razmjerno slabije zastupljena te se
pojavljuje od sredine pa sve do kraja XVIIL. stoljeca. Osim
Kuzminca, Koprivni¢kog Ivanca i Slaveti¢a, od danas
sacuvanih cjelina svetohranista s velikim adoriraju¢im
andelima postavljenim ispred naslikanog retabla na zidu,
mogu se jo§ izdvojiti i primjerice glavni oltar Zupne crkve
sv. Martina u Donjem Martijancu (neznani autor, izmedu
1778.11783. godine)* ili glavni oltar Zupne crkve sv. Jelene
Krizarice u Zaboku (Michael Zill?, 1786. godine).*
Mjesto ¢uvanja euharistijskoga kruha sve do XVI. sto-
ljec¢a bilo je odvojeno od oltara. Ponekad je to bilo malo
spremiste u obliku goluba (kolumbarij) ili tek jednostavna
kamena ni$a u zidu sveti$ta (lat. custodia),*® no od XVI.
stoljeca ciborij (Cesti¢njak)?’ s posvecenim hostijama , seli“
se na glavni oltar - u ormari¢ svetohranista.?® Tijekom
XVIL., a narocito XVIII. stoljeca, svetohrani$te postaje sve
sloZeniji i monumentalniji dio arhitekture retabla, kojemu
je dana iznimna vaznost i posebno mjesto u crkvenom
ambijentu.>® Poticaj novonastalom ugledu potekao je od
zakljucaka Tridentskog koncila (1545.-1563.) te Sanja Cvet-
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5. Slaveti¢, Zupna crkva sv. Antuna pustinjaka, glavni oltar, desni kip
andela adoranta iz 1791. godine (fototeka Konzervatorskog odjela u
Zagrebu, snimila M. Ozanic).

Slavetic, the parish church of St. Anthony the Hermit, the main altar,
the right statue of an adoring angel, 1791 (photo archive of the Conser-
vation Department in Zagreb, photo by M. OZanic)

nic¢ tumaci da je ,ono $to je nakon Tridentskoga sabora
trebalo naglasiti bila obrana sakramenta euharistije, od-
nosno nauka Katoli¢ke crkve o transsupstancijaciji. Prema
Odluci o presvetom sakramentu euharistije od 11. listopada
1551. godine, tijekom XIII. sjednice [...] potvrdeno je kako
se nakon euharistijskoga blagoslova kruh doista pretva-
ra u tijelo, a vino u krv Kristovu, bez obzira na vidljivu
stvar.>° Premda nauk o transsupstancijaciji (pretvorbi)
nije ustolicen tek tada,’ postao je jedna od klju¢nih tema
poslijetridentske promidzbe katoli¢kog vjerskog identite-
ta.32 Koncil nije propisao precizan izgled i dizajn svetohra-
nita, nego je to ponudio priru¢nik milanskoga biskupa,
svetog Karla Boromejskog (Arona, Lago Maggiore, 1538.
—Milano, 1584.) iz 15777. godine , Instructiones fabricae et
supellectilis ecclesiasticae“ (Upute za crkvenu gradnju i
namijestaj),» koji je odluke koncila, uvrijezenih praksi i
novih propisa saZeo u formu prakti¢nih savjeta koji su od
tada postali obavezni.3* Bududi da je svetohraniste postalo
nuzni dio glavnog oltara, Karlo Boromejski u Knjizi I, u
poglavlju XIII. , De tabernaculo sanctissimae eucharistiae“
(O svetohrani$tu Presvete euharistije) op$irno razraduje
upute o njegovu izgledu. Preporucuje, izmedu ostalog, da
u vaznijim crkvama ono bude od dragocjenog materijala
poput srebra, pozlacene bronce ili mramora; da bude
elegantno izveden i dobro uklopljen, s prizorima misterija
Kristove Muke, te pozla¢enim detaljima i ukrasima; da
veli¢ina bude prilagodena dostojanstvu i velic¢ini crkve; da
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6. Koprivni¢ki lvanec, Zupna crkva sv. Ivana Krstitelja, glavni oltar, izmedu 1768. i 1778. godine, fotomontaza obnovljenog oltara (fototeka
Hrvatskog restauratorskog zavoda, Restauratorski centar Ludbreg, 2014. godine).
Koprivnicki Ivanec, the parish church of St. John the Baptist, the main altar, around 1778, photomontage of the altar after conservation (photo by

Ludbreg Conservation Centre, 2014)

bude oktogonalnog ili okruglog oblika. Na vrhu svetohra-
nista preporucuje prikaz Uskrsloga Krista ili Krista koji
pokazuje svoje svete rane ili umjesto toga raspelo, koje
moze biti fiksirano ili pomic¢no za potrebe procesijskih
svetkovina. Dodaje da treba imati ¢vrstu bazu i biti ¢vrsto
usidren, ukrasen skulpturama andela i religijskim ukrasi-
ma, i zatvoren kljucem, a ispod svetohrani$ta ne smije biti
nikakve §upljine ili utora za ¢uvanje knjiga. Unutra$njost
treba biti presvucena u crvenoj ili bijeloj svili, a vratasca
trebaju biti ukragena prizorom Krista — uskrslog, razapetog
ili kako pokazuje svoje rane - ili kojim drugim poboz-
nom prizorom, a savjetuje i udaljenost od Cetrdesetak
centimetara od ruba oltara kako bi svecenik mogao bez
napora dohvatiti ¢esti¢njak. Uputama se definirao izgled
svetohranista, a porastom autoriteta kroz poslijetridentski
teoloski nauk osigurana mu je naposljetku i moguénost
potpune emancipacije te se razvio u samostalan oltarni
tip. Kao §to je ve¢ u tekstu spomenuto, taj se tip mani-
festira u nekoliko inadica. Medutim, podvarijanta kakvu
nalazimo u Slaveti¢u i njemu istovjetnim oltarima, is-
hodiste izravno duguje najvecem inventoru baroknoga
doba, Gianu Lorenzu Berniniju (Napulj, 1598. — Rim,
1680.), ¢iji je opus postao neiscrpna riznica suvremenim,
ali i bududim narastajima umjetnika. Upravo je njegov
projekt oltara Presvetog Sakramenta u bazilici sv. Petra u
Rimu postao utjecajni model za razvoj tog oltarnog tipa.
Zadatak izrade oltara povjerio mu je 1629. godine papa
Urban VIII. Barberini (1623.-1644.), no smjestaj u kape-
lu Presvetog Trojstva odlucen je 1640., a sama izvedba

7. Slaveti¢, Zupna crkva sv. Antuna pustinjaka, desni kip andela
adoranta, detalj tijekom konzervatorsko-restauratorskih zahvata
(snimio RE-Dizajn, 2010. godine).

Slavetic, the parish church of St. Anthony the Hermit, the right statue
of an adoring angel, detail in the course of conservation (photo by
RE-Dizajn, 2010)

zavr$ena tek 1673./74. godine u vrijeme pontifikata pape
Klementa X. Altierija (1670.-1676.).35 U kapeli je ve¢ bila
postavljena slika ,Presveto Trojstvo“ Pietra da Cortone
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8. Kuzminec, Zupna crkva Sv. Kuzme i Damjana, glavni oltar, prije
1778. godine (fototeka Konzervatorskog odjela u Zagrebu, snimila
M. Ozani¢).

Kuzminec, the parish church of Sts. Cosmas and Damian, the main
altar, before 1778 (photo archive of the Conservation Department in
Zagreb, photo by M. OZanic)

(Cortona, 1596. — Rim, 1669.) iz1632. godine, ispred koje
su se odrzavale poboZnosti Cetrdesetosatnoga klanjanja
(L‘Orazione delle Quarant‘Ore),3® stoga se Bernini morao
prilagoditi zadanoj arhitektonskoj situaciji (kapela, nisa
sa slikom, pilastri) i obicajima te sve zajedno uklopiti u
novi oltarni ansambl (sl. 9).” Nekoliko sacuvanih nacrta
svjedoci o dugotrajnim promisljanjima i preinakama pr-
votnog projekta, ¢ime su se isprva predvidala Cetiri andela
nosaca koji podupiru model centralne gradevine u kojoj
je izloZzena pokaznica, koncept koji je Bernini prethodno
razradio radedi na projektu Katedre sv. Petra (1656.-1667.
godine). Tema andela nosaca nije Berninijeva invencija,
ve¢ datira jo$ iz anti¢koga doba i rimske funeralne plastike,
gdje su Cesto na sarkofazima prikazani krilati geniji koji
nose vijenac s portretom pokojnika (lat. imago clipeata).’®
Tijekom srednjeg vijeka razvija se motiv andela koji nose
pokaznicu, pro$irivéi se u znatnijoj mjeri tijekom XIV.
stoljeca, posebice u funkciji nosaca relikvijara.>® Duga
likovna tradicija andeoskih pratitelja uporiste nalazi u
literarnim vrelima; primjerice Psalam 778,25 Staroga za-
vjeta spominje ,panem angelorum manducavit homo
cibaria misit eis in abundantiam®. Teologkim pitanjima
euharistije i temi pretvorbe osobito se posvetio sveti Toma
Akvinski (Roccasecca, 1225. — Fossanova, 1274.), koji u
Isusovim rije¢ima iz Evandelja po Ivanu: ,Ja sam Zivi
kruh koji je siao s neba“ (Iv 6,48-51) nalazi potvrdu za
ymisterij stvarne euharistijske prisutnosti“4° U svojim
posljednicama (sekvencijama)# ¢esto zaziva Isusa rije-
¢ima ,ecce panis angelorum“ (posljednica ,Hvali Sion
Spasitelja“ /Laude Sion/), isti¢cuéi da ,kruh ljudi postaje
andeoski, odnosno nebeski kruh“ te na osobit nacin veli¢a
Kristovu sakramentalnu prisutnost u himni ,Klanjam ti
se smjerno” (Adoro te devote).+*
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9. Rim, bazilika sv. Petra, oltar Presvetog Sakramenta, Gian
Lorenzo Bernini, 1673/4. godine (izvor: http://classconnection.
s3.amazonaws.com/401/flashcards/331401/jpg/blessedsacra-
mentchapel-altar-stpeter%27s-142E0A7A3F03E53A623.jpg).
Rome, St. Peter’s Basilica, the Altar of the Most Holy Sacrament.
G. L. Bernini, 1673/4 (source: http://classconnection.s3.amazonaws.
com/401/flashcards/331401/jpg/blessedsacramentchapel-altar-
stpeter%27s-142E0A7A3F03E53A623.jpg)

Prisutnost andela uz svetohraniste imala je, dakle,
potporu u brojnim referencama iz svetih spisa i teologkih
ucenja, a izravni likovni prethodnici Berninijeva projekta
su oltar Presvetog Sakramenta u kapeli pape Siksta V. u
Santa Maria Maggiore u Rimu, u dijem sredistu Cetiri
stojeca broncana andela nose model oktogonalne crkve
(projekt Domenico Fontana, kipar Sebastiano Torregiani,
1585. godine). Bernini je svakako bio upoznat i sa starijim
glavnim oltarom u milanskoj katedrali (Pellegrino Tibaldi,
1581. godine), radenim uz savjetodavni upliv samoga Karla
Boromejskog, gdje unutar visokog tempietta Cetiri kleCeca
andela nose svetohrani$te.# Nacrti prvotnog projekta
upucuju na to da se Bernini nadahnuo starijim uzorima,
namijenivsi andelima ulogu nosaca i svetohranista i svi-
jeca. Na kraju se ipak odludio za posve novu kompozicij-
sku i ikonografsku temu; veliki poklekli andeli klanjaju
se svetohrani$tu u obliku tempietta,* (...) oslobadajudi
andele svih prakti¢nih duZnosti kako bi, predani svojim
osjecajima, promisljali o radosti i divljenju euharistij-
skog ¢uda sadrzanog u svetohrani$tu“+ ,Spustanjem*
andela u taj niZi poloZaj ostvarena je vizualno uspje$nija


http://classconnection.s3.amazonaws.com/401/flashcards/331401/jpg/blessedsacramentchapel-altar-stpeter%27s-142E0A7A3F03E53A623.jpg
http://classconnection.s3.amazonaws.com/401/flashcards/331401/jpg/blessedsacramentchapel-altar-stpeter%27s-142E0A7A3F03E53A623.jpg
http://classconnection.s3.amazonaws.com/401/flashcards/331401/jpg/blessedsacramentchapel-altar-stpeter%27s-142E0A7A3F03E53A623.jpg
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10. a,b i ¢ Slaveti¢, Zupna crkva sv. Antuna pustinjaka, glavni oltar, rotirajuce svetohraniste (fototeka Konzervatorskog odjela u Zagrebu,

snimila M. OZanic).

Slavetic, the parish church of St. Anthony the Hermit, the main altar, the rotating tabernacle (photo archive of the Conservation Department in

Zagreb, photo by M. OZanic)

komunikacija sa slikom ,Presvetoga Trojstva“ na zidu
kapele, te medusobno prozimanje skulpturalnog i slikanog
sadrZaja koji tvore zaokruZenu cjelinu. Ta ¢e oblikovna
tendencija k postizanju kompozicijskog i ikonografskog
jedinstva biti temeljno obiljeZje oltara tipa svetohraniste s
naslikanim retablom na zidnoj povrsini u pozadini, $to ¢e
postati specifi¢nost upravo srednjoeuropskog kulturnog
kruga XVIII. stoljeca. Navedimo tek nekoliko primjera
izrazenog umjetnickog postignuca, poput glavnog oltara
crkve Presvetog Trojstva u Stadl-Pauri pokraj Lambacha
(Michael Prunner, Leopold Mihl, Francesco Messenta,
Carlo Innocenzo Carlone, 1713.-1735.),4¢ glavnog oltara
danasnje Zupne crkve Uznesenja Marijina u Spital am
Phyrn (Francesco Messenta i Bartolomeo Altomonte,
1737. — 1739.)¥ ili nesto blizih, u Ljubljani - glavnog ol-
tara u crkvi sv. Jakova (Francesco Robba, 1732. godine)+®
ili bo¢nog oltara Tijelova u katedrali (Giulio Quaglio i
radionica, 1721-23. godine, Francesco Robba, oko 1745.
godine). Glavni i jedini arhitektonski element tih oltara
¢ini monumentalno svetohraniste, a sve ostale uobicajene
sastavnice tradicionalnih retabala su ,odbacene*, reduci-
rajudi ga na njegov, prema teoloskom nauku, najvaZniji
dio — mjesto za pohranu posveéene hostije u kojoj je
prisutan Zivi Krist. Trodimenzionalno svetohrani$te moze
funkcionirati i neovisno o dvodimenzionalnoj naslikanoj
pozadini, medutim, sinergijskim ispreplitanjem oni tvore
ambijent snazne sugestivne modi, poput brizljivo osmislje-
ne pozornice za uprizorenje Otajstva Euharistije. Osobito

je tu vazna uloga andela koji gestom adoracije sugeriraju
promatracu poZeljnu viersku predanost, mnogo uvjerljivije
nego da nose svetohraniste. Ingeborg Schemper-Sparholz
(1998.) stoga zakljucuje da je svetohraniste kao metafora
,vizualizirane euharistijske teologije“ postalo ,slobodno-
stojedi plasti¢no-scenski mikrokozmos u makrokozmosu
crkvenog prostora“s°

Istaknimo na kraju i jo$ jedan osobito zanimljiv feno-
men koji se pojavljuje i na slavetickom oltaru. Naime,
tijelo svetohranista ispunjeno je vertikalnim rotiraju¢im
cilindrom razdvojenim na dva medusobno neovisna dijela.
Gornyji je cilindar vedi, a plagt mu je konkavno udubljen s
obiju strana, i to tako da se u dublju ni$u moze postaviti
primjerice kip Uskrsloga Krista ili pokaznica® ili pak
zaokrenuti na drugu, plie udubljenu stranu s drvorez-
barenim i pozlacenim raspetim Kristom na krizu. Donji,
manji cilindar duboko je usjecen za pohranu Cesti¢njaka, a
rotiranjem se ni$a potpuno zatvara (sl. 10a, b, c). Mehani-
zam pruza mogucnost prikazivanja razli¢itih izmjenjivih
scena, promicudi teoloska vjerovanja i sveCane poboZnosti
ovisno o dobu liturgijske godine. Bez obzira na prikaz,
polozaj desnog andela adoranta koji se pogledom usredo-
to¢uje upravo na gornji cilindar upucuje na promisljenu
koncepciju oltarne cjeline, da bi se intenzivirala osjetilna
iskustva promatraca i poticala vjerska predanost. Sve veca
autonomija svetohranista tijekom XVIIL. stoljeca spretno
se nadovezala na ve¢ postojecu kazali$nu tradiciju vjer-
skih predstava, ¢ije su prokusane metode u konstrukciji



kulisa dale poticaj za primjenu izmjenjivih prikaza u
altaristici i u opremi sakralnih interijera.’> Cesto oltari,
ali i svetohranista s rotiraju¢im mehanizmima, postaju
poput umanjenih kazalista koji razlic¢itim tehnikama i
upecatljivim efektima Zele privuéi pozornost promatraca i
predociti crkveni nauk vizualno uzbudljivim sadrzajem,s
§to je bila dopustena, pa i poZeljna praksa propisana posli-
jetridentskom reformom. Osim u Slaveti¢u, rotirajuce nise
svetohranista nalaze se i na glavnom oltaru u Kuzmincu
i Koprivni¢kom Ivancu, ali i drugdje.*

Biljeske

1 Usp. ANDELKO KOSCAK, JOSIP BALOBAN, STJEPAN
BALOBAN, Zupa svetog Antuna pustinjaka u Slaveticu.
Prigodom proslave 350. obljetnice Zupe (1661.-2011.),
Zagreb, 2011.

2 Elaboratistraznih radova ,,Oltar sv. Antuna Pustinjaka.
Crkva sv. Antuna Pustinjaka, Slaveti¢. Izvjestaj o konzerva-
torsko-restauratorskom istrazivanju koloristi¢ke obrade s
prijedlogom zahvata“ izradili su Gordana Grim Hundic¢ i
Andelko Hundi¢ iz tvrtke RE-Dizajn, Sudovecka 9, Zagreb,
prosinac 2009. godine. Dokumentacija izvedenih radova
dostupna je u Konzervatorskom odjelu u Zagrebu. Zastitni
radovi izvedeni su sredstvima Zagrebacke Zupanije te ve¢im
dijelom Ministarstva kulture.

3 Vec1804. godine spominje se prva obnova glavnog ol-
tara, no bez opisa radova i izvodacda. Drugoj, vecoj obnovi
pristupilo se 1856. godine, a u Zupnoj spomenici zapisano
je da je oltar stolarski u¢vrséen i popravljan, te ,,sasvime
sa drugimi farbamih providjenog i iznova pozlat¢enog*.
Izvodac je bio slovenski slikar Gaspar Millauce, rodom iz
Leskovca pri Krskem, koji je, primjerice, bio angaZiran i
za popravljanje i repolikromiranje vecine inventara Zupne
crkve Uznesenja Marijina u Klo$tar Ivani¢u 1860. i 1863.
godine. U XX. stoljecu zabiljeZeno je nekoliko intervencija:
velika obnova ukupnog interijera crkve donacijama ame-
ri¢kih iseljenika bila je 1929. godine, a obnovu inventara
izveo je restaurator Zvonimir Wyroubal iz Zagreba. Iduca
obnova glavnog oltara uslijedila je 1955. godine kad je oltar
»bojadisan, prosiren i pojacan elektri¢nom rasvjetom* te
ponovo 1974. godine, kad je cijelo svetiste preuredeno i
»postavljen novi mramorni oltar od kamena ‘sivca’, [...]
stari oltar sru3en, a na novo postolje stavljen drveni dio
oltara, cijelo sveti$te podignuto za 1 stepenicu i obloZeno
mramorom. Nacrt nadinio: ing. Mladen Fuci¢ iz Zagreba“.
Usp. ZUPNI ARHIV SLAVETIC, Liber Memorabilium... ab
Anno 1831, 1856., 1929., 1956., 1974. godina; ANDELKO
KOSCAK, JOSIP BALOBAN, STJEPAN BALOBAN, 2011.,
(bilj. 1), 50-51, 53-54, 56-57; KSENIJA SKARIC, Polikromija
i polikromatori oltara 17. i 18. stoljeca u sjeverozapadnoj
Hrvatskoj, doktorska disertacija, Filozofski fakultet Sveu-
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Glavni oltar crkve u Slaveti¢u zajedno s iluzioniranim
retablom upucuje na dvojaka idejna ishodista. S jedne
strane, u svetohranistu i gestama velikih andela reflektira
se inspiracija u rimskom uzoru i citat Berninijeve uspjes-
nice, no koncepcija svetiSnog prostora interpretirana je na
srednjoeuropski nacin. Cjelovitim konzervatorsko-restau-
ratorskim radovima na zidnom osliku i oltaru prezentirano
je obnovljeno svetiste iznimnog umjetnickog dosega na
izmaku XVIII. stoljeca koje se isti¢e u cjelokupnoj sakral-
noj bastini sjeverozapadne Hrvatske. (]

¢ilista u Zagrebu, 2014., 516-517. (Katalog polikromatora,
sub voce Casparus Milauc/Gasparus Milauz)

4 U bilje3ci kanonskog pohoda iz 1821. godine opisuje se
izvorni oslik: ,,[...] obojeno bojom tako da opona3a izgled
mramora. Ima dvije niSe, iznutra bijele boje [...]“. (Prijevod
s latinskog dr. sc. Irena Braticevic)

Nadbiskupski arhiv Zagreb (dalje NAZ), Arhidakonat Go-
rica, Protokol 127/X, Zupa Slaveti¢, 1821.,364.

5 Kip sv. Antuna pustinjaka iz 1906. te dva stojeca andela
s bo¢nog oltara sv. Valentina (neznani majstor, oko 1735.
godine) postavljena su na glavni oltar vjerojatno 1980-ih
godina. Bududi da narusavaju povijesno-umijetnic¢ku i iko-
nografsku cjelinu, donesena je odluka da ih se premjesti
kako bi se prvotno osmisljen izgled glavnog oltara vratio
u Sto vecem opsegu.

6 Materijal/tehnika: drvorezbareni, polikromirani, pozla-
ceni i posrebreni oltar. Dimenzije oltara: 191 x 220 x 60 cm.
7 Zidni oslik svetista s iluzioniranim retablom nije detaljno
opisivan, s obzirom na to da ga je potanko obradila Jasmina
Nesti¢ u ovom broju Portala, u ¢lanku pod naslovom Zidni
oslik svetista Zupne crkve sv. Antuna pustinjaka u Slaveticu:
prilog poznavanju opusa slikara Antuna Archera.

8 ,Ara major, cujus mensa murata ita a pariete remota
est, ut circumiri possit, constat Tabernaculo ligneo inaurato
Anno 1791 novitus facto, cujus latera stipant binae statuae
aeque inauratae Cherubim cum Crucifixo similiter inaura-
to ita ut supra candelabra ad praescriptum Rubricarum
emineat colocat [...]“

NAZ, Arhidakonat Gorica, Protokol 127/X, Zupa Slaveti¢,
1821.,362.

Zapis donosi da je ,,zidana menza toliko udaljena od zida
da ju se moze obilaziti“, koja je tako stajala sve do 1974.
godine kad je svetiste preuredeno i prilagodeno novim
liturgijskim odredbama ustanovljenim na Drugom vati-
kanskom saboru (1962.-1965.).

9 Usp. ANDELKO KOSCAK, JOSIP BALOBAN, STJEPAN
BALOBAN, 2011., (bilj. 1), 160-161.

10 Usp. NAZ, Arhidakonat Gorica, Protokol 127/X, 2upa
Slaveti¢, 1821.,364.
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kad je oltar bio pomaknut prema naprijed pa su prozorski
otvori doista postrance osvijetljavali prozra¢na bo¢na po-
lja, koja su u kasnijim intervencijama zatvorena daskom.
Danas su bo¢na polja transparentna, no ucinak izostaje
jer je odmabh iza njih zid svetista.

12 Unutar vijenca na donjem dijelu svetohranista prikaz
je novijeg datuma, gdje su na jednostavnoj dasci urezani
obojeni kalez s hostijom, polozenim krizem i sidrom. Bu-
duci da izvorni izgled nije bilo mogude utvrditi, odlu¢eno
je da se zadrZi zate¢eno stanje.

13 Zona vijenca cijelom je duZinom artikulirana zupcima
(dentima) koji su na prednjim stranama pozlaceni, a na
bo¢nim posrebreni. Zupci prate vijenac cijelom njegovom
duzinom, zbog ¢ega su u predjelu svetohranista iskrivljeni,
da bi se prilagodili gibanju povijene trabeacije.

14 Dimenzije lijevog andela adoranta 117 x 87 x 57 cm,
dimenzije desnog andela adoranta 117 x 87 x 50 cm.

15 Usp. DORIS BARICEVIC, Barokno kiparstvo sjeverne
Hrvatske, Zagreb, 2008., 351.

16 Naslijedio je 1756. godine uglednu radionicu vodeéega
kipara Josipa Strauba (Wiesensteig, 1712. — Maribor, 1756.),
ostavivsi u Cetrdesetak godina djelovanja iznimno bogat
opus stilski raznolikih razvojnih faza te rasprostranjen u
crkvama diljiem slovenske Stajerske, ali i sjeverozapadne
Hrvatske. Holzingerovo ime u umjetnicki krajolik barokne
bastine uvela je Andela Horvat (1959.) tijekom istraZivanja
inventara franjevacke crkve sv. Roka u Virovitici, gdje je
njegove skulpture identificirala na glavnom oltaru (1767.-
1769.) te bo¢nim oltarima sv. Franje Asiskog (1761.) i sv.
Didaka (1764.). Usp ANDELA HORVAT, O djelima maribor-
skog kipara Josipa Holzingera u Virovitici, u: Bulletin JAZU
VIl/2., Zagreb, 1959., 114-120.; SERGE) VRISER, Doneski k
opusu baroénih kiparjev Straubov in JoZefa Holzingerja, u:
Kronika: Casopis za slovensko krajevno zgodovino 31, Ljublja-
na, 1983.,144-148.; SERGE] VRISER, Baroéno kiparstvo na
slovenskem Stajerskem, Ljubljana, 1992. [1967.], 144-158,
214-217; SERGE]) VRISER, Jozef Holzinger, Maribor, 1997.
17 Zarazliku od vedine kipara na ovim prostorima, dosa-
dasnja su istraZivanja utvrdila da nije bio samo kipar, ve¢
se iskazao i u stolarskim radovima, odnosno projektiranju
arhitektonskih oltarnih shema. Usp. SERGE] VRISER, 1992.
[1967.], (bilj. 16), 145.

18 Doris Baricevi¢ povezala je znacajke slaveti¢kog i
navedenih podravskih oltara 1975. godine, no tada jo$
bez ponudene atribucije. Usp. DORIS BARICEVIC, Dr-
vorezbarstvo i skulptura 17. i 18. stolje¢a na podrudju
opdine Jastrebarsko, u: Skriveno blago iz riznice umjetnickih
znamenitosti jastrebarskog kraja, (ur.) Stjepan Dragani¢,
Zagreb, 1975., 51.

19 Vise o iluzioniranom naslikanom oltaru s literaturom
koju navodi, usp: JASMINA NESTIC, Iluzionirani oltari
XVIII. stolje¢a na podru¢ju sjeverozapadne Hrvatske, dok-

torska disertacija, Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu,
2014., 289-291.

20 Usp. JASMINA NESTIC, 2014., (bilj. 19), 292-294.

21 ,Nasa rijec svetohraniste odstupa od izvornog znacenja
latinskog izraza tabernaculum. Naime, ta latinska rije¢
oznadava 3ator, a preuzeta je iz biblijskog izvjestaja o lu-
tanju lzraelaca po pustinji (Knjiga lzlaska), gdje se govori
kako su oni sa sobom nosili sveti $ator koji im je sluzio
kao pokretno svetiste za Zrtve i bogosluzje.* ANDELKO
BADURINA (ur.), Leksikon ikonografije liturgike i simbolike
zapadnog kricanstva, Zagreb, 2000. [1979.], 587., sub voce
Svetohraniste [Marijan Grgi¢].

22 U dosada$njim istrazivanjima altaristike XVIII. stoljec¢a
u sjeverozapadnoj Hrvatskoj nije zabiljezena pojava te
podvarijante oltara tipa svetohraniste s andelima nosaci-
ma. Dapade, ¢ini se da je jedini oltar na teritoriju dana3nje
Hrvatske koji odgovara tom podtipu glavni oltar splitske
katedrale Uznesenja Marijina i sv. Dujma (neznani maj-
stor, izmedu 1682. i 1704.). Medutim, ni tu andeli ne nose
svetohraniste, ve¢ ormari¢ sa slikama, odnosno prijestolje
(thronum), a svetohraniste je samostalno poloZeno na
menzi. Vise usp. DANIEL PREMERL, Glavni oltar splitske
katedrale — tipologija, ikonografija i hipoteza o narucitelju,
u: Sic ars deprenditur arte — Zbornik u ast Vladimira Mar-
kovica, (ur.) Sanja Cvetni¢, Milan Pelc i Daniel Premerl,
Zagreb, 2009., 419-438.

23 Ta je podvarijanta tipoloske skupine najbrojnije za-
stupljena, s obzirom na to da su svi iluzionirani naslikani
retabli u sveti$tu morali imati i svetohraniste, no mnogi
su danas izgubljeni. Pritom se mogu izdvojiti neki od
cjelovito o¢uvanih primjera glavnih oltara s iluzionisticki
naslikanim retablom na zidu svetista ispred kojega na
menzi stoji samo svetohraniste, poput kapele Majke BoZje
Snjezne u Kamenici (1751. godine) ili Zupne crkve sv. Marije
Magdalene u Selima kod Siska (1765. godine).

Bitno je istaknuti da se oltari tipa svetohraniste razlikuju
od oltarnih shema gradenih kao tektonske ili atektonske
konstrukcije koje stoje ispred naslikanih retabala na zidu,
a na kojima svetohrani$te nema dominantu ulogu. Ilustra-
tivni su primjeri poput franjevacke crkve Uznesenja Majke
BoZje u Samoboru (franjevacki kipar Juniper Doller, stolar
brat Severin Aschpacher, 1752/3. godine), mramorni glavni
oltar u Zupnoj crkvi Pohoda Marijina u Mariji Gorici (gori¢ki
kipar Francesco Benza, 1758. godine), glavni oltar u isuso-
vackoj akademskoj crkvi sv. Katarine u Zagrebu (neznani
autor, 1762. godine) ili pak atektonski gradeni glavni oltar
u zupnoj crkvi Uznesenja Majke BoZje u Bednji (neznani
autor, 1792. godine).

24 Usp. JASMINA NESTIC, 2014., (bilj. 19), 181-183.

25 Oltar je bio postavljen 1786. godine, no ne i obo-
jen i pozlacen. Zapisi kanonskih pohoda govore u prilog
mogucnosti da je i tu bio iluzionisti¢ki naslikani retabl
na zidu, no preslikan je u intervencijama u XX. stoljecu.
Usp. DORIS BARICEVIC, Djela domaceg kipara u upnoj



crkvi u Zaboku, u: Sveta Jelena, portal Zaboka, KAJ posebno
izdanje. Zagreb, 1974., 10-16.; DORIS BARICEVIC, Pregled
spomenika skulpture i drvorezbarstva 17. i 18. stoljeca u
sredi$njem dijelu Hrvatskog zagorja, u: Ljetopis JAZU 78,
Zagreb, 1978., 604.; DORIS BARICEVIC, 2008., (bilj. 15),
652-653.; DORIS BARICEVIC, Zabok, upna crkva sv. Jelene
Krizarice. Oprema, propovjedaonica, kipovi, u: Umjetnic-
ka topografija Hrvatske. Krapinsko-zagorska Zupanija, (ur.)
Ivanka Reberski, Zagreb, 2008.a, 354.

26 Vise o prijadnjim nacinima ¢uvanja euharistijskog
kruha poput viaticuma ili propicijatorija, vidi: IVAN SASKO,
Per signa sensibilia. Liturgijski simboli¢ki govor, Zagreb,
2004., 281-283.

27 Ciborij ili piksida ili ¢esti¢njak. ,,Ranije se pod tim
izrazom razumijevala svaka posuda za ¢uvanje posvecenih
hostija ili ¢estica, a u obi¢nom govoru misli se na posudu
u kojoj se nosi pric¢est bolesniku.“ ANDELKO BADURINA
(ur.), 2000. [1979.], (bilj. 21), 491, sub voce Piksida [Marijan
Grgic].

28 Usp. ANDELKO BADURINA (ur.), 2000. [1979.], (bilj.
21), 250-251, sub voce Euharistija [Andelko Badurinal.

29 Pregled oltara tipa svetohraniste na podrucju Mletacke
Republike u XVII. stolje¢u donosi Radoslav Tomi¢: ,,Na
podrudju Veneta u 3irenju te prakse [izlaganja Presvetog
Sakramenta] prednjacili su Teatini, pa se u njihovoj crkvi
S. Gaetana u Padovi vec¢ 1582. godine pomisljalo na kon-
struiranje edikule na tabernakulu za tu svrhu. [...] U Venetu
su rani primjeri toga tipa oltar Presvetog Sakramenta u
crkvi sv. Augustina u Padovi iz 1657. godine (autori Pietro
Bagatelli s intarzijama Antonija Corberellija), glavni oltar
u S. Nicolo dei Tolentini u Veneciji iz 1661. godine (autori
B. Longhena, G. Le Court i F. Cavrioli) te oltar Sakramenta
u padovanskoj crkvi sv. Justine (autori P. P. Corberelli, L.
Bedogni, G. Sardi, A. Tremignon , G. Le Court, M. Fabris).“
Autor se osvrce i na njihovu pojavu u Dalmaciji: ,,U Dalma-
ciji je najraniji primjer Garzottijev oltar u zadarskoj crkvi
sv. Kr8evana, ali su primjerima u Venetu suvremeni i glavni
oltar u splitskoj katedrali i u franjevackoj crkvi na Poljudu.
Ovaj potonji, nedavno uklonjen, bio je datiran 1678. go-
dinom.“ RADOSLAV TOMIC, Barokni oltari i skulptura u
Dalmaciji, Zagreb, 1995., 16.

30 SANJA CVETNIC, Ikonografija nakon Tridentskog
sabora i hrvatska likovna bastina, Zagreb, 2007., 151.

31 Sanja Cvetni¢ dodaje da je ,,nauk o transsupstancijaciji
naslijede Cetvrtoga Lateranskoga sabora iz 1215. godine.“
SANJA CVETNIC 2007. (bilj. 30), 151.

32 ,Tridentski sabor katoli¢ku vjeru o tome sazimlje sli-
jedec¢om izjavom: ‘A bududi da je Krist, Otkupitelj na$, o
onom §to je pruzao pod prilikom kruha rekao da je zaista
njegovo Tijelo, zato je uvijek u Crkvi BoZjoj bilo uvjerenje, i
to ovaj sveti Sabor sada ponovno izjavljuje: po posvecenju
kruha i vina zbiva se pretvorba sve sustine (supstancije)
kruha u sustinu Tijela Krista, naega Gospodina, i ¢itave
sustine vina u sustinu njegove Krvi. Tu je pretvorbu pri-
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kladno i u pravom smislu katoli¢ka Crkva nazvala transup-
stancijacijom.”* Katekizam katoli¢ke Crkve, 1. dio: Slavlje
kr¥¢anskog Otajstva, Clanak 3., Sakrament Euharistije,
1376. URL = http://www.hbk.hr/katekizam/ (21. 7. 2014.)
33 Usp. EVELYN CAROLE VOELKER, Charles Borromeo'’s
Instructiones Fabricae Et Supellectilis Ecclesiasticae, 1577.:
A Translation With Commentary and Analysis, 2008. Tekst
iz 2008. godine djelomi¢no pripremljen za tisak, dostupan
na URL = www.evelynvoelker.com (21. 7. 2014.)

34 It is repeatedly obvious that Borromeo was not an
innovator but rather a compiler of established customs
and recommended new practices in the light of reform
measures. The Caeremoniale Episcoporum (Ceremonial of
Bishops), although a comparatively new book of directives
in Borromeo’s time, was an official reference to which he
sought to conform the practices of his archdiocese. It, in
turn, authorizied practices that had long been customary,
and by Borromeo’s incorporation of these customs into
decrees they became law.“ EVELYN CAROLE VOELKER
2014. (bilj. 33), 37-38.

35 Usp. FELIXACKERMANN, Die Altire des Gian Lorenzo
Bernini, Petersburg, 2007., 207-219.

Autor navodi da je jedan od potencijalnih smjestaja bio i
papin oltar ispod Baldahina, a novi projekti s novim loka-
cijama jo$ su godinama bili predmet razradivanja.

36 Vise o postanku, razvitku i pravilima za proslavu
Quaranta’Ore vidi: MAURIZIO FAGIOLO DELL'ARCO - SIL-
VIA CARANDINI, L'efimero barocco — strutture della festa
nella Roma del ,600, Rim, 1978.; ANDELKO BADURINA
(ur.), 2000. [1979.], (bilj. 21), 211., sub voce Cetrdesetosatno
klanjanje [Andelko Badurina]; MARK S. WEIL, The Devotion
of the Forty Hours and Roman Baroque lllusions, u: Journal
of the Warburg and Courtauld Institute 37, London, 1974.,
218-248.; DANIEL PREMERL, 2009., (bilj. 22), 419-438.
37 Usp. FELIXACKERMANN, 2007., (bil;. 35), 218-219.
38 Vise o podrijetlu andela nosa¢a vidi: RENATE JUR-
GENS, Der Entwicklung des Barockaltars im Rom, dok-
torska disertacija, Hamburg, 1956.,160-172.

39 Usp. FELIX ACKERMANN, 2007., (bilj. 35), 217.

40 Usp. FELIX ACKERMANN, 2007., (bil]. 35), 216. Vise
o teoloskim ucenjima svetog Tome Akvinskog vidi: JAN-
HEINER TUCK, Dar Prisutnosti. Teologija i pjesni$tvo
euharistije kod Tome Akvinskoga, Zagreb, 2014.

41 ,Posljednice, odnosno sekvencije nazivaju se tako jer
su originalno u liturgiji slijedile nakon pjevanja “Aleluje” za
vrijeme mise, a prije Citanja ili pjevanja Evandelja.“ URL =
http://laudato.hr/Glazbena-scena/Sveci-i-glazba/|edinstve-
ni-pjesnik-euharistije-sveti-Toma-Akvins.aspx (22. 7. 2014.)
42 Osobito su proslavljene njegove himne u slavu Otajstva
Euharistije koje je napisao 1264. godine za tada novopro-
glaseni blagdan Tijelova. Narocito se isti¢e posljednica
»Veselo svetkujmo* (Sacris solemniis) sa stihom , Panis
angelicus fit panis hominum; Dat panis ccelicus figuris
terminum: O res mirabilis! Manducat Dominum Pauper,
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servus et humilis.“ (,Kruh andeoski gle ¢ovjegjim posta-
de slika mu negda$njih sviju sad nestaje. Cudesna to je
stvar: Boga kao BoZji dar zemni blaguje ubogar.“) Usp.
JAN-HEINER TUCK, 2014., (bilj. 40), 212; URL = http://
laudato.hr/Glazbena-scena/Sveci-i-glazba/Jedinstveni-
pjesnik-euharistije-sveti-Toma-Akvins.aspx (22. 7. 2014.)
43 Usp. EVELYN CAROLE VOELKER, 2008., (bilj. 33).,
38-39.

44 Svetohraniste centralnog tlocrta svojevrsni je hommage
arhitektu Donatu Bramanteu (Fermignano pokraj Urbina,
1444. — Rim, 1514.) i njegovu Tempiettu u dvoristu crkve
San Pietro in Montorio u Rimu, sagradenom 1502. godine.
45 ,In order to express the mystery enshrined in the ta-
bernacle, he first toyed with the idea of letting hover in the
air, poised lightly on the supporting hands of the four large
angels who also carry candlesticks. In the next stage, the
tabernacle was to be surrounded by three or four angels on
each side who combine expressions and gestures of devo-
tion with their task as carriers of candlesticks. Finally, he
decided to free the angels of all practical duties and make
them reflect, in their abandonment to their emotions, the
delight and wonder at the eucharistic miracle contained
in the tabernacle.“ RUDOLF WITTKOWER, Gian Lorenzo
Bernini, London, 2008. [1955.], 297.

46 Usp. MICHAEL KRAPF (ur.), Triumph der Phantasie:
Barocke Modelle von Hildebrandt bis Mollinarolo, Be¢,
1998., 217-222., sub voce Die Dreifaltigskeitskirche in Stadl-
Paura bei Lambach [Ingeborg Schemper-Sparholz].

47 Usp. MICHAEL KRAPF 1998., (bilj. 46), 222-224., sub
voce Prasentationsentwurf des Chorwandfreskos [Wilhelm
Georg Rizzi].

48 lluzionirani oltar na zidu naslikao je Janez Wolff 1869.
godine, no Klemenci¢ (2013.) navodi da je i izvorno na zidu
bio naslikan oltar, vjerojatno rukom Franca Jelovieka. Usp
VERA HORVAT PINTARIC, Francesco Robba, Zagreb, 1961.,
22-23; MATE] KLEMENCIC, Francesco Robba (1698.-1757.).

Beneski kipar in arhitekt v baro¢ni Ljubljani, Ljubljana,
2013., 87-93.

49 Usp. VERA HORVAT PINTARIC, 1961., (bil}. 48), 27-28,;
MATE) KLEMENCIC, 2013., (bilj. 48), 87-93.

50 Usp. INGEBORG SCHEMPER-SPARHOLZ, 1998.,
(bilj. 44), 54, 217.

51 ,Pokaznica (ostenzorij, monstranca). lzvorno se po-
kaznicom smatra svaka posuda u kojoj se izlaZzu svete
moci. Kasnije je to ime ograni¢eno na prozirnu spremnicu
u kojoj se pogledima vjernika izlaze posvecena hostija.“
Andelko Badurina (ur.), 2000. [1979.], (bilj. 21), 464., sub
voce Pokaznica [Marijan Grgic].

52 Usp.)JOSEF ANSELM ADELMANN VON ADELMANN-
SFELDEN, Der barocke Altar als Bedeutungstriger von The-
ologie und Frémmigkeit, u: Der Altar des 18. Jahrhunderts.
Das Kunstwerk in seiner Bedeutung und als denkmalpflege-
rische Aufgabe, Miinchen, Berlin, 1978., 102-103.; URSULA
BROSSETTE, Die Inszenierung des Sakralen: das theatra-
lische Raum - und Ausstattungsprogramm siiddeutscher
Barockkirchen in seinem liturgischen und zeremoniellen
Kontext, u: Marburger Studien zur Kunst- und Kulturges-
chichte 4, Weimar, 2002., 180-183.

53 Pojedina svetohrani$ta imaju i po tri rotiraju¢a me-
hanizma s promjenjivim scenskim prizorom ili se ¢ak
koriste mehanizmima za pokretanje andela ili podizanje/
spustanje pokaznice na oblacima i sli¢no. Usp. URSULA
BROSSETTE 2002., (bilj. 52).

54 Rotirajuca svetohranista nisu odlika samo toga oltar-
nog tipa, ve¢ se pojavljuju primjerice i na glavnom oltaru
franjevacke crkve u Kotarima (D. Hoffer 1741.), glavhom
oltaru crkve Majke BoZje Snjezne u Belcu (F. ). Straub?,
Ivan Pittner, 1743.), glavnom oltaru Zupne crkve sv. Jurja
na Bregu Lopatincu (). Holzinger, 1758.), glavnom oltaru
kapele Majke BoZje Zalosne u Prepolnom (F. A. Straub,
1768.), glavnom oltaru franjevacke crkve sv. Roka u Virovitici
(). Holzinger, 1767.-69.) i tako dalje.
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CONSERVATION, ICONOGRAPHY AND TYPOLOGY OF THE MAIN ALTAR OF ST. ANTHONY’S CHURCH IN SIAVETIC

Following the completion of conservation work on the
main altar of the parish church of St. Anthony the Hermit
in Slaveti¢, the paper brings forth the results of research
into the altar. It is observed from various viewpoints — from
a concise report on the treatments performed, through an
art-historical analysis and to altar typology. The altar was
constructed in 1791, with the sculptures attributed to the
renowned Maribor sculptor JoZzef Holzinger. The form
and proportions of the main altar in Slaveti¢ suggest it
was designed at the same time as the illusionistic painted
retable on the wall of the sanctuary. A special attention
is given to characteristics of the tabernacle type of altar,
which literature has thus far analyzed from other aspects.
Until the 16™ century, the place for keeping the consecrated
Eucharistic bread was separate from the altar, while during
the 17, and especially the 18" century, tabernacles became
an increasingly elaborate portion of retable architecture,
growing in importance in church space and liturgy. An
incentive for the newly-acquired prominence came from
the conclusions of the Council of Trent (1545-1563) on tran-
substantiation, which was to become a major theme of the
post-Tridentine promotion of Catholic religious identity.
Instructions about the tabernacle appearance are found
in the 1577 handbook by the Bishop of Milan, St. Carlo
Borromeo, Instructiones fabricae et supellectilis ecclesiasticae
(Instructions for church building and furnishing), while
the authority it acquired through theological teachings lent

it the opportunity to fully emancipate and develop into an
independent type of altar, with several subvarieties. Unlike
the variant with carrier angels or the variant reduced to
only a tabernacle with no assistant figures, the Slaveti¢
altar matches the subvariety with large adoring angels,
which owes its formal origin to the greatest inventor of
the 17 century, Gian Lorenzo Bernini. His composition
for the Altar of the Most Holy Sacrament in St. Peter’s
Basilica in Rome, executed in 1673/4, became an influential
model for the development of this typological subvariety,
based on numerous references in written sources. The
composition and location of the main altar, within a fully
painted sanctuary of the church in Slaveti¢, manifests two
originating ideas. The prominent tabernacle with large
adoring angels was inspired by the Roman model, and by
combining it with the painted retable on the wall, a visual
unity was achieved, which became a distinct feature of
the Central-European artistic circle in the second half of
the 18" century. In addition, the paper touches on another
phenomenon present in the Slaveti¢ altar, namely, the
rotating tabernacle that enables different scenes to be
interchanged and displayed, depending on the time of
the liturgical year.

KEYWORDS: Slavetic, JoZef Holzinger, tabernacle type of altar,
rotating tabernacle, iconography of the Most Holy Sacrament
of the Altar, Gian Lorenzo Bernini, conservation work
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rveni inventar kapele svetog Franje Ksaverskogu

zaseoku Rti¢, nedaleko od Lukovdola, ¢ini glavni

oltar posveden njezinu patronu, bo¢ni oltari sve-
tog andela ¢uvara i svete Barbare, dvije ispovjedaonice,
sakristijski ormar, relikvijari s bo¢nih oltara i svije¢njaci.
Bocni oltari postavljeni su tako da prekrivaju iluzionisticke
oltare Majke BoZje s Djetetom i andela ¢uvara, naslikane
na zidu. O kapeli i njezinu inventaru pisano je u nekoliko
navrata te se svakako moze red da je njezina umjetnic-
ka vrijednost unutar sakralne bastine Gorskog kotara
ve¢ prepoznata. Uzimajudi u obzir prijasnje tekstove u
kojima se spominje i stilski odreduje inventar kapele sv.
Franje Ksaverskog, poglavito njegovi oltari i ornamentika,
ovaj rad nastoji preciznije definirati dekoraciju glavnog i
bo¢nih oltara, usporedujudi je sa srodnim primjerima na
podrudju kontinentalne Hrvatske i Slovenije. S obzirom
na to da u arhivskim izvorima nisu pronadeni podaci o
vremenu nastanka oltara i njihovoj provenijenciji, upravo
detaljna komparativna analiza ornamentike moze pruziti

sv. Franje Ksaverskog u Rticu

SAZETAK: Tri drvena oltara, dvije ispovjedaonice i sakristijski ormar kapele svetog
Franje Ksaverskog okvirno su datirani detaljnom analizom ornamentike i pojedinih
dekorativnih motiva. Pronadeni srodni primjeri na podru¢ju kontinentalne Hrvatske
i susjedne Slovenije ukazuju na mogucu provenijenciju oltara.

KIJUCNE RIJECT: 18. stoljece, altaristika, drveni oltari, ornamentika, Gorski kotar, Rtic,
kapela svetog Franje Ksaverskog, Slovenija, Vinji Vrh pri Semicu

pouzdanu podlogu za precizniju dataciju i potaknuti na
zakljucak o podrijetlu oltara.

Dosadasnja istraZivanja

Govoredi o crkvenom namjestaju u 17. stolje¢u, Andela
Horvat kratko spominje sakristijski ormar kapele,' a u
natuknici Enciklopedije hrvatske umjetnosti nabraja sav
inventar crkve: “U zaseoku Rti¢u nalazi se jednobrodna
barokna crkva Sv. Franje Ksaverskog s trostranim zavr$et-
kom, kupolastim svodom nad brodom i masivnim bo¢nim
zvonikom koji vjerojatno potjece od neke starije gradevine.
Drveni barokni namje$taj bogato je rezbaren: tri oltara
(glavni s atlantima) s relikvijarima, ispovjedaonice, or-
mar.“* Nesto se viSe oltarima bavila Iva Perci¢ Cologovi¢ u
monografiji o Gorskom kotaru iz 1981. godine; obuhvatila
je pregled fortifikacijskih i sakralnih gradevina goranskoga
kraja i njihove opreme. Autorica isti¢e glavni oltar kapele
sv. Franje Ksaverskog i glavni oltar crkve sv. Marije u
obliZznjim Moravi¢kim Selima kao jedine do sada poznate
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1. Glavni oltar kapele, 2001. godine (fototeka HRZ-a).
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Main altar of the chapel, in 2001 (Croatian Conservation Institute Photo Archive)

,zlatne oltare“ u Gorskom kotaru koji se mogu dovesti u
vezu sa sli¢nim oltarima u Istri i Sloveniji. U kontekstu
sakralne bastine Gorskog kotara, oltare visoko vrednuje te
smatra da su, unato¢ stanovitoj rusti¢nosti u prikazivanju
ljudskih likova, najvredniji sakralni spomenici u Gorskom
kotaru.3 Leonida Kova¢ u konzervatorskoj studiji iz 198.
godine daje stilsku i ikonografsku analizu inventara te,
kao i Iva Per¢i¢ Cologovi¢, navodi da bi majstore rti¢kih
oltara trebalo traZiti medu autorima tzv. ,zlatnih oltara“
koji dozivljavaju procvat u susjednoj Sloveniji izmedu
1670.11690. godine.+ U nedostatku preciznijih podataka
o dataciji i provenijenciji oltara, oni su dosad uglavnom
povezivani sa ,zlatnim oltarima“ susjedne Slovenije, §to je
neprihvatljivo s obzirom na ¢injenicu da ,zlatni oltari“ 17.
stoljeca, za razliku od oltara iz Rti¢a, ukrasenih akantom
s vrpcom i vrpcasto-lisnatom dekoracijom, kao dekoraciju
imaju raniji tip ornamentike — okovlje ili hrskavicu.

Naziv ,zlatni oltar“ u terminologiju slovenske stru¢ne
literature uveo je Milan Zeleznik. U svojem, za slovensku
altaristiku kapitalnom djelu iz 1957. godine definirao ih
je prije svega kao drvene, rezbarene i oslikane oltarne
nastavke iz 17. stoljeca. Oltar nadalje mora imati bogato
razvijenu ,fantasti¢nu sjevernu ornamentiku“ koja pre-
kriva arhitekturu oltara, a na krilima oltara se osamosta-
ljuje. Fantasti¢na slikovitost, mnogo kipova i pozlata, te
svjetlost koja se razlijeva po oltaru, sve to zajedno ¢ini
dojmljivu cjelinu koju nazivamo ,zlatni oltar“s , Sjeverna
ornamentika“ pritom se odnosi na kasnomaniristicke
motive koji potje¢u od ornamentike s kraja 16. i pocetka

17. stoljea u Nizozemskoj (Kwabornament) i Njemackoj
(Ohrmuschel-Ornament).

Arhivska grada

Okolnosti koje su pridonijele podizanju kapele sv. Franje
Ksaverskog oko 1715. godine u Rti¢u pokraj Lukovdola,
selu u Modruskoj biskupiji uz granicu s Kranjskom, te do
stvaranja kulta toga sveca, zabiljeZene su u isusovackom
misijskom izvje$¢u iz 1725. godine. Izvje$taj navodi da je
zajednica toga mjesta jo§ pocetkom 18. stoljeca odlucila
podidi kapelicu nekom svecu u ¢ast, ali se nisu mogli
dogovoriti koji bi to svetac bio. Okolnosti su se promije-
nile kad je Zupu preuzeo vikar Juraj Josip Cerni, o cemu
svijedole isusovacka Misijska izvje$éa: ,Kad je upravitelj
doskora umro, Zupu je preuzeo vikar Juraj Josip Cerni —
upravo onaj koji je, od najranije dobi odgojen u pecuskoj
rezidenciji, na vlastite o¢i gledao pokolj koji su nad nagima
1703. godine proveli raskolnici, te ih je, da ne bi lezali
razbacani, poslozio, i koji je zato $to nije ubijen zbog
njihova ludovanja osobito ljubio apostola Indije, kojega
je od nasih naucio zdusno $tovati. On je dakle s jo§ ve¢im
Zarom stao poticati puk da podigne kapelicu Ksaverskomu,
ali ponovno uzalud — nikakva se Zelja za nepoznatim nije
mogla potaknuti sve dok ¢etrnaeste godine ovoga stoljeca
stra$na kuga nije donijela strah i pomor u Hrvatsku, a
u njoj stanovnicima Lukovdola. Kako je Zupnik nastavio
iznova sa svojim prijedlogom da posvete zamisljenu ka-
pelu Ksaverskome kao zastitniku protiv kuge, naposljetku
su neki nagovoreni, a medu njima neki seljanin vjest u
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2. Oltar sv. Barbare, 2001. godine (fototeka HRZ-a).
St. Barbara’s Altar, in 2001 (Croatian Conservation Institute Photo
Archive)

kamenoj i drvenoj gradnji; no on je imao tako tesku o¢nu
bolest, da se ocekivalo kako e uskoro sasvim izgubiti
vid. On se, dakle, prvi zavjetovao Ksaverskome da ¢e bez
ikakve place dati rad svojih ruku ako mu svojim velikim
zaslugama potpuno vrati vid. Molitve su odmah usli$a-
ne, te je zidar progledao, kapelica stala nicati, a kuga se
povlaciti, i Ksaverskome je stalo dolaziti takvo mnostvo
naroda, da su kanili tako velikom svetcu dobro¢initelju
podidi jo§ prostraniju crkvu; i toliko je novca sakupljeno
od zavjetnih prinosa i milodara iz cijele okolice, ¢ak i od
darova s podrudja pod Turcima, da su unutar jedne go-
dine podignuti svi zidovi s krovom, a u drugoj je i trecoj
godini gotovo cijela gradevina dovr$ena. Djelo je bilo
lijepo i uskoro uregeno Cetirima mramornim oltarima.“®
Bududi da se u citiranom misijskom izvje$¢u ne navode
titulari spomenutih mramornih oltara ni njihov opis, au
crkvi su danas postavljena tri drvena polikromna oltara,
moZemo pretpostaviti da je rije¢ o menzama Ciji su oltarni
nastavci iluzionisticki naslikani na zidovima. Rijec¢ je o
ve¢ spomenutim iluzionistickim oltarima Majke BoZje i
andela ¢uvara na zidu do trijumfalnog luka, kojima treba
pribrojiti i dva oltara nepoznatog patrocinija naslikana
na zidovima lade ispod prozora, otkrivena tijekom ne-
davnih istrazivackih radova na zidnom osliku crkve.” U
isusovackim izvje$¢ima iz 1726. i 1735. godine spominju

3. Oltar sv. andela ¢uvara, 2001. godine (fototeka HRZ-a).
Altar of the Holy Guardian Angel, in 2001 (Croatian Conservation
Institute Photo Archive)

se dobrocinstva svetog Franje Ksaverskog koja privla-
Ce velik broj vjernika (pa i pravoslavnih) iz blize i dalje
okolice,® §to je mozda bio razlog postavljanju rasko$nog
glavnog oltara i dvaju takoder drvenih bo¢nih oltara, koji
su u crkvu dospjeli nakon 1725. godine, u kojoj misijsko
izvje$¢e spominje Cetiri mramorna oltara.

Zupnik Petar Krizmani¢ izmedu 1753. i 1754. godine
detaljno opisuje prilike u Zupi Lukovdol, kao i stanje u
filijalnim crkvama: , Ima $est filijalnih crkava, smjestenih
na sve strane i ozidanih. Prva je posvecena sv. Franji Ksa-
verskome, udaljena od majke Cetvrt sata, kruznoga oblika,
sa svodom, bez zvonika, s malim zvonom, nova, podignuta
prije Cetrdeset godina; nije opremljena svime $to je nuzno,
ima vrlo malo opreme. Podigli su je Zupljani po zavjetu u
vrijeme kad je kuga poharala Zivotinje.“> Ne moZemo biti
sigurni misli li Zupnik, govoreéi o nedostatnoj opremlje-
nosti crkve, na mogudi nedostatak kaleza, albi, misnica,
zvona i sl. ili tu ubraja i iluzionisti¢ke oltare? U svakom
slucaju, u izvjestaju o Zupi Lukovdol iz 1769. godine, Matej
Vrani¢, kanonik modruski, navodi medu filijalama crkvu
sv. Franje Ksaverskog u Rticu koja je podignuta prije pe-
deset dvije godine, udaljena od majke Cetvrt sata i poznata
po okupljanju puka. O gradi crkve navodi da je zidanaiu
dobrom stanju, dostatno opremljena nuznim stvarima i
opremom te da nema zvonik ni zvono.* Moguce je da je



4. Skulptura sv. Ladislava, 2001. godine (fototeka HRZ-a).
Sculpture of St. Ladislaus, in 2001 (Croatian Conservation Institute
Photo Archive)

crkva upravo izmedu ta dva izvjestaja, dakle izmedu 1754.
11769. godine, opremljena danagnjim drvenim oltarima.
Oltar posvecen svetom Franji Ksaverskom (sl. 1) smjesten
je u apsidi crkve, a bo¢ni oltari uz trijumfalni luk pre-
krivaju iluzionisticke oltare Majke Bozje s Djetetom i sv.
andela ¢uvara. Oltar sv. Barbare (sl. 2) smjesten je iznad
oltara Majke BoZje s Djetetom, a oltar sv. andela ¢uvara
(sl. 3) iznad oltara s istim titularom.

Glavni oltar

Glavni oltar impozantnih dimenzija ispunjava cijeli pro-
stor apside. Retabl je horizontalno podijeljen na predelu i
lu¢ne ophode, dva kata i plitku trodijelnu atiku. Neposred-
no uz menzu smjesteni su atlanti, na ¢&ije se glave preko
obrata predele oslanja konstrukcija retabla. Oblikovanjem
atlanta kao crnaca u slamnatim suknjama istice se misio-
narska djelatnost titulara oltara, sv. Franje Ksaverskog, ¢iji
je drveni kip smjesten u sredi$nju, lu¢no zaklju¢enu nisu.
Niga je duboka zbog slike koja se koloturom mogla dizati
i spustati,” te ukra$ena stiliziranim oblaci¢ima. Prostorna
razvedenost retabla postignuta je uvlacenjem sredi$njeg
dijela prema kojem konvergiraju uko$ene boc¢ne stijene
s naznacenim ni$ama u kojima su kipovi isusovackih
svetaca Ignacija Lojolskog (na $to upucuje plamtece srce,
a palma mucenistva koju drZi u ruci dodana je poslije) i
Alojzija Gonzage. Na njih se frontalno nastavljaju vanjski
dijelovi retabla protegnuti do bo¢nih zidova svetista, s
kipovima svetih ugarskih kraljeva u niSama nad ophodi-
ma. Desno je smje$ten sv. Stjepan, na ¢iji vladarski status
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5. Dekoracija svetohranista nacinjena od vrpce obrubljene akanto-
vim listovima koja izrasta iz ¢aske akanta, 2012. godine (fototeka
HRZ-a, snimila N. Vasi¢).

Decoration of the tabernacle made from a ribbon bordered with
acanthus leaves and growing out of the acanthus cup, in 2012 (Croati-
an Conservation Institute Photo Archive, photo by N. Vasic)

upucuju kruna i Zezlo u rudi, a lijevo je sv. Ladislav (sl. 4),
prikazan kao vitez s kacigom ukragenom perjem, a ne,
kako je to uobicajenije, s trodijelnom krunom.* Tektonika
drugoga kata, uzeg i kraceg u odnosu na donji, s uvuce-
nom sredi$njom ni$om, uko$enim bo¢nim stijenkama
i frontalno zasnovanim vanjskim dijelovima doslovno
slijedi kompoziciju donjega kata. Za razliku od sadrzaja u
donjem dijelu oltara koji je posvecen isusovcima i svetim
kraljevima, gornji kat tematski je posve¢en Novom zavjetu:
krunidbi Bogorodice, apostolima Petru, Pavlu, Simunu i
Mateju te ranokr$¢anskim sveticama Apoloniji i Barbari,
$to je u skladu s povijesnim i politickim okolnostima u
vremenu nastanka oltara, kad jo§ uvijek dominira utjecaj
poslijetridentske ikonografije, ali i Zelja za iskazivanjem
politickog identiteta. Sredi$nju nisu s prizorom krunidbe
Bogorodice natkriljuju lambrekeni baldahina zaklju¢enog
prozra¢nom ,kupolicom” formiranom od ¢etiri Siroke, re-
brasto naguzvane vrpce, obrubljene uspravnim akantovim
listovima, dok je zavr$ni list povijen. Na vrthu “kupolice” je
BoZje oko u trokutu okruZzeno zrakama. Lomljeno grede
iznad dviju bo¢nih nisa nosi lomljene trokutaste zabate
s iluzionisti¢kim oslikom.” Izmedu fragmenata zabata,
na postamentima su smje$tene vaze sa suncokretovim
cvjetovima.4 Na menzi oltara bilo je Sest svije¢njaka.

Ornamentika

Oltar je ukra$en ornamentom akanta s vrpcom koji obilje-
Zava prijelaz od ornamentike , ¢istog“ akanta, popularne
od osamdesetih godina 17. stoljeca do pocetka 18. stoljeca,
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6. Kupolica baldahina komponirana od 3irokih, rebrastih vrpca obrubljenih uspravnim akantovim listovima, 2012. godine (fototeka HRZ-a,

snimila N. Vasi¢).

Small dome of the canopy, composed of wide ribbed ribbons bordered with vertical acanthus leaves, in 2012 (Croatian Conservation Institute Photo

Archive, photo by N. Vasic)

prema slozenijem, lisnato-vrpéastom ornamentu, koji
obiljezava drugu Cetvrtinu 18. stoljeca. Iako granice iz-
medu pojedinih ornamentalnih tipova nisu stroge, jer
dekoracija ovisi o Zeljama i mogu¢nostima naruditelja
i vrsnodi radionice, moguce je temeljem $ireg uvida u
tipologiju ornamentike drvenih oltara u sjeverozapadnoj
Hrvatskoj reci da se akantova grana s upletenom vrpcom
na na$im oltarima najce$c¢e nalazi od 1715. godine pa do
tridesetih godina 18. stoljeca. Za razliku od uobicajene
varijante ornamenta u kojoj su vrpca i akantova grana
isprepletene u valovitom gibanju, ali fizi¢ki odvojene, na
rtickom su oltaru ta dva elementa sljubljena i stjece se
dojam da akantovi listovi izrastaju iz vrpce. Inacice tako
zasnovanog motiva dekoriraju ravne stupove prvog kata
(s. 4) te ¢ine dekoraciju svetohranista (sl. 5), krila drugog
kata i kupolicu baldahina (sl. 6). Uz tordirane stupove
opletene vinovom lozom smjesteni su pilastri, ukrageni
izrazito dugom granom akanta (sl. 4), izniklom iz ¢agke
i obloZzenom nizom listica, iz koje izbijaju manje vitice
povijenih vrhova. Isti motiv, samo s ravnom vrpcom u
sredini i u jednostavnijem obliku, ponavlja i dekoracija
svetohranista (sl. 5). Oltari crkava u $iroj okolici, primjerice
u Moravickim Selima (crkva Majke Bozje Skapularske),
Donjem Zvecaju (crkva sv. Ivana Krstitelja), Ozlju (crkva sw.
Vida) i Jaskovu (kapela sv. Petra i Pavla),s koji su nastajali
u prvoj polovici 18. stoljeca, nisu dekorirani akantom s
vrpcom, ali daleku paralelu nalazimo na oltarima svetog

7. Oltar sv. Donata, pavlinska crkva Uznesenja Marijina u Remeta-
ma, okvir slike ispred predele ukrasen vrpcom profiliranih rubova
uz koju su sljubljeni akantovi listovi (snimila M. Wolff Zubovic).
Altar of St. Donatus, the Pauline Church of the Assumption of Mary
in Remete, frame of the painting in front of the predella, adorned by a
ribbon with moulded edges and joined to the acanthus leaves (photo
by M. Wolff Zubovic)

8. Johann Leonhard Eisler (1697.-1733.), ornamentalni predlozak iz
serije ,,Neu inventirtes Laub und Bandl| Werk".

Johann Leonhard Eisler (1697-1733), ornamental plate from the suite
Neu inventirtes Laub und Band| Werk



Josipa i Donata u pavlinskoj crkvi Uznesenja Marijina u
Remetama pokraj Zagreba. Oltari su pandani i, prema
votivnom natpisu na pali oltara sv. Donata: SANCTE
DONATE MARTYR ORA PRONOBIS ut LIBEREMVR/a
FVLCVRE FVLMINE et TEMPESTATE 1716., nastali su oko
1716. godine, $to potvrduje i ornamentika akanta s vrpcom.
Ovalni okviri slika na atici i ispred predele (sl. 7) ukra-
Seni su akantovim granama diji je sredisnji dio izveden
kao vrpca obrubljena profiliranim rubovima i oZivljena
utorima, uz koju su sljubljeni akantovi listovi. Dakle, kao
i kod glavnog oltara iz Rtica, vrpca i vitica gotovo da se
stapaju u jedinstveni ,hibridni“ oblik.

Sli¢na rjesenja nudi njemacki crta¢ Johann Leonhard
Eisler (1697.-1733.)" na bakrorezu koji prikazuje vrpca-
sto-lisnati ornament u kombinaciji s maskom iz serije
,Neu inventirtes Laub und Bandl Werk“7 (sl. 8). Osim
ornamentike, i arhitektonska koncepcija oltara sv. Fra-
nje Ksaverskog (razvedenost retabla brojnim niSama za
smjestaj kipova te njegova lomljena stijena s uvucenim
sredi$njim dijelom prema kojem konvergiraju ukoSene
bocne stijene, nastavljene ravno nad ophodima) takoder
ukazuje na moguce poveznice s pavlinskim oltarima. Sli¢-
no je zasnovan glavni oltar Zupne crkve Rodenja BlaZene
Djevice Marije u Sveticama koji je datiran u 1700. (?) godi-
nu, kao i glavni oltar Zupne crkve sv. Nikole u Jasenovcu,
nekad glavni oltar Zupne crkve Sv. KriZa u Sisku, datiran
u 1714. godinu. Poveznice s oltarima iz Svetica, Siska i
Remeta ukazuju na autora koji poznaje djela pavlinske
radionice i dodatno potkrepljuje datiranje glavnoga oltara
u Rti¢u u razdoblje oko 1715. godine.

Bocni oltari

Bo¢ni oltari sv. Barbare i sv. andela ¢uvara su pandani, a
razlikuje ih samo ikonografski program. Oltarnu kon-
strukciju horizontalno mozemo podijeliti na predelu,
dva kata i atiku.

U sredistu oltarnog retabla nalazi se lu¢no zakljucena
pala flankirana dvama stupovima. Na oltarnim palama
prikazani su sv. Barbara i sv. andeo ¢uvar s djecakom.®
Sredi$nji dio retabla prosiren je ukosenim, lu¢no zaklju-
¢enim niSama u kojima su kipovi svetaca. Na oltaru sv.
Barbare to su sv. Ivan Nepomuk i sv. Nikola, a na oltaru
andela ¢uvara sv. Antun Padovanski i sv. Antun pustinjak.
Gornji dio ni$a ispunjen je uskim uvijenim oblaci¢ima.
Kipar je krutu impostaciju i stati¢nost kipova pokusao
pokrenuti naborima i ,lepr§anjem“ draperije (osobito kip
sv. Nikole). Ravno grede s obratima iznad stupova nosi
profilirani istaknuti vijenac s lomljenim segmentnim za-
batom ¢iji su fragmenti smjesteni iznad nisa. Drugi katu
umanjenom mjerilu ponavlja koncepciju sredi§njeg dijela,
samo bez bo¢nih nisa. U sredi$tu drugog kata oltara an-
dela ¢uvara nalazi se lu¢no zakljucena pala sv. Apolonije,
dok ona s atike oltara sv. Barbare nedostaje. Stupovi nose
ravno grede istaknutog vijenca s dva obrata. Na vijenac se
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nastavljaju naknadno dodani lomljeni segmentni zabati
s iluzionisti¢kim oslikom.

Ornamentika

Ornamentika oltara odaje ruku neskolovana umjetnika,
odlikuje ju naglaseni grafizam i krutost u izvedbi. Ako
izuzmemo vocne festone koji dekoriraju prostor iznad
nisa, motiv akanta je najzastupljeniji. Rasko$na vitica koja
se izvija iz male volute prekriva bo¢ne konzole i fragmente
segmentnog zabata, kompozicije zrcalno simetri¢nih
vitica dekoriraju grede prvog i drugog kata, a akantovi
listovi u kombinaciji s malim cetverokutom usiljenih
vrhova ispunjavaju plohe obrata greda i predele (sl. 9).
Oltarna krila formiraju uske akantove grane isprepletene
s vrpcom koje otkrivaju da je oltar nastao nakon razdoblja
,Cistog akanta“, a za precizniju dataciju oltara svakako je
razdjelnih vijenaca uz polovice akantova lista (sl. 9). Taj
je motiv karakteristi¢an za repertoar lisnato-vrpcastog
ornamenta, koji u kontinentalnoj Hrvatskoj prevladava
u drugoj Cetvrtini 18. stoljeca. Njegova osnovna struktu-
ra i dalje se temelji na prepletima vrpce i akanta, ali uz
primjetnu dominaciju geometrizirane vrpce te uvodenje
brojnih drugih motiva iz repertoara groteski Jeana Beraina
(1640.-1711.), poput draperija, palmeta, lambrekena, kicanki,
reSetkica, dugovratih ptica i sl. Invencije Jeana Beraina,
popularne u Francuskoj u posljednjoj petini 17. stoljeca,
snazno su utjecale na formiranje ornamenta poznatog
pod nazivom Laub und Bandelwerk koji je u zemljama
njemackoga govornog podrudja obiljeZio razdoblje od 1710.
do 1740. godine. U to vrijeme u Francuskoj ve¢ prevlada
rokaj (Rocaille), ornament tipican za rokoko stil.

U kontinentalnoj Hrvatskoj, politi¢ki i kulturologki di-
jelu Habsburskog Carstva, otprilike polovicom dvadesetih
godina 18. stoljeca pocinje se javljati domaca varijanta
lisnato-vrplastog ornamenta. Na $tukaturama, tekstilu,
predmetima umjetnickog obrta i, naravno, oltarima javlja
se sve do Cetrdesetih godina 18. stoljeca, kad mu se diskret-
no pocinju pridruZivati motivi tipi¢ni za pocetke rokoko
ornamentike. Dekorativni je niz rtickih bo¢nih oltara, s
viseé¢im kicankama izmedu akantovih listova, kao motiv
iznimka u korpusu oltarne ornamentike druge ¢etvrtine
18. stolje¢a u kontinentalnoj Hrvatskoj. Istrazivanje je
pokazalo da je u nedalekoj Beloj Krajini podignut oltar
s kojim bo¢ni oltari iz Rti¢a, osim identi¢ne dekorativne
bordure, dijele jo$ neke znacajke.

Glavni oltar crkve Sv. Trojstva u Vinjem Vrhu

Rije¢ je o glavnom oltaru crkve Sv. Trojstva u Vinjem
Vrhu® pri Semicu, o kojem je pisao Sergej Vriser. Spomi-
nje ga (uz glavne oltare iz Tr8ke gore nad Novim Mestom
te iz Zezlja nad Vinicom) kao primjer oltara u kojima je
moguce nazreti razvojni slijed 17. stoljeca, te koji se isti¢u
velikim dimenzijama, brojnim ni$ama i velikim kipovima
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9. Bo¢ni oltar sv. andela ¢uvara, ornamentika drugog kata i vijenca, 2001. godine (fototeka HRZ-a).
Side altar of the Holy Guardian Angel, ornamentation of the second storey and the cornice, in 2001 (Croatian Conservation Institute Photo
Archive)
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10. Glavni oltar crkve Sv. Trojstva u Vinjem Vrhu, prvi kat oltara (fototeka Zavoda za varstvo kulturne dedis¢ine, snimio V. Benedik).
Main altar of the Church of the Holy Trinity in Vinji Vrrh, first storey of the altar (photo archive of the Institute for the Protection of Cultural Herita-
ge of Slovenia, photo by V. Benedik)



koje potiskuju arhitekturu s akantovom ornamentikom
u pozadinu. Kipove pripisuje puckim rezbarima koji ne
pronalaze najsretnija rjeSenja za prikazivanje pokrenutih
tijela.> Nadalje, glavni oltar u kronici Zupe Semic¢ spominje
prior Njemackog viteskog reda** Janko Stampar,® zadrza-
vajudi se na njegovu ikonografskom opisu i datiranju oltara
u1741. godinu, prema natpisu na poledini oltara.>+ Kartusa
na predeli sadrZi natpis: ,F. A. Nirenberg Pictor Weixlburgi
me Pinxit deauravit 1. oct (obris) 1741.“%, prema kojem je
oltar u listopadu 1741. godine polikromirao i pozlatio F. A.
Nirenberg, slikar iz Vi§nje gore. Ako je polikromiranje
uslijedilo odmah nakon podizanja, taj oltar konzervativne
arhitektonske konstrukcije mozemo datirati u 1741. godinu.
Na predelu koja je pro$irena lu¢nim ophodima oslanjaju
se tri kata koji se stupnjevito smanjuju. Stati¢nu i plo§nu
konstrukciju prodorom u prostor oZivljavaju obrati predele
i greda izmedu kojih se protezu stupovi koji dijele nise
s kipovima svetaca.

Tkonografski dominiraju teme povezane s Bogorodicom
pa je tako u sredi§njoj nisi prvog kata smjesten prizor
krunjenja Bogorodice dopunjen kipovima Bogorodici-
nih roditelja, sv. Joakima i sv. Ane, koji su smjesteni u
bo¢nim nisama uz kipove franjevackih svetaca sv. Franje
Asigkoga i sv. Antuna Padovanskog. Iznad sredi$nje nige
je kartu$a s crnim kriZem na crvenoj podlozi, vjerojatno
simbol Njemackog viteSkog reda. U sredi$tu drugog kata,
izmedu kipova sv. Zaharije i sv. Elizabete nalazi se slika s
prikazom Bogorodi¢ina Uznesenja. Sliku natkriljuje mali
baldahin s kicankama i lambrekenima. Akantova krila
nastavljaju se na rubne stupove drugog i treceg kata. U
sredini treceg kata, izmedu dva tordirana stupa smjestena
je trokatna konstrukcija sli¢na tornju. Moguce je da su
neki dijelovi oltara poput balustrada s cvjetnim vazama
koje se nastavljaju na predele drugog i treceg kata rezultat
preinaka iz 18. ili 19. stoljeca.

Ornamentika

S obzirom na vrijeme nastanka, dominacija kruto rez-
barenih, simetri¢nih akantovih vitica uskih, povijenih
listova govori o konzervativno zamisljenoj ornamentalnoj
koncepciji. Na ornamentici oltara iz Vinjeg Vrha i bo¢nih
oltara iz Rti¢a, kicanke su jedini suvremeni motiv preuzet
iz repertoara lisnato-vrpcastog ornamenta popularnog
1740-ih godina. Ne samo ornamentika nego i arhitekton-
ska koncepcija oltara, kao i oblikovanje kipova, upucuju
na vjerojatno domacu radionicu rusti¢na izraza, djelatnu
u manjim sredinama. Na oltaru iz Vinjeg Vrha prepo-
znajemo jo$ nekoliko ornamentalnih motiva videnih na
rtickim bo¢nim oltarima. To su prije svega specifi¢ni niz
ki¢anki i akantovih listova koji dekorira vijence svih triju
katova, te motiv kvadrata usiljenih vrhova obrubljenog
Cetirima akantovim listovima koji dekorira obrate greda
svih triju katova (sl. 10). Zamjetnu sli¢nost pokazuju i
zrcalno simetri¢ne kompozicije akantovih vitica krutih
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listova istaknutog grafizma koje dekoriraju grede obaju
katova te sitni, volutno uvijeni obla¢iéi koji ispunjavaju
gornju polovicu niga (sl. 10). Upotreba vise istih motiva
te prepoznatljiv krut, shematski duktus pokazuju da bi
bocni oltari iz Rti¢a i glavni oltar crkve u Vinjem Vrhu
mogli biti djelo istog, vjerojatno domaceg majstora ili
radionice. Blizina i povijesne veze Bele krajine i Pokuplja
takoder govore u prilog toj mogucnosti. Ako slijedimo
pretpostavku da su rtiéki oltari u crkvu dosli naknad-
no, iz neke druge crkve, nametnula se mogucnost da je
izvorno bila rije¢ o bo¢nim oltarima crkve u Vinjem Vrhu,
$to je trebalo provjeriti pregledom arhivske grade. Zupa
Semic bila je na podru¢ju Akvilejskog patrijarhata, dok
ga na pritisak carice Marije Terezije papa Benedikt XIV.
godine 1749. nije ukinuo te umjesto njega 1752. godine
ustanovio nadbiskupiju u Udinama za venecijanski i u
Gorici za habsburski dio ukinutog patrijarhata.2® Tako je
Zupa Semic u$la u sastav Goricke nadbiskupije. Kako je
nad tim podrudjem stolje¢ima ovlasti imao i Njemacki
viteski red, a crni kriZ naslikan na kartus$i iznad nise
glavnog oltara upucuje na mogucnost da su pripadnici
reda dali podidi oltar, pomoc¢ smo potrazili u Sredi$njem
arhivu Njemackog viteskog reda u Becu. NaZalost, nisu
pronadeni podaci koji bi tu pretpostavku potvrdili.??

Sakristijski ormar, ispovjedaonice, korske klupe

Drveni inventar crkve osim oltara ¢ine jo§ sakristijski
ormar (sl. 11), dvije ispovjedaonice (sl. 12) i korske klupe.
Sudedi prema zajednickim oblikovnim znacajkama i
istom tipu dekorativnih motiva, sakristijski ormar i dvije
ispovjedaonice ¢ine zasebnu cjelinu koja je vjerojatno
nastala oko polovice 17. stoljeca. Djelo istog majstora (ili
radionice) mogla bi biti i tipologki sli¢na ispovjedaonica
iz obliZnje crkve Majke BoZje Skapularske u Moravickim
Selima (sl. 13).2® Navedene umjetnine imaju nekoliko
zajednickih karakteristika. Od greda do postamenta is-
povjedaonica proteZzu se uska plogna ,krila“ ¢&iji valoviti
obris docarava konture $est vertikalno naniznih voluta
koje zavr8avaju viticom zadebljana vrika. Valoviti rubovi
oslikani su voluticama kukasto zadebljanih vrhova s boba-
ma. Ponesto drugacija inacica voluta oslikava valoviti rub
krila ispovjedaonice iz Moravi¢kih Sela. Primjere takvih
plo$nih krila valovito isjeenih rubova, koji mogu imati
oslik koji do¢arava razne tipove voluta s viticama, nalazimo
uglavnom tijekom prve polovice 17. stoljeca, a tek iznimno
u drugoj. Uz oltar sv. Lovre iz Muzeja grada Varazdina iz
1617. godine, spomenut ¢emo i skromni oltar sv. Franje
Ksaverskog u Gornjem Tkalcu, podignut 1628. godine.
Sve umjetnine zaklju¢ene su istim tipom lomljenog
trokutastog zabata. [zmedu fragmenata zabata smjesten
je postament ukra$en Cetverolisnom ukladom. Fragmenti
trokutastog zabata s unutarnje strane imaju konkavne
~srpaste usjeke. Sli¢no kao i na krilima, usjeci su obru-
bljeni tamnim oslikom koji stvara iluziju da je rije¢ o
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11. Sakristijski ormar, 1995. godine (fototeka KO u Karlovcu, snimila M. Muzar).
Sacristy cabinet, in 1995 (photo archive of the Conservation Department in Karlovac, photo by M. MuZar)

12. Ispovjedaonica, 1995. godine (fototeka KO u Karlovcu, snimila 13. Ispovjedaonica iz crkve Majke Bozje Skapularske, Moravi¢ka
M. Muzar). Sela, 1974. godine (fototeka KO u Rijeci, snimio V. Malinari¢).
Confessional, in 1995 (photo archive of the Conservation Department Confessional from the Church of the Virgin of Carmel, Moravicka Sela,
in Karlovac, photo by M. MuZar) in 1974 (photo archive of the Conservation Department in Rijeka,

photo by V. Malinaric)



dvije u dnu spojene volute. Sljedeca poveznica je kom-
binacija tamno oslikanih uklada u obliku cetverolista
i izduZenog pravokutnika s upisanim polukrugom na
krac¢im stranicama koja dekorira sve tri ispovjedaonice,
kao i sakristijski ormar. Na ispovjedaonici iz Moravi¢kih
Sela ta kombinacija ¢ini vertikalni niz i nalazi se uz otvor
ispovjedaonice umjesto polustupova. O¢ito je ispovjeda-
onica iz Moravickih Sela po konstrukciji i dekorativnim
motivima bliska ispovjedaonici i sakristijskom ormaru
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ORNAMENTATION OF THE WOODEN ALTARS IN THE CHAPEL OF ST. FRANCIS XAVIER IN RTIC

The church of St. Francis Xavier in Rti¢, a village near
Lukovdol in the Gorski Kotar region, was erected around
1715, according to Jesuit mission reports. It was furnished
with a wooden polychromed main altar, dedicated to the
patron of the church, and side altars of the Holy Guard-
ian Angel and St. Barbara. These were preceded by four
illusionistic altars, referred to in a 1725 report as “marble
altars”. Next to the triumphal arch, even today there are
visible traces of painting from the altars of Virgin and
Child and the Holy Guardian Angel. No archival records
were found as to the dating and provenance of the main
and the side altars, and it remains unclear when the il-
lusionistic altars had been replaced by wooden ones. This
most certainly took place after 1725, and the reasons might
be found in the increased popularity of the sanctuary and
the necessity for more sumptuous furnishings and a richer
iconographic programme, which was probably made pos-
sible by plentiful offerings. We attempted to answer the
question of at least an approximate dating of the altars
and its association to a specific artistic circle or workshop
by way of a detailed analysis of the ornamentation, the
thus far least studied component of the altar. Literature
has associated the wooden altars of the church with the
“golden altars” in neighboring Slovenia. The assumption
proved to be wrong, as neither the main nor the side
altars were decorated with auricular ornaments, typical
of the golden altars of the second half of the 17% century.

All three altars are adorned by an acanthus with a rib-
bon, an ornament that appeared in altars of continental
Croatia around 1715, following the prevalence of the “pure”
acanthus ornament and lasting into the 1730s. At that time,
the base of the ribbon and tendril became more often
interlocked with motifs from the decorative repertoire of
a leaf and strapwork ornament, while the share of acan-
thus was reduced. This same type of ornament is on the
main and the side altars interpreted in different ways. The
main altar has the separate elements of the ribbon and
the acanthus branch mostly joined together, to the point
that impression is given of the acanthus leaves sprouting

from the ribbon. A distant model for this type of acanthus
can be traced down to the ornamental plates of German
printmaker Johann Leonhard Eisler (1697-1733), while
similar varieties of acanthus motif with a ribbon are also
found on the Pauline altars in Remete. What also ties the
main altar with the Pauline woodcarving workshop is its
architectural structure, with the receding central portion
flanked by slanted sides with niches that make the altar
reminiscent of the main altar of the Church of St. Nicholas
in Jasenovac, also attributed to the Pauline workshop.

A comparison for the side altars of the Holy Guardian
Angel and St. Barbara can be found in the nearby Vinji
Vrh pri Semicu in Slovenia. Here, the main altar of the
Holy Trinity Church, by an unknown master, was poly-
chromed and gilded by F. A. Nirenberg of Vi§nja Gora in
1741, according to an inscription on the predella. Similar
ornamental motifs (a series of tassels and acanthus leaves,
a motif of a pointed square bordered with acanthus leaves,
mirror-symmetrical compositions of acanthus tendrils
with stiffly executed leaves and pronounced graphism,
as well as tiny volute-scrolled clouds that fill up the up-
per halves of the niches) tie the side altars in Rti¢ with
the main altar of the Holy Trinity Church in Semi¢. Also
comparable are the sculptures of both altars, with their
static postures and schematic execution, which points to
the possibility that they were a work of the same, prob-
ably local workshop that was active on both sides of the
Kupa River. Owing to their shared formal features and
the type of decorative motifs, the sacristy cabinet and the
two pulpits make up an ensemble that originated prior
to the altars, probably around the mid-17" century. In
addition, the confessional from the Church of the Virgin
of Carmel in Moravicka Sela is probably the work of the
same master (or workshop).

KEYWORDS: 18" century, altar construction, wooden altars,
ornamentation, Gorski Kotar, Rtic, Chapel of St. Francis
Xavier, Slovenia, Vinji Vrh pri Semicu
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Inventar zupne crkve u Klostar Ivanicu:
obnove i obnovitelji

saZETAK: Usporedna konzervatorsko-restauratorska i arhivska istraZivanja prilika su za
unakrsno povezivanje podataka i mogude nove spoznaje. Takva usporedna istrazivanja
inventara crkve sv. Marije u Klostar Ivanicu razjasnila su nekoliko pojmova iz 18., 19.
iranog 20. stoljeca kojima su se opisivale likovne intervencije. Jedan od izvora, Spo-
menica zupe Klo$tar Ivani¢, otkrio nam je imena ¢ak Cetvorice obnovitelja inventara, a
konzervatorsko-restauratorska istraZivanja i radovi pokazali su o kakvim se majstorima
radi. U Spomenici smo naisli i na pravi mali rje¢nik termina umjetnickih intervencija,
poput: prenapraviti (1903.) te iznova obnoviti, pozlatiti, iznova marmorirati, i restaurirati
(1860.-1863.). Kanonska vizitacija iz 1765. godine donosi pojam ,sjajne boje*. Znacenja
tih pojmova rasvijetlila su konzervatorsko-restauratorska istrazivanja inventara.

KLJUCNE RJECT: Klostar Ivanic, Karlo Haman, Gasper Milavc, Marco Antonini, Petar
Rutar, restauriranje, obnova

sada$njem obliku crkva Uznesenja Blazene Dje-

vice Marije u Klostar Ivani¢u podignuta je 1759.

godine, a do 1763. godine potpuno je opremljena.
Posvetio ju je 4. rujna 1763. godine beogradski i smede-
revski biskup, kanonik i veliki prepost Stjepan Pucz, u
prisutnosti zagrebackog biskupa Franje Thauszyja, koji
je bio i najved donator u obnovi.' S obzirom na kratko
vrijeme izgradnje i opremanja, crkva je u nas prili¢no
rijedak slucaj cjelovite i u jednom dahu uredene crkvene
unutra$njosti, premda je taj dojam donekle umanjen
kasnijim intervencijama. U povecanu i pro§irenu grade-
vinu smjesteno je u samo tri godine sedam novih oltara,
krstionica, propovjedaonica i tron Blazene Djevice Marije.
Od starijeg inventara prenesena je samo ¢udotvorna slika
Uznesenja BlaZene Djevice Marije iz 1644. godine, zavjetni
dar poboZne neimenovane vjernice, koja je postavljena
na novi glavni oltar.> Prema opisu iz kanonskih vizitaci-

ja, glavni oltar, oltari sv. Jurja, sv. Josipa i Sedam Zalosti
BlaZene Djevice Marije, kao i propovjedaonica, gradeni
su 1761., a oslikani do 1765. godine. Natpisi na oltarima
i ¢injenica da je crkva posvedena 1763. godine, odreduju
vrijeme dovr$etka oltara polikromiranjem, a to su godine
1762. i 1763. Svi oltari detaljno su opisani u kanonskoj
vizitaciji iz 1765. godine, u kojoj se, osim prethodnih,
opisuju i ve¢ dovr§eni oltari sv. Barbare, Sveta tri kralja i
Trpeceg Krista te prijestolje Marijino.3 Samo je danasnji
oltar sv. Antuna opata, neko¢ oltar sv. Petra apostola, u
crkvu postavljen poslije, oko 1780. godine.*

Doris Baricevi¢ pripisuje kiparski rad glavnog oltara te
bocnih oltara sv. Jurja i sv. Josipa (sl. 1) radionici zagre-
backog kipara Franje Antuna Strauba ¢iji je opus upravo
ona predlozila, povezujuéi srodne radove u Vugrovcu,
Baniji, Kostajnici, Ludini, Kutini, Pakracu, Cucerju, Cer-
niku, Mariji Gorici, Brezovici, Prepolnom i Cazmis. Na


mailto:kskaric@h-r-z.hr
mailto:adumbovic@h-r-z.hr

'_F‘-.
i

T
2y

-

B

162 I PORTAL ¢ GODI§NJAK HRVATSKOG RESTAURATORSKOG ZAVODA ¢ 5/2014

1. Klostar Ivani¢, Zupna crkva, glavni oltar i bo¢ni oltari sv. Josipa i sv. Jurja nakon restauriranja (fototeka HRZ-a, snimio Lj. Gamulin 2013.).
Klostar Ivanic, the parish church, the main and the side altars of St. Joseph and St. George, after conservation (Croatian Conservation Institute

Photo Archive, photo by Lj. Gamulin, 2013)

oltaru Sedam Zalosti BlaZzene Djevice Marije, Baricevi¢
prepoznaje kiparski rad zagrebackog majstora Antuna
Franje Risnera (sl. 19), dok kiparu oltara sv. Barbare (sl. 2)
i Sveta tri kralja (sl. 3) ne nalazi komparativnih primjera.®
Upravo je posljednjima srodan kiparski rad oltara Trpeceg
Krista (sl. 4).

0 konzerviranju i restauriranju inventara

Konzervatorsko-restauratorska obrada inventara Zupne cr-
kve Uznesenja BlaZene Djevice Marije pocela je pregledom
stanja 1990. godine, a rezultirala izradom dugoro¢nog
plana restauriranja kojim bi se obuhvatio cjelokupni inven-
tar” Pripremljene planove remeti izbijanje Domovinskog
rata 1991. godine te se, umjesto restauriranja, umjetnine
sklanjaju s oltara i pohranjuju u dostupna sklonista.
Umjetnine su u tom prijelomnom razdoblju dodatno
stradale zbog neadekvatnog smjestaja pa je, nakon uvidaja
u novonastalo stanje, pocetni plan preinacen. Pocelo se s
evakuacijom ugrozene grade i hitnom sanacijom posljedi-
ca. Tek potom pocinju radovi na pojedinim skulpturama,
a onda i na slikama i oltarnoj arhitekturi.®

Istovremeno sa sanacijom stanja, kao i tijekom kasni-
jih radova, provodena su konzervatorsko-restauratorska
istrazivanja inventara. ZapaZena je stratigrafska slojevitost
drvenih polikromiranih dijelova, identificirani su natpisi
iz razli¢itih obnova i zabiljeZene promjene na oltarima
vezane uz oltarne slike.?

Konzervatorsko-restauratorski zahvati nisu dosljedno
prezentirali jedan povijesni sloj. Odluke o prezentaciji
donosile su se tijekom radova, ovisno o stanju i o¢uvanosti
povijesnih slojeva pojedinih umjetnina ili dijelova umjet-
nina, ali se pri tome uvijek uzimala u obzir uvjerljivost

cjeline. Na pocetku su radovi na polikromiranoj skulpturi
izvodeni s namjerom da se restaurira polikromija iz 18.
stoljeca, ali se na mjestima gdje je ona bila jako ostece-
na Cuvala i predstavljala prva repolikromija. Poslije se
pristup ponesto promijenio te su se poceli vrednovati i
kasniji slojevi repolikromije. Kao i obi¢no, neke odluke
bile su uvjetovane ili ogranicene raspoloZivim vremenom
i financijskim sredstvima.

Prilikom konzervatorsko-restauratorskih istrazivanja
i radova zapazeno je da su na vedini dijelova sacuvana
dva kronologka sloja, mjestimice tri, a na glavnom oltaru
ponegdije i etiri (sl. 5). Usporedna konzervatorsko-restau-
ratorska i arhivska istrazivanja izvedena u posljednje vri-
jeme dovela su do novih saznanja o autorima polikromije
i znac¢ajkama njihove umjetnosti. Usporedna istrazivanja
pokazala su se komplementarnima u jo§ jednom segmen-
tu. Konzervatorsko-restauratorska istraZivanja i radovi
omogucili su to¢nije odredenje znacenja nekih pojmova
vezanih uz likovnu djelatnost koji se pojavljuju u pisanim
povijesnim izvorima. Ovdje iznesene spoznaje proizlaze
iz dvadesetogodi$njeg neprekinutog doticaja restauratora
s inventarom klo$tarske Zupne crkve.

Majstori polikromije™

Slijedec¢i metodologiju konzervatorsko-restauratorskih
istrazivanja koja pocinje od zate¢enog stanja umjetnine
kao vidljivog, a onda razli¢itim metodama otkriva pri-
jasnja stanja, rezultate iznosimo istim redoslijedom, od
danasnjeg izgleda do prve polikromije. Znakove koje su
nam ostavili sudionici u oblikovanju oltara iz razlicitih vre-
mena slijedili smo poput kamencica koji obiljeZavaju put
natrag. Vremenski najbliza intervencija je ona iz1960-ih
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2. Oltar sv. Barbare nakon konzervatorsko-restauratorskih radova
(fototeka HRZ-a, snimila N.Vasi¢, 2014.)

St. Barbara’s Altar after conservation (Croatian Conservation Institute
Photo Archive, photo by N. Vasic, 2014)

godina kad su ¢asne sestre same popravljale i pozlacivale
o$tecene dijelove oltara. Medutim, ti djelomi¢ni popravci
nisu zamjetnije mijenjali izgled cjeline.”

PETAR RUTAR, OBNOVITEL] INVENTARA 1903. GODINE
Sve oltare u crkvi, osim glavnog, repolikromirao je 1903.
slikar-pozlatar i graditelj oltara iz Osilnice u Kranjskoj,
Petar Rutar (Cerkno kod Idrije, 1856. - Osilnica, 1948.).2
Radove je izveo za 2000 kruna. Taj je majstor zaradio
pohvale pa je preporucen za daljnje radove u Zupaniji.5 I
zaista, ve¢ 1906. godine Rutar je uredio cijelu unutragnjost
zupne crkve sv. Mihaela u Velikoj Ludini, potom 1909.-
1910. godine oslikao i opremio Zupnu crkvu sv. Petra u
Ivani¢ Gradu 1909. godine* i na kraju 1910. godine sa
zetom JoZefom Jarmom uredio obliznju Zupnu crkvu
UzviSenja Svetog Kriza u Krizu.s

Rutarov je ukras oltarne arhitekture bio osvjeZenje, jer
je, za razliku od uobi¢ajenih marmorizacija s naslikanim

3. Oltar Sveta tri kralja (fototeka HRZ-a, snimio Lj. Gamulin 2013.).
The Altar of the Three Magi (Croatian Conservation Institute Photo
Archive, photo by Lj. Gamulin, 2013)

Zilicama, primijenio kaplji¢no raspr$ene boje da bi posti-
gao teksture nalik na granit, a plohe je dodatno razigrao
naslikanim intarzijama, kojima nadoslikava kasete i me-
daljone, obrubljujudi ih bijelim i crnim linijama kako bi
stvorio iluziju trodimenzionalnosti (sl. 6, 18 i 20). To se
ocigledno svidjelo suvremenicima. Zupna spomenica
navodi da je Petar Rutar ,uistinu umjetnik, jer je Zrtvenike
tako liepo obnovio, kao dasu iz kamena“® Uz to, primje-
njivao je vise zanimljivih rjeSenja. Osim ukrasavanja
pomocu Sablona prepoznatljivih oblika, ¢esto je odjecu
likova oslikavao pozlatom prostorucno, i to su vjerojatno
najprivla¢nija rjeSenja koja je ostavio (sl. 6). Ponekad je
kao podlogu koristio ve¢ zate¢enu pozlatu ili marmori-
zaciju, a onda je doradivao i ukragavao.” Ornamentirane
povrsine oltara ukragavao je paletom metalnih listi¢a, od
zlatnih, ¢istih srebrnih i Zuto lazuriranih srebrnih, do
aluminijskih i mjedenih.® Rutarov oslik lica skulptura
Cesto ima teski, teatralni izraz, zbog jakih modrih i sivih



4. Oltar Trpeceg Krista nakon radova (fototeka HRZ-a, snimio V.
Barac 2005.).

The Altar of the Suffering Christ, after conservation (Croatian Conser-
vation Institute Photo Archive, photo by V. Barac, 2005)

sjena koje ra¢unaju na pogled izdaleka. U skladu s ukusom
vremena, boje su slabo zasicene.

Rutar je u Klo$tar Ivanicu popravljao i barokne oltarne
slike, pri ¢emu ih je znatno preinacivao.® Brojna su jo$
Rutarova djela u Hrvatskoj dokumentirana,*® a znacajke
Rutarove polikromije tako su izrazite da mu s lako¢om mo-
Zemo pripisati i druge obnove, prije svega repolikromiju
cjelokupnog inventara Zupne crkve sv. Marije Snjezne u
Kutini i repolikromiju oltara u kapeli sv. Franje Ksaverskog
u Rticu kod Lukovdola. Slikarstvo i kiparstvo Rutar je
ucio u Tirolu gdje je nakon nauka nekoliko godina radio.
Poslije je u Osilnici u Kranjskoj imao vlastitu radionicu,
a na ve¢im poslovima u Sloveniji i Hrvatskoj okupljao je
velik broj majstora.”

Danas je Rutarov vjest i nadasve originalan rad ne-
pravedno podcijenjen, pa se Cesto uklanja bez pokusaja
prethodnog vrednovanja svih zatecenih slojeva polikro-
mije. Medu njegove bolje radove moZemo ubrojiti upravo
repolikromiju oltara sv. Barbare i Sveta tri kralja u Klostar
Ivani¢u, osobito figura svetih kraljeva s prostoru¢no sli-
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5. Cetiri kronologka sloja na licu sv. Jakova s glavnog oltara (fotote-
ka HRZ-a, snimio J. Skudar 1997.).

Four chronological layers on the face of St. Jacob from the main altar
(Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo by J. Skudar,

1997)

kanim ukrasom odjece. Stoga nastojimo da se ta repoli-
kromija sacuva i primjereno predstavi.

MARCO ANTONINI, OBNOVITEL] GLAVNOG OLTARA IZ 1900.
GODINE

Na glavnom oltaru, za razliku od ostatka inventara, restau-
ratore je docekao oslik friulskog slikara Marca Antoninija
(Gemona del Friuli, 1849. - Zagreb, 1937.).> Antonini je
1900. i iduce godine izveo opsezne radove obnove unu-
tragnjosti koji su ukljucivali repolikromiju faldistorija,
zidni oslik sveti$ta, kora, sakristije, kapele sv. Barbare i
Sveta tri kralja te izradu oltarne pale za oltar sv. Antuna
Padovanskog.

Glavni je oltar u crvenim, modrim, sivim i zelenim bo-
jama djelovao smireno, jer su koristene plohe jednoli¢ne
boje bez marmoriranja ili s jedva naznacenim $arama. Taj
je oslik uklonjen u cjelovitim konzervatorsko-restaurator-
skim radovima 1997. 11998. godine.*

Antonini je studirao na Akademiji lijepih umjetnosti
(Accademia delle Belle Arti) u Rimu. U Hrvatsku je dosao
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6. Kip sv. Ladislava s oltara Sveta tri kralja, repolikromija Petra
Rutara (preslika iz: D. BARICEVIC, Barokno kiparstvo sjeverne
Hrvatske, 2008., 329).

The statue of St. Ladislaus from the Altar of the Three Magi, the re-
polychromy by Petar Rutar (copied from: D. BARICEVIC, The Baroque
Sculpture of Northern Croatia, 2008, 329)

1875. godine. Nastanio se u Zagrebu, gdje je imao atelijer
u Dugoj ulici 31. PonajviSe se bavio zidnim oslikom
i kazalignim dekoracijama.>® Osobito je puno radio za
franjevacke samostane u Hrvatskoj i Bosni.?”

GASPER MILAVC, NOVOOTKRIVENI MAJSTOR

Slikar Gasper Milavc (Casparus Milauc) iz Leskovca pri
Krgkem obnavljao je inventar crkve sredinom 19. stolje¢a.?®
Prema zapisima u Zupnoj spomenici, najprije je 186o.
godine uredivao oltare sv. Barbare i Sveta tri kralja, a
potom 1863. godine glavni oltar, oltar sv. Petra apostola,
dana$nji oltar sv. Antuna, oltar Sedam Zalosti BlaZene
Djevice Marije, oltar Trpecega Krista, propovjedaonicu i
faldistorij.> Radove na prva dva oltara izvodio je od srpnja
do kolovoza, a za njih mu je ispla¢eno 222 florena, dok
su radovi na preostala Cetiri, propovjedaonici i faldistoriju
trajali ¢ak pet mjeseci, pa su i kostali viSe — 550 florena.
Te je potonje, opsezne radove Milavc izvodio s ¢etvoricom
pomocnika, a hranu i smjestaj imali su u Zupnom dvoru.

To¢no identificiranje Milavcove repolikromije zahvaljuje-
mo natpisu na predeli otvorenoj kao prozor u Rutarovoj
repolikromiji oltara sv. Barbare. Taj natpis glasi: ,Sub / A.
R. D. Parocho Joanne / Samuel, per Casparum Milauc ex
Gurkfeld“ (,Za prepostovanog gospodina Zupnika Ivana
Samuela, po Gasperu Milavcu iz Kr§kog*).3>° Natpis je
ispisan na svijetlocrvenoj marmorizaciji koja je pouzdan
oslonac za daljnju usporednu analizu. U nastavku radova
na istom oltaru otkriven je sljededi natpis iz Milavéeva
sloja, koji potvrduje spomenicku dataciju obnove: , Surrexi
piis Ecclesiae / et Confratrum sumptibus / Anno 1763. /
Renouata Expensis E[ccle]siae / Anno 1860.%

Znacajke polikromatorskog rada tog dosad nepoznatog
majstora postale su nam vidljive zahvaljujuéi konzer-
vatorsko-restauratorskim istraZivanjima na razli¢itim
dijelovima oltara i zahvaljujudi restauriranju Milavcova
oslika na ve¢em broju figura. Premda ni na jednom oltaru
nije u cijelosti restaurirana Milavcova repolikromija, ti su
fragmentarni nalazi bili dovoljni da se Milavc potvrdi kao
suptilan slikar koji je marmorizacije svijetlih boja temeljio
na kontrastima svijetlocrvene i svijetlomodre i rado se
koristio velikim plohama svijetle, gotovo bijele boje koje
je ukrasavao tankim, katkad jedva primjetnim modrim
i crvenim Zilicama. Marmorizacije se odlikuju blagim
tonskim i koloristickim prijelazima te sitnim potezima
koje je primjenjivao i u ukrasavanju vecih ploha. Suprot-
stavljaju im se monokromne povrsine, najce$ce u ¢istoj
bijeloj ili intezivno modroj boji nacinjenoj s umjetnim
ultramarinom? (sl. 15 i 17).

Milavcov oslik lica restauriran na sveticama i nekoliko
andela s oltara sv. Barbare i Sveta tri kralja, kao i na figura-
ma s oltara Trpeceg Krista i Sedam Zalosti Blazene Djevice
Marije otkriva prepoznatljive fizionomije na kojima se vrlo
svijetla njeZna put izmjenjuje s intenzivno ruzicastom,
Sarenice su sivih ili svijetlomodrih nijansi, a tanke obrve
svijetlosmedih (sl. 7, 8 i g).

Prema tekstu spomenice, Milavc je iznova marmorirao
glavni oltar.» Svijetlomodra marmorizacija vidi se na
fotografiji prije restauriranja na ve¢im plohama koje je
Antonini ostavio neprekrivenima, jer su bile zaklonjene
skulpturama i nedostupne njegovu kistu. Fotografije
snimljene tijekom restauriranja pokazuju prepoznatljiv
Milavcov oslik na licima figura u kronoloski tre¢em od
Cetiri zatecena sloja. Za razliku od Antoninija i Rutara
koji nisu rastavljali oltare prije repolikromiranja ili su ih
rastavljali samo manjim dijelom, Milavcova je radionica
temeljitije rastavljala dijelove, pa se oslik nalazi i iza figura,
stupova i pojedinih oltarnih ukrasa.

Premda spomenica ne spominje obnovu oltara sv. Jo-
sipa i sv. Jurja, prepoznatljiv Milavcev oslik nalazio se
prije restauriranja polikromije iz 1762. godine i na tim
oltarima, $to je vidljivo na fotografijama tijeka radovas4
(sl. 10). Kako je pri restauratorskim radovima na kartusi
oltara sv. Jurja otkrivena oznaka o obnovi godine 1856.,
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7. Kip sv. Katarine s oltara sv. Barbare nakon radova, repolikromija
Gaspera Milavca (fototeka HRZ-a, snimila N. Vasi¢, 2014.).

The statue of St. Catherine from St. Barbara’s Altar after conservation,
the re-polychromy by Gasper Milave (Croatian Conservation Institute
Photo Archive, photo by N. Vasic, 2014)

mozZemo zakljuditi da se upravo obnovom tih bo¢nih ol-
tara Milavcova radionica prvi put predstavila Zupljanima
Klostar Ivanica.ss

KARLO HAMAN
Zupna spomenica otkriva nam da je samo desetljece prije
Milavca, 1853. godine, glavni oltar obnavljao i zagrebacki
pozlatar Carolus Haman. U tim su radovima sudjelovala
dva njegova pomocnika, a za posao mu je isplaceno 200
florena® Premda navedeni iznos nije mali, ¢ini se da
intervencija ipak nije zadovoljila Zupnika Samuela koji je
stupio u sluzbu ubrzo nakon tih radova. Mozda je Zupnik,
nakon radova na ostalom inventaru, poZelio koloristi¢ki i
stilski ujediniti izgled unutra$njosti, zbog ¢ega je i glavni
oltar trebalo doraditi u skladu s ostalima.

Haman je radio na glavnom oltaru za Zupnikovanja
Nikole Vucinovca (1847..1856.).57 Kako je iste godine Vu-
¢inovec dao restaurirati i pozlatiti i Prijestolje Marijino
(»altare mobile“ ili , Tronus“), moZe se nagadati da je i taj
posao izveo isti majstor.’®

Carolus Haman spominje se u literaturi i kao Karlo,
odnosno Karl Haman. Irena Krasevac biljezi da je imao
radionicu na Trgu bana Jelacica 348.5 Andela Horvat

8. Kip sv. Apolonije s oltara sv. Barbare nakon radova, repolikromija
Gaspera Milavca (fototeka HRZ-a, snimila N. Vasi¢, 2014.).

The statue of St. Apollonia from St. Barbara’s Altar after conservati-
on, re-polychromy by Gasper Milave (Croatian Conservation Institute
Photo Archive, photo by N. Vasic, 2014)

donosi podatak da je Hamanu u Zupnoj crkvi u Cerju
1855. godine ,za lageranje, pozlaenje i malanje Kristusa
gore od mertvih Stajucega izdano 8f:“+

VELIKA SLIKARSKA RADIONICA 18. STOLJECA
Polikromatori 18. stoljeca ostali su nam nepoznati (sl. 1,
4, 14 116). Taj vrlo prepoznatljiv stil koji nalazimo samo
u kratkom razdoblju izmedu 1760. i 1765. godine upucuje
na rad jedne velike radionice koja je na posebno privlacan
nacdin rjeSavala brojne zadatke bogate djelatnosti toga raz-
doblja. Sli¢an oslik nalazimo na oltarima u kapeli dvorca
LuZnica iz 1761. godine, na glavnom oltaru u Zupnoj crkvi
Uznesenja BlaZzene Djevice Marije u Pakracu iz 1760.
godine i na oltaru Obracenja sv. Pavla iz 1760. godine iz
crkve sv. Marka na zagrebackom Gradecu koji je dijelom
sacuvan u Povijesnom muzeju u Zagrebu, a dijelom u
Muzeju grada Zagreba. U bliske primjere ubrajamo dva
oltara Zalosne Gospe i Navjestenja u Zupnoj crkvi Majke
Bozje u Cucerju iz 1765. godine. Srodan je oslik propovje-
daonice u Zupnoj crkvi u Mariji Gorici iz 1762. godine.#
Svi ti oltari sadrze brojne marmorizacije uglavnom
svijetlih boja, od kojih su neke sazdane koloristicki. Oso-
bito su sli¢ne pojedine vlaknasto izduzene i dijagonalno
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postavljene $are koje se uvijek protezu od donjeg lijevog
ugla prema gornjem desnom, a upotpunjuju ih razbacani
priblizno kruzni i ovalni oblici. Te lelujave marmorizacije
manje podsjecaju na stijenu s oblutcima, a vi$e na valove
raznobojne vode u kojoj mjestimicno plutaju veci i manji
mjehuridi zraka.+

Slikarsku radionicu koja je izvodila takvu polikromiju
razumno je traziti unutar domacde produkcije, jer nije
vjerojatno da bi za tako velik broj lokaliteta i naruditelja
zvali majstore iz inozemstva. MoZemo pretpostaviti da se
radi o zagrebackoj radionici, kako zbog toga $to je glavni
pokrovitelj veéine oltara bio zagrebacki biskup Franjo
Thauszy, tako i zbog toga §to je Zagreb bio najblizi vazniji
grad gdje se takva radionica mogla traziti.

MALI RJECNIK POVIJESNIH IZRAZA

Suvremena konzervatorsko-restauratorska struka razvila
se iz umjetnickih zanata, ali je pomak prema ¢uvanju
zateCenih vrijednosti na $tetu novododanih modificirao
stav i postupke. U skladu s tim razvijala se i pro¢i§c¢avala
i stru¢na terminologija kako bi mogla zadovoljiti potrebe
suvremene teorije i prakse konzerviranja-restauriranja.
U tom procesu postupno se izgubila veza s nekim poj-
movima koji su bili u upotrebi ili se upotreba pojedinih
izraza modificirala i ra$¢istila. Stoga stariji tekstovi mogu
biti pogre$no interpretirani ako se uz njihovo Citanje ne
analizira grada umjetnine. Upravo nam zato usporedno
istraZivanje arhivskih izvora i konzervatorsko-restaura-
torsko istraZivanje umjetnine daju to¢niju interpretaciju
iteksta i same umjetnine. To se moZe zorno pokazati na
primjeru inventara Zupne crkve u Klostar Ivanicu. Kao i
u slucaju majstora, izraze iz arhivskih izvora donosimo
od onih mladih izvora, koje je lakse interpretirati, prema
starijima.

PRENAPRAVITI (1903.)

Prema zapisu Zupnika Migka Emerika Ivani¢a u Spome-
nici Zupe Klo$tar Ivani¢, Petar Rutar je izmedu ostaloga
slike sv. Josipa, sv. Jurja, sv. Martina, sv. Margarete, sv.
Vida, sv. Barbare i Sedam Zalosti Blazene Djevice Marije
iznova prenapravio i to vrlo ukusno“.# Moguce znace-
nje danas neuobicajenog izraza ,prenapraviti“ otkrivaju
nam konzervatorsko-restauratorski radovi, osobito oni u
kojima se potpuno ili djelomi¢no uklanjao preslik. Takav
je slu¢aj na slici ,Sv. Vid“ s atike oltara sv. Barbare, koja
je bila u cijelosti preslikana, ali su kompozicija i stavovi
figura sacuvani. Rutar je i na ostalim slikama postupio
na sli¢an nacin te su one restaurirane uz gotovo potpuno
zadrZavanje preslika.++

IZNOVA OBNOVITI, POZLATITI, IZNOVA MARMORIRATI,
RESTAURIRATI (1860. - 18063.)

Ispod Rutarove i Antoninijeve repolikromije oltara nalazi
se, ili se nalazio, onaj Gaspera Milavca. Prema zapisu

L

9. Sredisnja skulptura s oltara Trpeceg Krista nakon radova, repoli-
kromija Ga$pera Milavca (fototeka HRZ-a, snimio R. Sako 2003.).
The central sculpture from the Altar of the Suffering Christ after
conservation, re-polychromy by Gasper Milavc (Croatian Conservation
Institute Photo Archive, photo by R. Sako, 2003)

Zupnika Ivana Samuela u Zupnoj spomenici, taj je maj-
stor ,iznova obnovio i pozlatio oltar sv. Barbare, dok je
oltar Sveta tri kralja samo restaurirao“ (,Ara S. Barbarae
Virginis et Martyris novitus renovata inaurata — ara vero
SS. Trium Regum solum restaurata.“)# Distinkcija vrste
zahvata nije bila sluc¢ajna. Godine 1863. Zupnik ponavlja
razlikovanje postupaka. Oltari sv. Petra apostola, Sedam
Zalosti Blazene Djevice Marije i Trpeceg Spasitelja Isu-
sa Krista iznova su obnovljeni i pozlaceni, faldistorij je
obnovljen, propovjedaonica restaurirana, a glavni oltar
iznova marmoriran (,novitus renovatae et inauratae sunt
arae laterales S. Petri Apostoli, Septem dolorum Beatae
Virginis Mariae, ac Patientis Salvatoris Iesu Christi; item
faltisterium renovatum; cathedra restaurata, magna ara no-
vitus marmorisata“).#® Usporedbom spomenickog teksta
i opipljivih dokaza u doticaju s umjetninama, namece se
zaklju¢ak da su pri ponovnom obnavljanju i pozlaéivanju
radovi bili iscrpniji i cjelovitiji. Na primjeru klo$tarskih
oltara prethodno se temeljito pripremala podloga, $to je
ponegdje ukljucivalo uklanjanje prethodne polikromije,
pozlate i posrebrenja, dok se na restauriranom inventaru
ona preteZito zadrzavala. Takvo razlikovanje nalazimo



10. Sonda na predeli oltara sv. Jurja (fototeka HRZ-a, snimila N.
Vasi¢, 2005.).

A probe on the predella of St. George’s Altar (Croatian Conservation
Institute Photo Archive, photo by N. Vasic, 2005)

izmedu oltara sv. Barbare i oltara Sveta tri kralja, pri ¢emu
je opseg radova na oltaru sv. Barbare bio ve¢i# (sl. 11112).
Mjestimi¢no ili potpuno uklanjanje prija§njeg sloja uz
izravnavanje neravnina izvodeno je zato da bi se $to bolje
pripremila podloga na oltarnoj arhitekturi i ornamentici.
Postupak se redovito primjenjivao na glatkim pozlacenim
i posrebrenim povr§inama na koje bi se repolikromija
teSko primala. U toj je pripremi, prema potrebi, Milavc
nanosio i dodatni sloj kredne osnove. Na skulpturama je
uklanjanje bilo potpunije, vjerojatno kako se dodatnim
slojevima ne bi izgubila ostrina forme.#® Na atici oltara
Sedam Zalosti BlaZene Djevice Marije i na oltaru Trpeceg
Krista uklanjanje zatecenih slojeva takoder je izvedeno na
arhitekturi te na inkarnatu skulptura. Oltar sv. Antuna
zasad nije detaljnije istrazen.

Prije nego $to je glavni oltar ,iznova marmoriran“1863.
godine, na njemu se nalazio Hamanov oslik iz 1853. godi-
ne, a ispod njega je bila sa¢uvana polikromija 18. stoljeca.
Kako je Milavceva intervencija nastupila nedugo nakon
Hamanove, vjerojatno je, zbog dobre o¢uvanosti svjeze
postavljene pozlate, Zupnik narucio samo obnavljanje
marmorizacije na arhitekturi oltara. Milavcev prepoznat-
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11. Sonda na predeli oltara sv. Barbare (fototeka HRZ-a, snimila I.
Koci 2007.).

A probe on the predella of St. Barbara’s Altar (Croatian Conservation
Institute Photo Archive, photo by I. Koci, 2007)

12. Sonda na predeli oltara Sveta tri kralja (fototeka HRZ-a, snimila
A. Dumbovi¢ 2007.).

A probe on the predella of the Altar of the Three Magi (Croatian Con-
servation Institute Photo Archive, photo by A. Dumbovic, 2007)

ljiv stil pripreme podloge zatecen je na tijelima stupova i
svetohranistu s kojih je potpuno sastrugao prethodne poli-
kromirane slojeve do kredne osnove (sl. 13). Polikromija iz
18. stoljeda na ostalim dijelovima oltara ostala je zasticena
pod Hamanovim slojem. Navodi ,iznova marmoriran® i
»iznova obnovljen“ odnose se na sli¢ne postupke, ali su se
u ponovno obnavljanje ubrajali i pozlatarski radovi, ¢ime
su ti zahvati bili financijski zahtjevniji.

Rekli bismo da se pojam ,restauriranje®, kako ga zu-
pnik Samuel koristi, te§ko moze sravniti s danasnjim.
Restauriranje klostarskih oltara u 19. stolje¢u moglo bi
se, prema dosada$njem uvidu, odnositi na manji opseg
posla koji je naru¢en zbog manje o$tecenosti umjetnine.
Polikromija i pozlata 18. stolje¢a nije uklanjana s oltara
Sveta tri kralja, ve¢ je samo repolikromirana, a Milavc je
na odredenim ornamentima iskoristio zateenu pozlatu
i prikazao je u svojem sloju. Ipak, prema mikropresjeci-
ma, na skulpturama tog oltara pod Milav¢evim oslikom
ne zatjeCemo inkarnat iz 18. stoljeca.+> Razlikovanje u
pristupu pojedinim dijelovima inventara je vidljivo, ali
ni jednom pristupu imperativ nije bio ¢uvanje povijesne
polikromije. Razlika koja je suvremenicima bila vazna, a
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13. Svetohraniste glavnog oltara nakon uklanjanja repolikromija (fototeka HRZ-a, snimila V. Simic¢i¢, 200s.).
The tabernacle of the main altar after the removal of re-polychromies (Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo by V. Simicié, 2005)

nama danas nije posve jasno razgranicena, ogleda se u
opseznosti izvedenog posla.

Potreba za preciznim razlikovanjem pojmova koji se
ti¢u obnove oltara postojala je neko¢, kao $to postoji i
danas. U vrijeme Zupnika Samuela (1856.-1895.) nazivlje
nikako nije bilo usuglaseno i ujednaceno u poslovnim i
slikarsko-pozlatarskim krugovima. U 19. i 20. stolje¢u
nalazimo niz naziva za obnovu oslika oltara, ali se oni
ne koriste dosljedno. Izdvojimo li samo neke natpise na
oltarima, nalazimo sljedece nazive: renovirati, obnoviti,
ponoviti, prenoviti, pozlatiti, farbati, liciti, kreciti, slikati i
popravljati.s° Analiza intervencija opisanih tim nazivima
pokazuje da nazivi nikako nisu bili jednoznacni i samo-
razumljivi. Premda nam ni pojmovi iz Spomenice Zupe
Klostar Ivani¢ nisu posve jasni, ona je ipak izuzetna, pa
iavangardna, u nastojanju jasnijeg definiranja razli¢itih
postupaka. Ocigledno je Zupnik Samuel bio natprosje¢no
odan ¢uvar crkvene imovine, posveden njezinu odrzava-
nju i obnovi, pa je ozbiljno promisljao moguce pristupe
i postupke.

Zamjecujemo da dosljedna primjena pojmova Cesto
nedostaje i u suvremenoj stru¢noj komunikaciji, gdje
bi je svakako moralo biti. Premda smo svjesni nuznosti
zadatka da nazivlje konzervatorsko-restauratorske struke
procistimo i u¢inimo nedvosmislenim, to se jo$ nije do-
godilo. Stoga Spomenicu Zupe Klostar Ivani¢ mozemo
shvatiti i kao poticaj za ustrajanje k tome cilju.

OSLIKATI, POZLATITI, POSREBRITI, OSLIKATI SJAJNIM
BOJAMA (1765.)

Slijededi kamencice povijesti oltara u Klos§tar Ivanicu,
stizemo i do polikromije iz 18. stolje¢a. Njezin opis nala-
zimo u kanonskoj vizitaciji iz 1765. godine, a sam oslik
poznajemo s restauriranih oltara, i to glavnog, sv. Josipa,
sv. Jurja i Trpeceg Krista, kao i s istraznih sondi na osta-
lom inventaru.

U 18. stolje¢u oltari se dosljedno navode kao oslikani
(pictiili depicti) i pozladeni (inaurati ili deaurati), rjede, ako
je boja jednoli¢na, nalazimo naziv obojeni (tincti, colorati).
Ponekad, samo ako je posrebrenje izrazito prisutno, nalazi-
mo naziv posrebreni (inargentati ili deargentati). Medutim,
u kanonskoj vizitaciji Zupe Klostar Ivani¢ iz 1765. godine
nalazimo jo$ jedan izraz koji nam je iznimno zanimljiv.
Radi se o izrazu ,sjajne boje“, koje se nedvosmisleno
odnose na lazure na posrebrenju. Tako se na oltaru sv.
Jurja spominje slika ¢iji je okvir obojen sjajnom modrom
bojom i djelomicno pozlacden (,in medio est imago picta
S. Georgi circa qua est circuferentia colore lucido ceruleo
picta et in partibus inaurata“).s* Okvir je dodu$e modro-
zeleno, a ne modro marmoriran, ali je boja doista lazura
na posrebrenju, a ukrasi su pozlaceni. Na tabernakulu uz
glavni oltar spominje se baldahin sa zastorom zelene boje
sjajno obojen (baldachinum cum cortinis viridi coloris
lucido tinctis).’ Opis reljefa s oltara sv. Barbare tehnicki
je jo§ odredeniji: ,Cijeli je njegov prikaz u plavoj boji sa
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14. Rekonstrukcija polikromiranog sloja 18. stolje¢a na oltaru sv. Barbare (Arhiv HRZ-a, izradila A. Dumbovi¢ 2014.).
Reconstruction of an 18M-century polychrome layer on St. Barbara’ Altar (Croatian Conservation Institute Archive, made by A. Dumbovic, 2014)
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15. Rekonstrukcija repolikromije Gaspera Milavca na oltaru sv. Barbare (Arhiv HRZ-a, izradila A. Dumbovi¢ 2014.).
Reconstruction of Ga3per Milavc’s re-polychromy on St. Barbara’s Altar (Croatian Conservation Institute Archive, made by A. Dumbovic, 2014)
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16. Rekonstrukcija polikromije 18. stoljeca na svetohranitu oltara Sveta tri kralja (Arhiv HRZ-a, izradila A. Dumbovi¢ 2013.).
Reconstruction of the 18™-century polychromy on the tabernacle of the Altar of the Three Magi (Croatian Conservation Institute Archive, made by
A. Dumbovic, 2013)

17. Rekonstrukcija repolikromije Ga3pera Milavca na svetohranidtu oltara Sveta tri kralja (Arhiv HRZ-a, izradila A. Dumbovi¢ 2013.).
Reconstruction of Ga3per Milavc’s re-polychromy on the tabernacle of the Altar of the Three Magi (Croatian Conservation Institute Archive, made
by A. Dumbovic, 2013)
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18. Svetohraniste na oltaru Sveta tri kralja nakon radova (Arhiv HRZ-a, snimila N. Vasi¢ 2014.).
The tabernacle on the Altar of the Three Magi, after conservation (Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo by N. Vasic, 2014)

sjajnom srebrnom podlogom.” (,Expressio tota est in co-
lore ceruleo subinargentato lucido.) Oltar Sveta tri kralja
vizitator opisuje izmedu ostaloga ovako: ,Okolo (slike) je
okvir u sjajnoj crvenoj boji, posrebren i pozlacen... Oba
krila ovoga kata zatvaraju ukrasi, dijelom pozlaceni, a
dijelom obojeni sjajnom zelenom bojom.“ (,Circa hanc
est circumferentia colore rubro lucido inargentata et
inaurata... Utrumque cornu hujus contignationis clau-
dunt cyratae partim inauratae partim viridi colore lucido
pictae.“)54 Ti su nam opisi vrlo zanimljivi i zato $to lazure
do nasih dana dolaze znatno izmijenjene i ugasle pa se
viSe ne isti¢u osobitim sjajem. K tome se, zbog sastava
u kojem je malo pigmenta a puno veziva, jako ostecuju,
pa i prilikom nepaZljivih restauratorskih postupaka, $to
Cesto rezultira brojnim restauratorskim rekonstrukcijama.
Ponekad se nepazljivim restauriranjem lazure potpuno
ili gotovo potpuno uklone. Tada restauratori rekonstru-
iraju lazure i pri tome rekonstruiraju i njihovu prvotno
izrazitu osobinu — sjaj. Medutim, u kontekstu cjeline
koja je u meduvremenu ugasla, osim ugaslih pozlata i
matiranog oslika, takvo je rekonstruiranje sjaja jednog
elementa kontraproduktivno, oteZava doZivljaj cjeline i

zanemaruje starosnu vrijednost koju i nesvjesno ¢itamo
u mat povrSinama.

Kako dalje?

Dosadasnji radovi na inventaru Zupne crkve u Klostar
Ivanicu rezultirali su ispreplitanjem povijesnih slojeva.
Promatramo li samo povijesne polikromije na restau-
riranim oltarima, oltari su razlicito predstavljeni. Na
glavnom oltaru nalazimo veéinom oslik iz 18. stoljeca,
potom Milavéev oslik iz sredine 19. stolje¢a na odjeci
skulpture sv. Ane i, naposljetku, posve novu rekonstruk-
ciju na stupovima i svetohrani$tu. Na oltarima sv. Jurja
i sv. Josipa predstavljena je polikromija iz 1762. godine.
Na oltaru sv. Barbare oslik iz 18. stolje¢a predstavljen je
jedino na slici , Sv. Vid“. Milavcev oslik na reljefu, okviru
slike, skulpturama i natpisima vidimo na medaljonu i
predeli, a Rutarov iz 1903. godine na ostatku oltara. Na
oltaru Sveta tri kralja zadrZan je Rutarov oslik na retablu
i velikim skulpturama, ali je predstavljen Milavcev na
manjim skulpturama. Na oltaru Trpeceg Krista predstav-
ljena je polikromija iz 18. stoljeca na vecem dijelu retabla,
a repolikromija 19. stolje¢a na manjem dijelu retabla i



19. Oltar Sedam Zalosti BlaZzene Djevice Marije (fototeka HRZ-a,
snimio Lj. Gamulin 2013.).

The Altar of the Seven Sorrows of the Blessed Virgin Mary (Croatian
Conservation Institute Photo Archive, photo by Lj. Gamulin, 2013)

na skulpturama. Na atici oltara Sedam Zalosti BlaZene
Djevice Marije restauriran je sloj iz 18. stoljeca, dok je na
skulpturama sa¢uvana Milav¢eva repolikromija iz sredine
19. stoljeca. Usprkos ispreplitanju slojeva, interijer i dalje
izgleda kompaktno, jer velike oltarne plohe u pojedinim
dijelovima crkve dijele isti povijesni sloj.

Pristup restauriranju posljednjih dvaju oltara, Sedam
zalosti Blazene Djevice Marije (sl. 19) i sv. Antuna (sl. 20),
kao i propovjedaonice, jo§ nije odreden. Treba li se ugledati

Biljeske

1 Nadbiskupijski arhiv u Zagrebu (dalje NAZ), Kanonske
vizitacije, protokol 108/IV, 1765. Na temelju uvida u arhiv-
sku gradu o pregradnji i opremanju crkve pisali su Paskal
Cvekan i Doris Bari¢evi¢. PASKAL CVEKAN, Franjevci u
Ivanic¢u. povijesno-kulturni prikaz djelovanja Franjevaca
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20. Oltar sv. Antuna (fototeka HRZ-a, snimio Lj. Gamulin, 2013.).
The Altar of St. Anthony (Croatian Conservation Institute Photo Archi-
ve, photo by Lj. Gamulin, 2013)

na svetiste? Ili na kapele? Treba li krenuti u posve novom
smjeru pa predstaviti marmorizacije Ga$pera Milavca
koje nemamo nigdje restaurirane, a sasvim sigurno to
zasluzuju?

Kakvi god bili odgovori na ta pitanja, nadamo se da
e biti temeljeni na ozbiljnim konzervatorsko-restau-
ratorskim istrazivanjima koja jo§ nisu provedena, kao i
na vrednovanju kako cjeline tako i njezinih dijelova, kao
rezultatu povijesno-umjetnickih istrazivanja. (]

u lvanié¢u prigodom 340. godi$njice ponovnog dolaska
u lvani¢, Klostar Ivani¢, 1979., 99, 101; Doris Baricevi¢,
Barokno kiparstvo u Klostar Ivanicu, lvani¢ Gradu i Krizu,
u: 9oo godina lvanica, (ur.) BoZzo Rudez, Klostar Ivanic¢ —
Ivani¢ Grad — Kriz, 1994., 66-81, 76-77.



KSENIJA SKARIC, ANA DUMBOVIC: INVENTAR ZUPNE CRKVE U KLOSTAR IVANICU: OBNOVE | OBNOVITELJI | 175

2 Fra Pagkal Cvekan pise da je jo$ u 13. stolje¢u na mjestu
danasnje crkve postojala Zupna crkva posvecena BlaZenoj
Djevici, koja je istovremeno bila samostanska crkva reda
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8 Konzervatorsko-restauratorske radove vodio je Resta-
uratorski zavod Hrvatske, a potom, od 1997. Hrvatski
restauratorski zavod. Cjelovite konzervatorsko-restau-
ratorske radove na glavnom oltaru sa svetohranistem i
oltaru Trpeceg Krista, te na arhitekturi oltara sv. Jurja i sv.
Josipa, kao i djelomi¢ne radove na oltaru Sedam Zalosti
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skulpturama oltara sv. Jurja i sv. Josipa te na propovjeda-
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sv. Barbare nastavljeni su i zavrSeni pod vodstvom Ane
Dumbovi¢ koja je 2013. godine provela konzervatorsko-
restauratorske radove i na svetohranistu s pandanskog
oltara Sveta tri kralja. Konzervatorsko-restauratorske radove
na 8krinji sv. Viktorijana vodila je Bernarda Rundek-Frani¢.
Krstionicu i Prijestolje Marijino restaurirale su privatne
radionice, pri ¢emu je radove na krstionici vodio Velislav
Gobelji¢ 1991. godine, a na Prijestolju 1998. godine Franjo
Mrnjec. Podaci Vesne Simi¢i¢ i Arhiva HRZ-a.

9 Arhiv HRZ-a, Sluzba za pokretnu bastinu, Vesna Si-
mici¢, Glavni oltar, restauratorsko-konzervatorski radovi,
crkva Uznesenja BlaZzene Djevice Marije, Klostar lvanic,
1998. Vesna Simici¢, Izvjedce o provedenim konzervator-
sko-restauratorskim radovima na oltaru Trpeceg Krista u
crkvi Uznesenja BlaZene Djevice Marije u Klostar Ivanicu,
2003. Iva Koci, |zvjestaj o zavrienim konzervatorsko-re-
stauratorskim radovima na oltaru sv. Josipa u crkvi Uzne-
senja BlaZene Djevice Marije u Klostar Ivaniéu, 2006. Ana
Dumbovi¢, Pregled umjetnina iz crkve Uznesenja BlaZene
Djevice Marije i crkvene zbirke u Klostar Ivanicu, 2013.
10 O polikromatorima koji se spominju u tekstu i njihovoj
djelatnosti detaljnije pise Ksenija Skari¢ u neobjavljenoj

doktorskoj disertaciji. KSENIJA SKARIC, Polikromija i
polikromatori oltara 17. i 18. stoljeca u sjeverozapadnoj
Hrvatskoj, doktorska disertacija, Filozofski fakultet Sveu-
¢ilista u Zagrebu, Zagreb, 2014.

11 Autorice zahvaljuju Vesni Simi¢i¢ na usmenim infor-
macijama koje je kao voditeljica radova dobila od ¢asnih
sestara Zupne crkve.

12 BOGOMIR STEFANIC, Mojster ki je drzal dano besedo.
60 let od smrti slikarja Petra Rutarja, u: DruZina (21.-25.
svibnja 2008.), Ljubljana, 2008., 19.

13 Klostar Ivani¢, Zupni ured, Liber memorabilium Paro-
chiae KI. Ivani¢ensis. | knjiga, god. 1833-1949, 100 (snimka
na mikrofilmu u Hrvatskom drzavnom arhivu pod signatu-
rom DD-1155, Spomenica Zupe Klostar Ivanié 1833.-1949.
sv. 1, br. spisa 174).

14 ANDRIJA LUKINOVIC, Zupa lvani¢-Grad, Zagreb,
2007.

15 Fototeka HRZ-a, Sluzba za pokretnu bastinu, Kriz, broj
dosjea: N 10827, 2002., snimila Vesna Simicic.

16 Liber memorabilium Parochiae Ivaniéensis, (bilj. 13),
100.

17 Primijerice, na reljefu Mudcenistva sv. Barbare s oltara
sv. Barbare, Rutar bira i ,kolaZira" zate¢ene pozladene i
lazurirane povrsine, pa neke prekriva, a druge pokazuje.
Mjestimi¢no na propovjedaonici i oltarima u bo¢nim ka-
pelama kao podlogu koristi mramorizaciju iz prethodnog
sloja, ali je prekriva bijelim kaplji¢nim uzorkom i zatamnjuje
smedim lakom.

18 Elementarna analiza metalnih listi¢a rendgenskom
fluorescentnom spektroskopijom (XRF) izvedena je na
razli¢itim ornamentiranim povrsinama oltara sv. Barbare
i svetohrani$tu oltara Sveta tri kralja. Arhiv HRZ-a, Priro-
doslovni laboratorij, Domagoj Mudronja, Izvje$ce o analizi
slikanih slojeva na metalnim aplikacijama s oltara sv. Bar-
bare, 2012.; Domagoj Mudronja, Ivan Soli¢, Laboratorijsko
izvjeSce 336/2013, 2013.

19 U istoj crkvi slike Johanna Beyera (Sanerwitz, 1801.-
Graz, 1876.) nisu bile obnavljane, vjerojatno zato $to su u
Rutarovo vrijeme jo$ bile relativno nove i u zadovoljavaju-
¢em stanju. Beyer je za glavni oltar 1851. godine naslikao
novu sliku Uznesenja BlaZzene Djevice Marije. Za oltar
Sveta tri kralja 1854. godine naslikao je nove slike sv. Blaza
i Poklonstva kraljeva, a za oltar sv. Jurja sliku Srce Marijino.
Nesto kasnije, 1862. godine, naslikao je Srce Isusovo za
oltar sv. Josipa i sv. Barbaru za oltar sv. Barbare. PASKAL
CVEKAN, 1979., (bilj. 1), 113. Slikarski opus Zupne crkve
obradila je Mirjana Repani¢-Braun. MIRJANA REPANIC-
BRAUN, Sakralno slikarstvo u Klo$tar Ivanicu i lvanié
Gradu, u: 9oo godina lvanica, (ur.) BoZo Rudez, Klostar
Ivani¢ — lvani¢ Grad — KriZ, 1994., 82-89.

20 Stefanje: repolikromija bo¢nih oltara i propovjedaoni-
ce, izrada glavnog oltara, oslik sveti$ta (1910.), STJEPAN
KOZUL, Sakralna umjetnost bjelovarskog kraja, Zagreb,
1999., 238-244; Staro Petrovo Selo: repolikromija bo¢nih



oltara, izrada BoZjeg groba i zidne slike (1921.), ANDRIJA
LUKINOVIC, Staro Petrovo Selo. Sakralni kulturno-povije-
snivodi¢, 5, Zagreb, 2007a., 13; Miklou$ kod Cazme: obnova
oltara i propovjedaonice, IRENA KRASEVAC, Neostilska
sakralna skulptura i oltarna arhitektura u sjeverozapadnoj
Hrvatskoj, doktorska disertacija, Zagreb, 200s5., 271; Far-
ka3evac, kapela Rastanka apostola: izrada glavnog oltara
(1903.), STJEPAN KOZUL, 1999., (bilj. 20), 379; Gornji
Bogicevci: izrada glavnog oltara i zidne slike (1916.), AN-
DRIJA LUKINOVIC, Povijest zupe Gorniji Bogicevci, u: Zupa
Gornji Bogicevci. 200. obljetnica postojanja, lvica Alilovi¢,
Andrija Lukinovi¢, Gornji Bogicevci, 1989., 11-48, 24-25;
Ozalj, Zupna crkva: repolikromija oltara, zidne i Stafelajne
slike (1924.). Radio je u Zelini i Crikveni, IRENA KRASEVAC,
2005,., (bilj. 20), 106.

21 BOGOMIR STEFANIC, 2008., (bilj. 12), 19.

22 ZDENKO SENOA, Antonini, Marko, u: Hrvatski bio-
grafski leksikon, 1, Zagreb, 1983., 193-194.

23 Liber memorabilium Parochiae Ivani¢ensis, (bilj. 13),
84 i1 87-89.

24 Arhiv HRZ-a, Sluzba za pokretnu bastinu, Vesna Si-
mici¢, Klostar lvanié, crkva B. D. Marije, Glavni oltar,
restauratorsko-konzervatorski radovi, 1998.

25 ZDENKO SENOA, 1983, (bilj. 22), 193-194.

26 Uredivao je zupnu crkvu u Varazdinskim Toplicama i
ondje 1884. godine postavio dva oltara Francesca Robbe iz
zagrebacke katedrale. BoZena Filipan, Varazdinske Toplice i
naselja. Traganje za izvorima. |, Varazdinske Toplice, 2005.,
222. U Zupnoj crkvi u Brckovljanima naslikao je 1889.
slike sv. Mihalja i sv. Izidora. EDUARD BARABAS, Dopis,
u: Katolicki list. Crkveno-bogoslovni asopis, 40/50, Zagreb,
1889., 404-406. U istoj Zupi oslikao je 1894. godine kapelu
BlaZene Djevice Marije. JOSIP BUTURAC, BoZjakovina —
Brckovljani 1209. - 1980. Iz povijesti Zupe, uprave i gospo-
Stije, Brckovljani, Zagreb, 1981., 61, 65. Oslikao je iznutra
Zupnu crkvu u Bistri 1888. godine, crkvu sv. Martina u Virju
1891. godine i Zupnu crkvu u Molvama 189o-ih. DRAGAN
DAMJANOVIC, Zupna crkva Uznesenja BlaZene Djevice
Marije i sakralna bastina Zupe Molve, Zagreb, 2010., 87.
Oslikao je kapelu u Dragali¢u u Zupi Gornji Bogicevci 1891.
godine. ANDRIJA LUKINOVIC, 1989., (bilj. 20), 24-25.
Zupnu crkvu u Hrastovici oslikavao je od 1891. do 1894.
godine. FILIP SKILJAN, Kulturno-historijski spomenici Ba-
nije s pregledom povijesti Banije od prapovijesti do 1881,
Zagreb, 2008., 23., URL = http://www.snv.hr/pdf/banija.
pdf (5. lipnja 2014.) Zupnu crkvu u Velikoj Gorici oslikao je
1893. LJILJANA NIKOLAJEVIC, Hermann Bollé u Turopolju,
u: Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, 29/4, Zagreb,
1980., 36-43. Franjevacku crkvu u Karlovcu uredio je 1896.
godine. DURDICA CVITANOVIC, Franjevacki samostan i
Zupna crkva Sv. Trojstva u Karlovcu, u: Karlovac — radovi i
grada iz dalje i blize proslosti. Zbornik historijskog arhiva u
Karloveu, 2, Zagreb, 1970., 193-241., 215. U Zupnoj crkvi u
Samoboru radio je 1897. godine, a u kapeli sv. Ane u istoj
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#upi 1911. godine. VJEKOSLAV NORSIC, Povijest Zupe
Sv. Anastazije u Samoboru, (ur.) Stjepan Razum, Zagreb,
2005., 74 i 317. Oslikao je franjeva¢ku crkvu u PoZegi.
PASKAL CVEKAN, PoZe¥ki Franjevci i njihovo djelovanije.
Povijesno-kulturni prikaz sedamstogodisnjeg dolaska i
djelovanja Franjevaca u Slavonskoj PoZegi, Slavonska Po-
Zega, 1983., 108 i 110. Zidni oslik izveo je u kapeli sv. Vida
u Komoru te u vise desetaka drugih crkava, kao i u dvorcu
u Oroslavju i u Livadicevu dvoru u Samoboru. Slikao je
dekoracije za predstave starog kazalista na Markovu trgu
u Zagrebu i zastor sve¢ane dvorane Hrvatske ¢itaonice na
Trsatu. ZDENKO SENOA, 1983., (bilj. 22), 193-194.

27 U Bosni je radio u Fojnici, Vare$u, Gorici pokraj Livna,
Kraljevoj Sutjeski, Plehanu i Jajcu. ANTE SLAVKO KO-
VACIC, Antonini, Marko, u: Hrvatski franjevacki biografski
leksikon, Zagreb, 2010., 17-18.

28 Slovensko rodoslovno drustvo spominje ime Gaspera
Milavca. Oblik Milavec se takoder pojavljuje, ali ne i oblik
Milauc. URL = http://www.genealogy.si/index.html (5.
lipnja 2014.)

29 Liber memorabilium Parochiae Ivanicensis, (bilj.13),
17. Prijepis u biljesci 46.

30 Tragovi, tada neditljivog, natpisa primijeceni su jo3
pri pregledu stanja dijelova oltara sv. Barbare u HRZ-u u
Ludbregu 2006. godine. Napis je komisijskom odlukom
prezentiran u sklopu Rutarova sloja. Arhiv HRZ-a, Iva Koci,
Prijedlog konzervatorsko-restauratorskih radova na oltaru
sv. Barbare, crkva Uznesenja BlaZene Djevice Marije u Klo-
Star lvanicu, 2007. Fotografiju i prijepis natpisa objavljuje
u svojem ¢lanku Iva Koci, uz nedoumice radi li se u slu¢aju
Milavca o obnovitelju ili narucitelju. IVA KOCI, Problemi
sanacije donje zone oltara sv. Barbare u crkvi Uznesenja
Marijina u Klostar Ivanicu, u: Portal. Godisnjak Hrvatskog
restauratorskog zavoda 1, Zagreb, 2010., 193, 195.

31 Natpis na sredisnjoj kartusi otkriven je rendgenskim
snimanjem u sklopu dodatnih konzervatorsko-restaurator-
skih istrazivanja na oltaru sv. Barbare koje je provela Ana
Dumbovi¢ 2012. godine. Rendgensko snimanje izvedeno
je na Veterinarskom fakultetu u Zagrebu, a otkriveni nat-
pis prepisao je Andrija Lukinovi¢, u ¢ijem prijevodu glasi:
»Podignut u crkvi bratovstinskim sredstvima godine 1762.
Obnovljen troskom crkve godine 1860.*

32 Rendgenskom fluorescentnom spektroskopijom usta-
novila se vjerojatna prisutnost olovnobijele i umjetnog
ultramarina. Arhiv HRZ-a, Prirodoslovni laboratorij, Marija
Bo3snjak, Domagoj Mudronja, Laboratorijsko izvje$ce br.
106/2013.

33 Liber memorabilium Parochiae lvani¢ensis, (bilj. 13), 17.
34 Fototeka HRZ-a, Klostar Ivani¢, oltar sv. Jurja; oltar
sv. Josipa.

35 Obnova iz 1856. godine obiljeZena je natpisom na
kartusi sv. Jurja: ,RENOVATUM /18 EST 56“, dok je na
pandanskoj kartusi s oltara sv. Josipa restauriran natpis
iz vremena nastanka oltara: ,,SIC / SUREXI EX PIA MANU
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/ PRAEDIALIUM IVANICHENSI / 17 UM 62.“ Kako je na
oltarima prezentiran jedinstven sloj iz 18 stoljeca, natpis
na kartusi sv. Jurja prekriven je tankim slojem plave lazure.
Kartu$e sv. Jurja i sv. Josipa zamijenjene su pri povratku
na oltare. Arhiv HRZ-a, Sluzba za pokretnu bastinu, lva
Koci, Izvje$taj o zavr§enim konzervatorsko-restauratorskim
radovima na oltaru sv. Josipa iz crkve Uznesenja BlaZene
Djevice Marije u Klostar Ivanic¢u, 2006.

36 Liber memorabilium Parochiae lvaniéensis, (bilj. 13),
9. ,Anno hoc ara major Beatae Virginis Mariae in Coelos
Assumptae cura et solicitudine localis parochi et vicear-
chidiaconi Nicolai Vucinovec sumptibus parochianorum
restaurata est; restauratio constat 200 fl. M. C. Laborem
hunc praesuscepit inaurator Zagrabiensis Carolus Haman,
qui victum et quarterium cum suis duobus sodalibus in
curia parochiali habuit.“ (Prijepis: Irena Braticevic)

37 PASKAL CVEKAN, 1979., (bilj. 1), 95.

38 Liber memorabilium Parochiae Ivani¢ensis, (bilj. 13),
9. ,Thronus Beatae Virginis Mariae anno hoc restauratus
et inauratus est sumptibus ecclesiae 50 fl. Etiam novus
apparatus emptus.“ ,Tron Blazene Djevice Marije ove
je godine popravljen i pozlacen o crkvenom trosku za
50 forinti. Kupljena je takoder nova oprema.“ (Prijepis i
prijevod: Irena Braticevic)

39 IRENA KRASEVAC, 2005., (bilj. 20), 249.

40 ,Racduni Zuplanske cirkve St. Janusa u Cerju (1798.—
1848.)". ANDELA HORVAT, O zagrebackim majstorima M.
Slehti i F. Margu, u: Covjek i prostor. Arhitektura, kiparstvo,
slikarstvo i primijenjena umjetnost 58, Zagreb, 1957., 6.

41 KSENIJA SKARIC, 2014., (bilj. 10)

42 Takva marmorizacija cjelovito je prezentirana na glav-
nom oltaru, bo¢nim oltarima sv. Josipa i sv. Jurja i na oltaru
Trpeceg Krista.

43 Liber memorabilium Parochiae Ivanicensis, (bilj. 13),
100.

44 Slike ,Sv. Vid“i,Sedam Zalosti BlaZzene Djevice Marije*
restaurirale su Maja Hajon i Zvjezdana Jembrih 1996. i
1997. godine u Hrvatskom restauratorskom zavodu. Slika
»Sv. Vid“ restauriranjem je potpuno prikazana u izvor-
nom sloju, dok sa slike ,Sedam Zalosti BlaZene Djevice
Marije“ nije uklanjan preslik. Slike ,,Sv. Juraj“ i ,Sv. Josip“
restaurirao je Vjeran Potoci¢ 2004. godine u Hrvatskom
restauratorskom zavodu. Sa slika je djelomi¢no uklanjan
preslik, ve¢inom na licima figura.

45 Liber memorabilium Parochiae Ivani¢ensis, (bilj. 13),
15. ,Anno 1860. mensibus lulio, Augusto, Septembri, Oc-
tobri est ara Sanctae Barbarae virginis et martyris novitus
renovata inaurata, ara vero Sanctorum Trium Regum solum
restaurata sumptibus ecclesiae, per inauratorem Gasparum
Milauz ex Haselbach penes Gurgfeld, iuxta projectum
sumptuum aplacidatum per Generalem Praefecturam
erga 222 fl. A. W.“ ,Godine 1860. u srpnju, kolovozu, ruj-
nu i listopadu iznova je obnovljen i pozlacen oltar Svete
Barbare, djevice i mucenice, a oltar Sveta tri kralja samo je

popravljen, o trosku crkve; posao je obavio pozlatar Gaspar
Milauz iz Leskovca pri Kr$kem; prema planu troskova koji
je odobrila generalna prefektura, od 222 forinte betke
vrijednosti.“ (Prijepis i prijevod: Irena Braticevi¢)

46 Liber memorabilium Parochiae Ivanicensis, (bilj. 13),
17. »Anno 1863. novitus renovatae et inauratae sunt arae
laterales S. Petri Apostoli, Septem dolorum Beatae Virginis
Mariae, ac Patientis Salvatoris lesu Christi; item faltisterium
renovatum; cathedra restaurata, magna ara novitus mar-
morisata. Et quidem ara lateralis Patientis Salvatoris lesu
Christi, ex legato defuncti Reverendissimi domini Nicolai
Vudinovec, canonici Zagrabiensis, archidiaconi de Urboc,
qui in renovationem dictae arae testamentaliter legavit 150
fl. Aus. Val. Reliquae duae arae laterales, cum majori ara,
cathedra et faltisterio ex cassa Ecclesiae parochialis cum
indulta Inclyti Regiminis Crisiensis sub domino capitaneo
centuriae Kl. lvanicensis Georgio Terbojevic et administra-
tivo locumtenente domino Carolo Matjs manipulantibus
cassam ecclesiae. Per Gasparum Milauz inauratorem ex
Haselbach penes Gurgfeld erga conventionem factam
550 fl. Aus. W. sub gubernio huius parochiae, meo anno
septimo. Magister cum quatuor adjutoribus per quinque
menses a 27.a Aprilis usque ultimam Augusti 1863. habuit
victum et hospicium in curia parochiali.”

»Godine 1863. ponovno su obnovljeni i pozlaceni bo¢ni
oltari sv. Petra apostola, Sedam Zalosti BlaZzene Djevice
Marije i Trpecega Spasitelja Isusa Krista; takoder je obnov-
ljen faldistorij, restaurirana propovjedaonica, glavni oltar
iznova marmoriran. | to je bo¢ni oltar Trpecega Spasitelja
Isusa Krista [financiran] iz legata pokojnoga vele¢asnoga
gospodina Nikole Vucinovca, kanonika zagreba¢koga i arhi-
dakona vrboveckoga, koji je za obnovu spomenutog oltara
oporuéno ostavio 150 forinti becke vrijednosti. Preostala
dva bo¢na oltara, zajedno s glavnim oltarom, propovjeda-
onicom i faldistorijem [financirana su] iz blagajne Zupne
crkve, s dopustenjem slavne Krizevatke pukovnije pod
gospodinom kapetanom klo3tarivani¢ke centurije Durom
Trbojevicem i upravhim namjesnikom Karlom Matjsom,
koji su upravljali crkvenom blagajnom. Radio je Gaspar
Milauz, pozlatar iz Leskovca pri Krskem, prema ugovore-
noj cijeni od 550 forinti becke vrijednosti, pod upravom
ove Zupe, u sedmoj godini moga Zupnikovanja. Majstor i
etvorica njegovih pomo¢nika imali su za pet mjeseci, od
27. travnja do posljednjeg dana kolovoza, hranu i smjestaj
u Zupnome dvoru. (Prijepis i prijevod: Irena Braticevic)
47 Oltar sv. Barbare, kako je ustanovila restauratorica
Iva Koci prema starim fotografijama, vrlo brzo propada
zbog visoke vlaZnosti sjeverne kapele. To sigurno nije nov
problem, no mogao je biti povod opseZnije obnove upravo
oltara sv. Barbare. IVA KOCI, 2010., (bilj. 30)

48 IstraZivanjima na skulpturama andela i svetica s oltara
sv. Barbare nisu pronadeni tragovi inkarnata prvog sloja,
dok se na podru¢ju kosa utvrduje viseslojnost. Sli¢na pojava
biljezi se i na inkarnatu skulptura oltara Trpeceg Krista.



Arhiv HRZ-a, Prirodoslovni laboratorij, Mirjana Jelin¢i¢,
Laboratorijsko izvje$¢e 102/2013, 2013., Fototeka HRZ-a,
oltar Trpeceg Krista.

49 lako je Milavc restaurirao samo oltar Sveta tri kralja,
novija istrazivanja na skulpturama dvaju andela s retabla
oltara pokazuju da na vecini mikropresjeka nedostaje
sloj inkarnata iz 18. stoljeca. Ipak dvoslojnost inkarnata
zatje¢emo na straznjoj strani ruke jednog andela. Tako-
der se na podrudju kose istog andela utvrduju dva sloja.
Pozlata na haljama i krilima utvrdena je u jednom sloju
te se smatra da pripada sloju iz 18. stolje¢a. Arhiv HRZ-a,
Prirodoslovni laboratorij, Marijana Fabeci¢, Laboratorijsko
izvje$¢e 180/2014, 2014. Oslik na skulpturama kraljeva
nije temeljitije istraZen, dok je na manjim sondama odjece
vidljiva pozlata iz 18. stoljeca.

Summary

Ksenija Skari¢, Ana Dumbovi¢
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50 KSENIJA SKARIC, 2014., (bilj. 10)

51 NAZ, Kanonske vizitacije, protokol 108/1V, 1765. (Pri-
jepis i prijevod: Irena Braticevic)

52 Baldahina sa zastorom vise nema na svetohranistu.
Uklonjen je davno, jer je djelomi¢no zaklanjao sliku. Mje-
renjem dimenzija ustanovilo se da bi zastor koji je poslije
postavljen iza Prijestolja Marijina mogao biti nekada3nji
zastor svetohranista. Sondiranje oslika na tom zastoru
otkrilo je zelenu lazuru na posrebrenju. Vidi biljesku g.
53 NAZ, Kanonske vizitacije, protokol 108/1V, 1765. (Pri-
jepis i prijevod: Irena Braticevic)

54 NAZ, Kanonske vizitacije, protokol 108/1V, 1765. (Pri-
jepis i prijevod: Irena Braticevic)

INVENTORY OF THE PARISH CHURCH IN KLOSTAR IVANIC: RENOVATIONS AND RENOVATORS

Parallel conservation and archival research of the inventory
of the church of the Assumption of the Blessed Virgin
Mary in Klo$tar Ivani¢ brought about new insights into the
meaning of terms that the 18%, 19™ and 20" century used to
describe artistic interventions, thus better acquainting us
with the paintings and polychromies executed by as many
as four renovators of the church furnishings. From 1761
to 1765 seven new altars were erected and polychromed in
the church, as well as the baptismal font, the pulpit and
the throne of the Blessed Virgin Mary. In the mid-19' and
early 20" century the interior was redesigned by two reno-
vations covering nearly the complete furnishings. Other
lesser-scale renovations during the 19 and the 20" century
were also recorded, encompassing just a portion of the
furnishings or making only slight alterations to it. In the
two decades of conservation work executed on the furnish-
ings of the parish church in Klostar Ivani¢, comprehensive
treatments were performed on the main altar, the altars
of St. George and St. Joseph, the altars of the Suffering
Christ and of St. Barbara, the throne of the Blessed Virgin
Mary and the baptismal font, while the Altar of the Seven
Sorrows of the Blessed Virgin Mary was only partially con-
served. In the wartime years the priority was given to the
preservation of the furnishings. In the early years after the
war, conservation work was focused on representing only
the 18%-century polychromy, abandoning the concept in
certain portions, where compromise was necessary due to
the polychromy’s poor state of preservation. In the course

of conservation of the Altar of St. Barbara, which came
last, the interest was extended to researching and evaluat-
ing all historical layers. This resulted in the presentation
of all three chronological layers combined, the last one
being the dominant. Investigations and treatments of the
furnishings gradually revealed a complex distribution of
stratigraphic layers, increasing our acquaintance with the
chronological layers of various portions of the art pieces.
Records from the Chronicle of the Ivani¢ parish disclosed
to us the names of the polychromy masters. Petar Rutar
and Marco Antonini defined the appearance of the last
re-polychromy of the altars. In the mid-19™ century the
furnishings were fully renovated by Gasper Milavc, while
Karlo Haman had been active somewhat earlier on the
main altar. The authors of the 18"-century polychromy
remain unnamed, although their way of executing the
marbling can be recognized on a number of altars from
the Zagreb area or associated with commissioners from
Zagreb. In the parish church chronicle, we came across a
regular little thesaurus of terms for artistic interventions,
such as: to remake (1903) or to renovate anew, to gilt, to
re-marbleize and to restore (1860-1863). The canonical
visitation of 1765 brings about the term of glossy color.
Conservation research of the furnishings clarified the
meaning of these terms.

KeYwWORDS: Klostar Ivanié, Karlo Haman, GaSper Milavc,
Marco Antonini, Petar Rutar, conservation, renovation
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Oltari u Zupnoj crkvi sv. Ladislava u
Pokupskom — prilog tipologiji arhitekture
oltara u XVIII. stoljecu

saZeTAk: Ansambl glavnoga te bo¢nih oltara posvedenih sv. Mariji i sv. Josipu (1739.) u
svetistu i prostoru svodenoga slavoluka Zupne crkve u Pokupskom, plijeni pozornost
vrsnoom umijetnicke zamisli kao i neuobicajenim ikonografskim programom. Cje-
lina, kojoj valja pribrojiti i propovjedaonicu, te skulpture oltara Sv. KriZa, dio je velike
narudzbe zagrebackoga biskupa Jurja Branjuga koji je u Pokupskom izmedu 1736. i
1739. godine dao podi¢i novu crkvu, posveéenu osnivacu biskupije sv. Ladislavu kralju.
Oltari, djelo drvorezbarske radionice koja je pod biskupovim pokroviteljstvom djelovala
na zagrebackom Kaptolu u prvoj polovici XVIII. stoljeca, arhitektonskim rjeSenjima
i inovativnim ornamentalnim repertoarom suvremenu produkciju sjeverozapadne
Hrvatske povezuju sa srednjoeuropskom umjetnickom tradicijom, a odjek pronalaze
u ostvarenjima drugih zagrebackih umjetnika, poput Josipa Weinachta, Antuna Re-
inera i Antuna Franje Risnera. Ikonografski aspekti glavnoga oltara nastavak su pak
specifi¢ne ikonografije sv. Ladislava kralja, razvijene u krugu kaptolskih narucitelja
potkraj XVII. i pocetkom XVIII. stoljeca.

KLJUCNE RIJECL: Pokupsko, oltar sv. Ladislava, oltari sv. Josipa i Marije, biskup Branjug,
, Branjugova drvorezbarska radionica®, arhitektura oltara

upna crkva sv. Ladislava u Pokupskom jedna je od

najznacajnijih cjelina barokne umjetnosti u konti-

nentalnoj Hrvatskoj. Upravo je u Pokupskom prvi
put ostvarena vazna novina Cetverolisnoga tipa tlocrta koja
¢e snazno obiljeziti nase graditeljstvo XVIII. stoljeca, ana
njega Ce bitno utjecati i nacini svodenja, krivulje zidnoga
plasta, svodeni slavoluk te druga arhitektonska rjesenja s
kojima se ovdje susrec¢emo.' Crkva u Pokupskom, rezultat
visoke narudzbe zagrebackoga biskupa Jurja Branjuga (Za-
gorska Sela, 1677.-Zagreb, 1748.; biskup 1723.-1748.) u kojoj
arhitektura tvori cjelinu s unutarnjom opremom, vazna
je i kao zanimljiv primjer baroknoga Gesamkunstwerka
u nasoj umjetnickoj bastini.> Kao i inovativna zamisao
same arhitekture, kvalitetom zamisli isti¢u se i projekti
glavnoga oltara te oltara sv. Marije i sv. Josipa, povezanih
s radionicom koja je upravo pod Branjugovim pokrovitelj-
stvom djelovala na zagrebackom Kaptolu.’ Stovise, neke
je novine prisutne na tim oltarima moguce posredno

povezati i s utjecajima stranih graditeljskih radionica koje
su u djelo provodile ambicioznu biskupovu narudzbu.
Istodobno, odabirom udaljenoga mjesta, gotovo na tro-
medi Katedralnoga, Gorskoga i Gori¢koga arhidakonata,
nadomak ru$evina grada Steni¢njaka — pretpostavljenoga
mjesta rodenja osnivaca Zagrebacke biskupije, sv. Ladisla-
va kralja — kao i razradenim ikonografskim programom
monumentalnoga glavnoga oltara, ta biskupska narudzba
odrazava povijesne teZnje hrvatskih staleza koje su, jo$ od
kraja XVII. stoljeca, uporiste trazile u historiografskim
djelima Jurja Ratkaja i Pavla Rittera Vitezovica.

Cilj ovoga rada je razmotriti upravo najvrjedniji dio
opreme crkve sv. Ladislava — ansambl glavnoga i bo¢nih
oltara posvecenih sv. Mariji i sv. Josipu (1739.) — te naznaciti
njihovo mjesto u bogatom korpusu altaristike XVIILI. stolje-
¢ana podrudju sjeverozapadne Hrvatske. Takoder, osvrnut
¢emo se i na ikonografske osobitosti glavnoga oltara, kao
i ¢jelokupne narudzbe, prema kojima ta crkva zauzima



1. Drvorezbarska radionica biskupa Jurja Branjuga, Glavni oltar, 1739., Pokupsko, Zupna crkva sv. Ladislava (Uznesenja Marijina).
Schneiderov fotografski arhiv Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti (br. 1803).

Woodcarving workshop of Bishop Juraj Branjug, main altar, 1739, Pokupsko, Parish Church of St. Ladislaus (the Assumption of Mary). Source:
Schneider’s Photo Archive of the Croatian Academy of Sciences and Arts (no. 1803)

posebno mjesto u hrvatskoj umjetnickoj i kulturnoj bastini.
Kako je Zupna crkva u Pokupskom tesko stradala u vrije-
me Domovinskoga rata, osobito u granatiranju tijekom
listopada i studenoga 1991. godine, njezina je oprema
bila privremeno uklonjena.# Nakon dugotrajne obnove
gradevine, sada se kraju privodi i obnova njezinih oltara i
propovjedaonices te se dijelovi monumentalnoga glavnoga
oltara nakon vi$e od dvadeset godina vracaju u ambijent
za koji su nastali. Ponovno uspostavljanje izvorne slike
sveti$ta, koju ¢e uz glavni upotpuniti i oltari posveceni sv.
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Izvor:

Marijii sv. Josipu, smjesteni unutar svodenoga slavoluka,
povod je za ovaj rad.

Gradnja crkve i biskupska narudzba

Tijekom baroknoga razdoblja visoki je kler, uz plemstvo
i crkvene redove, bio najvazniji narucitelj umjetnickih i
graditeljskih ostvarenja u kontinentalnoj Hrvatskoj. Pri
tome se osobito isticu zagrebacki biskupi koji su, uz $irok
raspon kulturnih veza, rapolagali znatnim posjedima
i sredstvima te bili u moguénosti angazirati kvalitetne
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umjetnike. Kako su banovi, kao i drugi obnasatelji svje-
tovne vlasti, u sferi likovnih umjetnosti radije sudjelovali
kao privatni narucditelji, upravo su zagrebacki biskupi (s
drugim drzavnic¢kim prerogativima) na sebe preuzeli i
odredene aspekte naruciteljstva, motiviranoga Zeljom
za afirmacijom povijesne drzavnosti hrvatskih zemalja.
Oni su se prije svega zasnivali na specifi¢noj i razradenoj
inacici ikonografije ugarskoga kralja sv. Ladislava (Poljska,
0. 1040. — Nitra, 1095.; vladao 1077.-1095.; kanoniziran
1192.), osnivaca Zagrebacke biskupije (1094.), ali i vazne
povijesne spone koja je preko svoje sestre Jelene (o. 1050.
—1091.), udovice kralja Dmitra Zvonimira (vladao 1075.-
1089.), osiguravala vezu s bastinom drevnoga hrvatskoga
kraljevstva. Vjerojatno je najpoznatiji primjer toga ikono-
grafskoga programa ciklus slika ljubljanskoga slikara Ivana
Eisenharta (oko 1690.) koji je neko¢, u sjevernoj apsidi
zagrebacke katedrale, krasio oltar sv. Ladislava s kraja XVIL.
stolje¢a.® Cetiri desetlje¢a mladu, crkvu u Pokupskom mo-
guce je pak — s obzirom na njezin ve¢ spomenuti karakter
zbirnoga umjetnickoga djela (Gesamkunstwerk) — oznaditi
kao najobuhvatniji likovni umjetnicki izraz iste tematike
svojstvene kaptolskim naruciteljima.”

Kako je Pokupsko bilo jedno od vlastelinstava u posjedu
zagrebackih biskupa,® gradnju i opremanje nove Zupne
crkve nakon prestanka neposredne osmanske opasnosti
potaknuo je i proveo upravo biskup Juraj Branjug. Crkva
u Pokupskom zauzimala je osobito mjesto medu broj-
nim Branjugovim narudzbama kojima je zaista zasluzio
epitet ,biskupa graditelja“. Na nesvakida$nji karakter
biskupovih naruciteljskih ambicija upucuje ve¢ i podatak
kako je prethodna crkva na istome mjestu, iako drvena,
bila u tako dobrom stanju da je nakon uklanjanja (1736.)
preseljena u obliznji Siginec u kojemu je stajala sve do
izgradnje tamo$nje nove zupne crkve 1767. godine.” Po-
ticaje za gradnju nove crkve u Pokupskom (1736.-1739.)
ne treba dakle traZiti u uobicajenim razlozima, poput
lo$ega stanja i tro$nosti prethodne gradevine, nego u
Zelji za realizacijom jasno definiranoga naruditeljskoga
programa, odnosno concetta. O osnovnom sadrzaju toga
programa ponajbolje pak svjedodi ¢injenica promjene
titulara novosagradene zupne crkve, koji je sa sv. Marte
presao upravo na sv. Ladislava kralja.

Skolovan na sveuciligtima u Be¢u i Bologni te izuzetno
sklon umjetnosti," Juraj Branjug o¢ito je bio dobro upucen
ne samo u vaznost Ladislavova kulta za zagrebacku crkvu,
nego i u njegovo Sire znacenje za politicki razjedinjeni
prostor Trojedne kraljevine te ga je u Pokupskom odlucio
potvrditi vlastitom graditeljskom i kiparskom narudzbom.

Kult osnivaca Zagrebacke biskupije, prisutan jo§ u sred-
njem vijeku, dobiva novu snagu potkraj XVII. i po¢etkom
XVIII. stoljeca. To je odraz Sirega poslijetridentskoga
povratka »na izvore« (lat. ad fontes) mjesne Crkve.? Na
temelju pisanja suvremenih historiografa, osobito Jurja
Ratkaja Velikotaborskoga (Veliki Tabor, 1612. — Zagreb,

1666.) i njegova djela Memoria regum et banorum regnorum
Dalmatice, Croatice et Sclavonice (Spomen na kraljeve i banove
kraljevstava Dalmacije, Hrvatske i Slavonije, Be¢, 1652.) te,
poslije, svestranoga polihistora Pavla Rittera Vitezovca
(Senj, 1652. — Be¢, 1713.), oblikuje se novo tumacenje ulo-
ge kralja Ladislava. U Vitezovicevoj raspravi naslovljenoj
Natales Divo Ladislavo Regi Sclavonie Apostolo Restituti
(Oslobodeno rodoslovje sv. Ladislava kralja, apostola Slavonije,
Zagreb, 1704.) istaknuto je Ladislavovo domace, hrvatsko
podrijetlo, a vazna uloga namijenjena je i njegovoj sestri
Jeleni. Njezinim je posredovanjem na ispraznjeno hrvat-
sko prijestolje stupila madarska dinastija Arpadovica, a
Hrvatska je time usla u drzavni savez koji je u Branjugovo
vrijeme trajao i dulje od Sest stotina godina. Isticanjem te
injenice nastojala se opravdati teZnja za boljim poloZajem
hrvatskih zemalja u vrijeme iscrtavanja novih granica i
novoga uredenja nakon uspje$nih ratova s Osmanlijama.B
Likovno ostvarenje te tematike zatjeCemo i — zemljopisno
daleko od Zagreba — na svodnoj fresci glavne dvorane
Ilirsko-ugarskoga kolegija u Bologni koji, kao mjesto
gkolovanja domace intelektualne elite, posebice klera,
zapravo pripada zagrebac¢kom kulturnom krugu. Vrijedi
istaknuti kako je ta freska s prikazom kralja Ladislava i
kraljice Jelene izvedena upravo u vrijeme (oko 1700.) kad je
u Bolonjskom kolegiju kao pitomac Zagrebackoga kaptola
boravio Juraj Branjug.# Malo prije (oko 1690.) nastaje i
vec spomenuti ciklus $tafelajnih slika za krilni oltar sv. La-
dislava u zagrebackoj katedrali, na kojem su tradicionalni
i poslijetridentski aspekti sveceve hagiografije protkani
posve suvremenim teZnjama za ponovnim ujedinjenjem
hrvatskih zemalja (prizor velikasa s grbovima Hrvatske,
Slavonije i Dalmacije pred kraljem Ladislavom i kraljicom
Jelenom). S obzirom na odabir mjesta i promjenu titulara
nove crkve u Pokupskom, moguce je zakljuciti kako je
na Branjugov concetto, uz prijasnje primjere, odluc¢ujuce
utjecala upravo Vitezoviceva rasprava o hrvatskom podri-
jetlu kralja Ladislava, koja kraljevo rodenje smjesta u burg
Steni¢njak, smjesten jugozapadno od Pokupskoga, na de-
snoj obali Kupe.5 Podizanjem nove crkve s promijenjenim
titularom te angazmanom kvalitetnih stranih radionica,
biskup Branjug ocito je Zelio simbolicki obiljeziti mjesto
(zupu/povijesni topos) kraljeva rodenja.

Oltar sv. Ladislava — opis

U Zupnoj crkvi u Pokupskom ostvaren je prostor visoke
scenic¢ne kvalitete. Centralni brod svoden visokom ces-
kom kapom ,$iri se“ u bo¢ne kapele i prostor svodenoga
slavoluka zaobljenih obrisa, a pojasnice uokviruju pogled
na svetiSte takoder svodeno ¢e$kom kapom, na kojoj je
izveden motivikom izuzetno bogat ciklus $tukatura.” Slije-
dedi odredbe Tridentskoga sabora (1545.-1563.) 0 nuZnosti
neometanoga pogleda na glavni oltar, arhitekti baroknoga
razdoblja kao dominantnu prostornu sliku nerijetko u
oblikovanju prostora, ali i u arhitekturi oltara, primje-
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2. Pokupsko, Zupna crkva sv. Ladislava (Uznesenja Marijina), Glav-
ni oltar — tijelo hermskoga pilastra (snimila: D. Botica).

Pokupsko, Parish Church of St. Ladislaus (the Assumption of Mary),
main altar — body of a herm pilaster (photo by D. Botica)

njuju isku$ana sredstva i rjesenja kazali§nih scenografija.
Jedan od primjera u kojima se uvode takva nova nacela
oblikovanja sceni¢ne kvalitete, a arhitektura glavnoga
oltara postaje dio prostornoga oblikovanja gradevine, jest
i crkva u Pokupskom.

Glavni oltar posve zaklanja zacelni zid sveti$ta te visi-
nom zahvaca u prostor njegova svoda kojem se i prilago-
dava povijenim oblikom atike (sl. 1). Menza, izdignuta na
tri kamene stube supedaneja, nepravilnoga je obrisa, a jak
trbusasti naglasak ostvaruje izrazitu konkavno-konveksnu
pokrenutost njezina stipesa. SloZena arhitektura retabla
koji se izdiZe nad visokim podnoZjem s prolazima ophoda,

»gradi“ istaknuto pokrenut prostor. Ona slijedi zakrivljene
linije koje odreduju i prostor same crkve, meko zaobljenih
kutova. Struktura glavnine retabla rasc¢lanjena je Sesterim
dominantnim nosacima, pri ¢emu se u dinami¢nom
ritmu interkolumnija zadanom strukturom podnoZja
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(@, b, ¢, b, a) naizmjence niZu Cetiri stupa korintskoga
reda i dva hermska pilastra, kod kojih ulogu neposred-
nih nosaca glavnoga greda preuzimaju naga torza dvaju
atlanta. Dojam prostorne dubine potenciraju korintski
pilastri uz zacelne stranice nisa u osi prolaza opohoda.
Posebno je zanimljiv prostor u sredi$njem dijelu oltara
u kojem se nalazi veliki kip titulara — sv. Ladislava. Ne
radi se o arhitektonskoj nigi, nego o otvorenoj strukturi
flankirano boromineskno lomljenim hermskim pilastrima
koji sredi$njim bridovima snazno prodiru u prostor te
se tako doimaju gotovo oslobodenima od ostatka oltarne
arhitekture (sl. 2). Njihove kerubinske herme nad sve-
tim kraljem pridrzavaju baldahin zaklju¢en ukogenim
volutama koje, s karakteristi¢nim tekstilnim motivima
(lambrekeni) ovjeSenima duZ donjega ruba, podsjecaju
na daleki uzor slavnoga Berninijeva Baldacchina (1623.-
1634.) nad glavnim oltarom u rimskoj bazilici sv. Petra.”

Naglageno pokrenutu tlocrtnu dispoziciju retabla slijedi
visoko grede snaznih obrata, koje istodobno oblikuje pro-
stor i razdvaja strukturne cjeline.® Ono je, scenografski
promisljeno, prekinuto u sredi$njoj osi oltara kako bi se,
propustanjem snopa isto¢noga svjetla iz okula apside,
dodatno istaknula tu smjestena skulptura kraljevskoga
titulara.

Osobitost oltara o¢ituje se i u atici, koja visinom go-
tovo nadmasuje ostatak retabla. Istodobno, prozra¢nim
rasporedom njezinih arhitektonskih i skulpturalnih ele-
menata postiZe se dojam lakoce primjerene svodnoj zoni
i uskladene s prisutnim $tuko-dekoracijama. Okosnicu
ati¢ke strukture ¢ine Cetiri vitke volute poloZene na jo$
masivnim postamentima u osi glavnih nosaca. One, pr-
kosedi tektonskoj logici, ponovno asocirajudi na aticke
volute Bernijineva Baldacchina, nose povijeni vijenac na
koji se, ve¢ duboko u zoni svoda, ,,spusta“ velika glorija s
Presvetim Trojstvom koje kruni Uznesenu Bogorodicu.

Tipologki leksik odmjereno rasporedenih ornamental-
nih motiva (glavno dekorativno isticanje, naime, svojom
razvedeno$c¢u ostvaruju sami ¢lanovi oltarne arhitekture)
ukljucuje ve¢ uvelike stilizirane listove baroknoga akanta
(po dva simetri¢no suprotstavljena lista s volutnim zavr-
Secima nad prolazima ophoda; ovalne kartuse aplicirane
na konveksne plohe podnoZja; velika kartusa s grbom
donatora nad sredi$njom skulpturom; listovi na volutama
atike), ali i nove motive, poput stiliziranih plitkih vitica
duz friza glavnoga greda, delikatnih cvjetnih girlandi
razasutih izmedu ati¢kih voluta i zavr§noga vijenca te
na njegovim krajevima postavljenih kosarica s cvije¢em.

Zasebna su novina, ,,na pola puta“ izmedu arhitekture
i skulpture, i ve¢ spominjani hermski pilastri. Njihova
izduzena tijela, koja se suZzavaju prema bazi, bogato su
dekorirana motivima koje nalazimo i u drugim dijelovima
crkve: stiliziranim palmetama izvedenim na medaljonima
u svodu broda i trakama u prepletu kakve se zatje¢u na
svodu svetista.
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3. Pokupsko, Zupna crkva sv. Ladislava (Uznesenja Marijina), Glavni oltar — sredi3nja skupina: Sv. Ladislav kralj, kraljica Jelena i andeo

(snimila: D. Botica).

Pokupsko, Parish Church of St. Ladislaus (the Assumption of Mary), main altar — the central group: St. Ladislaus the King, Queen Helena and an

angel (photo by D. Botica)

U uvodnom je dijelu, kao jedna od osobitosti crkve sv.
Ladislava u Pokupskom, istaknut i specifi¢an ikonografski
program njezina glavnoga oltara. Uz grbove i natpise,
njegovi su najvaZniji nositelji veliki kipovi razmje$teni
u interkolumnijima glavnine retabla. Glavna je skupina
ujedno i klju¢ citanja programa (sl. 3).2° U sredistu je
smjesten kip kralja Ladislava, odjevenoga u rasko$ni oklop
i ogrnutoga pokrenutom draperijom dugoga plasta. U
poluuzdignutoj desnici drZi prepoznatljiv atribut (bojnu
sjekiru), a spustenom ljevicom pridrZava $tit s povijesnim
ugarskim grbom. Okrunjen je krunom diji se obrisi go-
tovo rastac¢u pod mlazovima svjetla koje kroz okul apside
prodire iza njegovih leda. Kraljeva skulptura dimenzijama
nadmasuje sve ostale kipove. Zdesna se kralju obraca lik
kraljice Jelene. Spustenom ljevicom ona upucuje na §tit s
grbom Trojedne kraljevine (poslije preslikan izmisljenim
grbom),* ostvarujudi jasnu ikonografsku paralelu s pro-
gramski najizravnijim prikazom ciklusa s nekadasnjega
oltara sv. Ladislava iz zagrebacke katedrale. Nasuprot njoj
je lik andela koji drZi §tit s kronografskim napisom: »reX
sanCte, qVae Vera IMbVIstI fIDe, haeC tVere, et serVa re-
gna« (Sveti kralju, Cuvaj i spasi ova kraljevstva koja si poucio
pravoj vjeri), poslije preslikanim hrvatskim grbom. Zbroj
istaknutih znakova daje 1739., odnosno godinu dovrsetka
oltara. Sam natpis istice, u poslijetridentskom razdoblju
nedvojbeno bitnu, kraljevu ulogu u $irenju prave vjere,

aludirajudi i na njegov status ,apostola Slavonije, istaknut
upravo u naslovu spomenute Vitezoviceve rasprave o
Ladislavovu podrijetlu (1704.). Sredi$nju skupinu flanki-
raju kipovi Cetiriju rimskih svetaca-vojnika: Donata, Jurja,
Martina i Florijana. Neuobicajena ikonografska pratnja
svecu obi¢no prikazivanom s takoder kanoniziranim
pripadnicima ugarske kraljevske dinastije (sv. Stjepan, sv.
Emerik; iznimno poljski kraljevi¢ sv. Kazimir), ponovno
upuduje na osobite namjere naruditelja.>*> Uz posebnu
vezu sa sestrom Jelenom kao nasljednicom hrvatske krune,
kralj Ladislav se tu prikazuje kao blizak vitesko-herojskom
idealu ranokr§canskih svetaca-vojnika, krotkih mucenika,
ali i protagonista slavne povijesti.

Osim ve¢ spomenute skupine Presvetoga Trojstva i
BlaZene Djevice Marije, te brojnih putta i dvaju andela
posjednutih na patuljaste odsjecke zabata, atiku krase i
dvije manje Zenske figure, personifikacije teologkih vrlina
Nade (Spes) i Ljubavi (Caritas).>

Oltari sv. Marije i sv. Josipa — opis

Vaznu ulogu u umjetni¢kom ansamblu crkve sv. Ladislava
u Pokupskom imaju i bo¢ni oltari posvecéeni Kristovim
zemaljskim roditeljima, smje$teni u svodenom slavoluku
na ulazu u prostor sveti$ta. Konstrukcijski pandani, ve¢
samim dijagonalnim postavom u odnosu na sredi$nju os
kretanja, ti oltari dodatno isti¢u njegov okvir. Ipak, manjim
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4. Pokupsko, Zupna crkva sv. Ladislava (Uznesenja Marijina), pogled na glavni oltar i oltare sv. Marije i sv. Josipa (snimila: D. Botica).
Pokupsko, Parish Church of St. Ladislaus (the Assumption of Mary), view of the main altar and altars of St. Mary and St. Joseph (photo by D.
Botica)

se dimenzijama, u pogledu iz broda ne namecu glavnom
oltaru te s njime tvore vizualno proporcionalnu cjelinu.
Unutar svodenoga slavoluka ostvaren je tako sceni¢no
jedinstveni prostor koji se nastavlja na brod namijenjen
vjernicima te omogucuje postupni prijelaz u prostor
svetista kakav e se ustaljeno oblikovati u sakralnim in-
terijerima XVIII. stoljeca (sl. 4).

Oba se oltarna nastavka, postavljena na jednostavne
zidane menze izdignute na dvije stube supedaneja, prila-
godavaju zakrivljenom zidnom plastu svodenoga slavoluka
(sl 5). Nad niskom zonom predele izdizu se retabli defini-
rani parovima nosaca — kompozitnih stupova postavljenih
ispred plitkih pilastara istoga reda — koji nose jednostavno,
u sredi$njem dijelu segmentno potisnuto grede. U zoni
greda, u sredi$njoj osi obaju oltara, pri¢vr$ceni su grbovi
biskupa Branjuga unutar akantovih kartuga. Parovi nosaca,
kao i njihovi pravokutni postamenti u zoni predele te
istaknuti obrati greda, dijagonalno su uko$eni prema sre-
disnjoj osi retabla, ostvarujudi tako promisljenu prostornu
protutezu konkavno uvucenoj stijeni svodenoga slavoluka.
Cjelinu flankiraju asistentske skulpture (sv. Barbare i
svetice bez atributa — vjerojatno sv. Katarine — na oltaru
sv. Marije,* te svetih Joakima i Ane na oltaru sv. Josipa)
smjestene na volutnim konzolama bo¢no istaknutim u
zoni predele. Asistentske skulpture, gotovo posve neovisne
o oltarnoj arhitekturi, istaknute su tek prozra¢nim okvirom

Jkrila“ u dekorativnom prepletu akanta, mreza i voluta
(sl 5). Atike bo¢nih oltara zaklju¢uju manje skulpture apo-
stolskih prvaka — sv. Petra (na oltaru sv. Marije) i sv. Pavla
(na oltaru sv. Josipa). Posebno je zanimljiva pojava novoga
oblika okvira oltarne slike: trbuSasto povijenih bo¢nih
stranica i lu¢no potisnute gornje stranice, te zasjecenih

donjih kutova. Novina takvoga tipa okvira u altaristickoj
praksi kontinentalne Hrvatske, te pojava istovrsnoga
oblika na prozoru zvonika crkve sv. Ladislava, podsjeca
na ¢injenicu hotimice uskladenoga projekta (Gesamkun-
stwerk) arhitekture i opreme crkve (sl. 6). Takvo rjeSenje
prozorskih otvora nalazi se u opusu vodecega gradackoga
graditelja toga razdoblja, Johanna Georga Stengga (npr.
na procelju gradacke crkve hospitalaca — Barmherzigen-
kirche), na djelima iz ¢ije je radionice i srodna crkva u
Pokupskom. Stengg usvaja oblike koje desetljece prije u
austrijski barok uvodi J. Lucas von Hildebrandt u suradnji
s Antonijem Beduzzijem, koriste¢i taj oblik okvira i na
oltarima (u kapeli u dvorcu Gornji Belvedere, 1721.) i kao
okvir otvora (dvorac Eugena Savojskog u Rickeve, 1701.).
Preuzet iz Guarinijevih projekata za crkve sv. Filipa Ne-
rija u Torinu i crkve S. Maria della Divina Provvidenza u
Lisabonu (oba iz 1679.), taj nepravilan okvir prozora, kao
i drugi oblici okvira te dekoracija iz Guarinijeva opusa,
vrlo brzo se preko grafickih prikaza u traktatima i opisa
pocetkom 18. stoljeca $ire srednjom Europom.* Primjer
ponavljanja rjeSenja prozorskoga otvora sa zvonika na
okviru slika bo¢nih oltara crkve u Pokupskom, potvrduje
praksu kori$tenja zajedni¢kih predlozaka i crteza kako
za arhitekturu, tako i za opremu i dekoraciju gradevine,
koja je bila ucestala u srednjoeuropskim graditeljskim
radionicama.

Svjesnu teZnju k oblikovnoj uskladenosti raznih faza
gradnje i opremanja crkve u Pokupskom potvrduje i ve¢
istaknuta prisutnost istih ornamentalnih motiva na glav-
nom oltaru i §tuko-dekoracijama zidnoga plasta (palmete,
prepletene trake). Na bo¢nim oltarima njima se pridruzuje
i romboidna mreZa s rozetama na ¢vori§tima, motiv koji
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5. Drvorezbarska radionica biskupa Jurja Branjuga, Oltar sv. Marije, 1739., Pokupsko, Zupna crkva sv. Ladislava (snimila: D. Botica).
Woodcarving workshop of Bishop Juraj Branjug, St. Mary’s Altar, 1739, Pokupsko, Parish Church of St. Ladislaus (photo by D. Botica)

je, uz prepletene trake (Bandelwerk), dominirao srednjoeu-

ropskim rokokoom (sl. 7).26

Oprema crkve sv. Ladislava u Pokupskom u kontekstu
barokne altaristike kontinentalne Hrvatske

Crkvu sv. Ladislava u Pokupskom i njezinu bogatu opre-

mu u stru¢nu je literaturu u sklopu projekta Popisivanje
i fotografijsko snimanje umjetnickih spomenika uveo Artur

Schneider (1941.).>” O oltarima i propovjedaonici ope-

tovano je pisala Doris Barifevi¢ (1975., 1994., 2008.),
prepoznavsi u njima klju¢na ostvarenja ,drvorezbarske
radionice biskupa Jurja Branjuga“® Potaknuta biljeskom

zagrebackoga kanonika i kronic¢ara Baltazara Adama
Kréeli¢a (Senkovec, 1715. — Zagreb, 1778.) o radionici koja
je pod okriljem Jurja Branjuga tijekom prve polovice
XVIIL. stoljeca na zagrebackom Kaptolu izradivala oltare
i propovjedaonice koje je biskup darivao crkvama diljem
biskupije, autorica je, pocevsi upravo od opreme crkve
u Pokupskom, oformila opus koji uklju¢uje niz srod-
nih djela u crkvama sjeverozapadne Hrvatske. Tijekom
viedesetljetne djelatnosti radionice (koja se uglavnom
poklapa s razdobljem Branjugova biskupovanja), u njoj
se izmijenilo nekoliko vode¢ih kiparskih osobnosti. Iako
altaristicki aspekt radionice odrazava homogeniji karakter,
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6. Pokupsko, crkva sv. Ladislava (Uznesenja Marijina), prozor
zvonika (snimila D. Botica).

Pokupsko, Parish Church of St. Ladislaus (the Assumption of Mary),
window of the bell tower (photo by D. Botica)

7. Pokupsko, crkva sv. Ladislava (Uznesenja Marijina), Stukature na
svodu svetidta (snimila D. Botica).

Pokupsko, Parish Church of St. Ladislaus (the Assumption of Mary),
stucco decorations on the vault of the sanctuary (photo by D. Botica)

itu — primjerice u slu¢aju pokupskih oltara — susre¢emo
novine koje e se poslije pojavljivati u djelima same ra-
dionice, ali i u opusima njezinih suvremenika, odnosno
umjetnika koji su sljedecih desetlje¢a dominirali zagre-
backom kiparskom scenom.

Pokrenutim tlocrtnim rasporedom i slozenom arhi-
tektonskom kompozicijom te inovativnim dekorativnim
motivima, glavni oltar Zupne crkve u Pokupskom ostva-
ruje vaznu ulogu u prostornom oblikovanju svetista,
preuzimajudi vizualnu funkciju njegova zaklju¢nog zida.>
Jedan od prvih tako koncipiranih oltara u austrijskim
zemljama — iz kojih su se utjecaji $irili i na prostor sje-
verozapadne Hrvatske — bio je glavni oltar augustinskoga
samostana u $tajerskom Vorauu (1701./1704.), projekt
beckoga dvorskoga arhitekta Matthiasa Steinla.3° Kljud¢-
na uloga pozadinskoga osvjetljenja u funkciji isticanja
dramatike skulpturalnih prizora proizlazila je pri tome
iz utjecajnih rimskih ostvarenja kipara i arhitekta Giana
Lorenza Berninija, osobito oltara sv. Terezije Avilske u
kapeli Cornaro (1647.-1652.) u crkvi Santa Maria della
Vittoria.»* Srodnosti s pokupskim oltarom prepozna-
jemo, iako u mnogo monumentalnijem oblikovanju i
dimenzijama, i u rjeSenju glavnog oltara (1727.-1734.) u
samostanskoj crkvi u Melku, djelu Antonija Beduzzija
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8. Antonio Beduzzi, Glavni oltar, 1727.-1734., Melk, benediktinska
crkva svetih Petra i Pavla.

Antonio Beduzzi, main altar, 1727—1734, Melk, the Benedictine Church
of Sts. Peter and Paul

(sl. 8). Na njemu je, kao i na na§em primjeru, arhitektu-
ra ,potisnuta“ od sredi$ta u kojem se dogada narativan
skulptorski prizor,3 a grede je u sredi$tu prekinuto. Kao
i u Pokupskom, sredi$nji je dio nadviSen baldahinom s
volutama i lambrekenima.3

Kao ranu pojavu takvoga promisljanja oltarne arhitektu-
re —koja se oblikom prilagodava obliku apside te ,osvaja“
sveti$ni prostor dinamic¢nim ritmom interkolumnija i
snaznim obratima greda — na prostoru sjeverozapadne
Hrvatske moguce je navesti glavni oltar hodocasnicke
crkve Majke BoZje Snjezne u Volavju, datiran u sredinu
prvoga desetljeca XVIII. stolje¢a.3* Primjer daljnjega ra-
zvitka toga tipa, u sklopu razgranate produkcije drvorez-
barske radionice biskupa Jurja Branjuga, jest — prostorno
razvijeniji — glavni oltar kapele Sveta tri kralja u Kominu,
podignut 1729. godine (sl. 9).3 Pa ipak, kod kominskoga,
kao i kod oltara iz crkve u Volavju, jo$ uvijek se susrecemo
s elevacijom tipi¢nom za prijasnja razdoblja, u kojoj ma-
sivna atika, rasporedom jasno definiranih arhitektonskih
¢lanova, u reduciranom opsegu i umanjenom mjerilu
ponavlja rjeSenje glavnine retabla. Osobitost glavnoga
oltara u Pokupskom transparentna je pak struktura vi-
soke atike ¢iju okosnicu tvore vitke, uspravljene volute
koje gotovo atektonskom lako¢om podupiru zakljucni
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9. Drvorezbarska radionica biskupa Jurja Branjuga, Glavni oltar, 1729., Komin, hodo¢asni¢ka crkva Sveta tri kralja (snimio D. Sourek.).
Woodcarving workshop of Bishop Juraj Branjug, main altar, 1729, Komin, the Pilgrimage Church of the Three Magi (photo by D. Sourek)

vijenac. Prozra¢nom dojmu cjeline pridonose i ornamen-
talni elementi (osobito njezne cvjetne girlande razapete
izmedu voluta i vijenca) te skulpture koje kao da lebde
pred tim lakim okvirom. Rani primjer takvoga tretmana
atike zatjeCe se na glavnom oltaru Zupne crkve sv. Marije
Magdalene u Cazmi (1725.), djelu nepoznatoga majstora
djelatnoga tijekom trecega i Cetvrtoga desetlje¢a XVIII.
stolje¢a.’® U tipi¢nom rjeSenju atike, ali i zamisli cijeloga
retabla, pokupskom oltaru najblizim se pak ¢ini glavni
oltar Zupne crkve Majke BoZje Snjezne u Kutini (1746.),
rad Josipa Weinachta, kipara koji je djelovao na zagre-
backom Kaptolu upravo u vrijeme kad su ondje boravili
i anonimni ¢lanovi Branjugove drvorezbarske radionice
(sl. 10).37 Tako u kiparskoj vjestini Weinacht nadilazi ostva-
renja , Branjugovih“ kipara, srodnost altaristickih rje$enja
pokupskoga i kutinskoga oltara navodi na pomisao o mo-
gucoj suradnji dviju radionica. Uz istaknutu razvedenost
tlocrta i uspravljene aticke volute povezane cvjetnim gir-
landama, poveznica dvaju glavnih oltara je i promisljena,
scenografska uloga svjetla koje dopire iz zacelnoga okula:
dok se u Pokupskom u funkciji njegova usmjeravanja na
sredi$nju skulpturu prekida pojas glavnoga greda, na ku-
tinskom oltaru s istim je ciljem sugestivnoga osvjetljenja
skupine Presvetoga Trojstva, prekinuto zaklju¢no grede

atike. Naposljetku, i Weinachtova uoc¢ena sklonost »da u
srediste svojih oltara umjesto slike u nisu postavi kip i
motiv obogati raznim elementima inscenacije«, zamjetna
primjerice na glavnom oltaru Zupne crkve sv. Martina u
Velikoj Trnovitici (1746.) ili sredi$njoj skupini Smrti sv.
Marije Magdalene naknadno (oko 1750.) umetnute u nisu
glavnog oltara Zupne crkve u Cazmi,’® pronalazi paralelu
u redateljskom* smjestaju sredi$njih kipova pokupskoga
oltara koji se, poput glumaca s pozornice, rje¢itim gestama
obracaju promatracu.

Poveznice s rje$enjima Branjugove drvorezbarske radio-
nice — posebice s arhitekturom i ornamentikom glavnoga
oltara u Pokupskom — moguce je uociti i u opusima dvojice
kipara koji su u nesto kasnijem razdoblju djelovali na za-
grebackom Gradecu. Rijec je o Antunu Reineru i njegovu
vjerojatnom suradniku Antunu Franji Risneru.® Tako i
na Rienerovu glavnom oltaru Zupne crkve svetih Petra i
Pavla u Petrovskom nedaleko od Krapine (1756.), uz opéu
arhitektonsku koncepciju srodnu oltaru iz Pokupskoga, u
sredi$tu zatje¢emo scenografski ozivljenu skupinu Predaje
kljuceva, u kojoj se Kristu i sv. Petru poput promatraca
pridruzuju jos$ i Bogorodicini roditelji Joakim i Ana. Pa-
ralele pronalazimo i u bogatom dekorativnom repertoaru
dvojice majstora, poput karakteristi¢nih prepleta mreza
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10. Josip Weinacht, Glavni oltar, 1746., Kutina, Zupna crkva Majke
BoZje Snjezne. Izvor: D. BARICEVIC, Barokno kiparstvo sjeverne
Hrvatske, Zagreb, 2008., 112.

Josip Weinacht, main altar, 1746, Kutina, the Parish Church of St.
Mary of the Snow. Source: D. BARICEVIC, The Baroque Sculpture of
Northern Croatia, Zagreb, 2008, pp. 112

s rozetama, akanta i voluta (npr. na Reinerovu glavnom

oltaru kapele svetih Petra i Pavla u Boku (sl. 11) iz 1750.

godine) ili hermskih pilastara s nagim torzima posve
srodnim onima na glavnom oltaru u Pokupskom (na

Risnerovu oltaru sv. Josipa iz sedmoga desetljeca XVIIIL.

stoljeca, u Zupnoj crkvi sv. Ane u Osekovu).+°

Zakljucak

Oltarni ansambl, a osobito glavni oltar Zupne crkve u
Pokupskom, ikonografskim programom i umjetnickom
kvalitetom zamisli odrazava visoke naruciteljske kriterije
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talnoj Hrvatskoj, u: Barok u Hrvatskoj, (ur.) Andela Horvat,
Radmila Matej¢i¢ i Kruno Prijatelj, Sveutili$na naklada Liber,
Zagreb, 1982., 3-381 (161). Vidi takoder: DANKO SOUREK,
»Ad imitationem angelicae, apostolicaeque coronae Vnga-
riae«. Prilog ikonografiji krune na prikazima svetih kraljeva
u zagrebackoj katedrali, u: Peristil. Zbornik radova za povijest
umjetnosti 54, Zagreb, 2011., 177-186; DUBRAVKA BOTICA
Iconography of the Holy King Ladislaus in Zagreb Diocese
in Late 17 and Early 18" Century. New Reading of the Past in
Central European Context, u: IKON — Journal of Iconographic
Studies 5, Rijeka, 2012., 263-272.

7 Poveznicu ciklusa slika s nekada3njega oltara sv. La-
dislava i ikonografskoga programa glavnoga oltara Zupne

crkve u Pokupskom prepoznaje ve¢ Andela Horvat koja,
osvréudi se na njezinu opremu (1982.), istice: »Ono Sto
je kulturnohistorijski zanimljivo, to je opet politi¢ka ideja
ujedinjenja hrvatskih zemalja povezana Ladislavom kao
i na njegovu oltaru zagrebacke katedrale iz vremena oko
1700.« ANDELA HORVAT, 1982., (bilj. 6), 223.

8 U posjedu zagrebackoga biskupa imanje se navodi i u
popisu urbarskih zemljista u Hrvatskoj i Slavoniji iz 1848.
godine. Usp. JOSIP HORVAT, Kultura Hrvata kroz 1000
godina I1., Globus, Zagreb, 198o0. [I. izdanje: 1939.], 420.
9 Usp. ANDRIJA LUKINOVIC, Zagreb — devetstoljetna
biskupija, Glas koncila, Zagreb, 1995., 241.

10 Usp. DUBRAVKA BOTICA, Zagreba¢ki biskup Juraj
Branjug — naruditelj gradnje Zupne crkve Sv. Ladislava u
Pokupskom. Uloga narucitelja u odabiru arhitektonskog
tipa, u: Umjetnost i narucitelji, Zbornik radova znanstvenog
skupa »Dani Cvita Fiskovica« odrzanog 2008. godine, (ur.)
Jasenka Gudelj, Odsjek za povijest umjetnosti Filozofskog
fakulteta Sveuilidta u Zagrebu, Institut za povijest umjet-
nosti, Zagreb, 2010., 125-136.

11 O biskupu Jurju Branjugu vidi: ANTE SEKULIC, Juraj
Branjug 1723.-1748., u: Zagrebacki biskupi i nadbiskupi,
(ur.) Juraj Batelja, Skolska knjiga, Zagreb, 1995., 393-396;
ANDRIJA LUKINOVIC, 1995., (bilj. 9), 237-242.

12 Usp. SANJA CVETNIC, lkonografija nakon Tridentskoga
sabora i hrvatska likovna bastina, FF press, Zagreb, 2007.,
42- 48; DUBRAVKA BOTICA, 2012., (bilj. 6)

13 Usp. ANDELA HORVAT, 1982., (bilj. 6), 161.

14 Usp. ROZSI WOLF, Giacchino Pizzoli, affrescatore del
Collegio Ungaro-lllirico di Bologna, Franklin, Budapest,
1929.; DUBRAVKA BOTICA, 2012., (bilj. 6); DANIEL PRE-
MERL - IVA KURELAC, Sveti lvan pustinjak u hrvatskoj
historiografiji i ikonografiji 17. i 18. stoljeca, u: Croatica
Christiana periodica XXXV1/69, 2012., 23-25. O Bolonjsko-
me kolegiju vidi: GIAN PAOLO BRIZZI - MARIA LUISA
ACCORSI - DAMIR BARBARIC - PETER SARKOZY, Annali del
Collegio Ungaro-lllirico di Bologna 1553.-1764., Comune di
Bologna — Universita degli Studi di Bologna, Bologna, 1988.
15 O burgu i vlastelinstvu Steni¢njak koje je neposredno
granicilo s vlastelinstvom Pokupsko vidi: FILIP SKILJAN,
Srednjovjekovni grad Steni¢njak na Kordunu, u: Radovi
Zavoda za hrvatsku povijest XXXVII1/1, Zagreb, 2006., 93-
112 (i ondje navedena prijagnja literatura).

16 Javljaju se dekorativni motivi karakteristi¢ni za sred-
njoeuropsku ina¢icu rokokoa: mreZe s rozetama na ¢voristi-
ma, trake u prepletu, odn. Bandlwerk, lambrekeni, palmete;
a kompozicijsko rjesenje ukazuje na utjecaj francuskih
predlozaka. Opsirnije usp. DUBRAVKA BOTICA, Stukature
u zupnoj crkvi sv. Ladislava u Pokupskom. Prilog korpusu
Stukature 18. stoljec¢a u kontinentalnoj Hrvatskoj, u: Sic ars
depreditur arte. Zbornik u cast Vladimira Markovica, (ur.)
Sanja Cvetni¢, Milan Pelc i Daniel Premerl, Institut za povi-
jest umjetnosti, Odsjek za povijest umjetnosti Filozofskog
fakulteta Sveudilista u Zagrebu, Zagreb, 2009., 67-80.



17 Usp. RUDOLF WITTKOWER, Bernini. The Sculptor of
the Roman Baroque, Phaidon Press, New York, 2009. [I.
izdanje 1955.], 244-245.

18 Oltar je obnovljen i postavljen u crkvu do visine greda
(stanje u lipnju 2014.). Grede i atika analizirani su prema
snimci iz Schneiderova fotografskog arhiva HAZU-a iz
1939. godine.

19 Usp. takoder DORIS BARICEVIC, 1974., (bilj. 3), 178.

20 Ve¢ Doris Bari¢evic (1974.) iznosi pretpostavku kako
je zamisao sredinjega prizora oltara potekla od samoga
narucitelja. Usp. DORIS BARICEVIC, 1974., (bilj. 3), 180.

21 Opsiran opis izvornoga izgleda oltara u sklopu proto-
kola kanonske vizitacije provedene ve¢ u godini posvete
crkve (1740.) donosi zagrebacki kanonik Stanislav Pepelko
(Nadbiskupijski arhiv u Zagrebu, Protokoli kanonskih vi-
zitacija arhidakonata Katedrala, knj. 55/XI.). Usp. DORIS
BARICEVIC, 1974., (bilj. 3), 178.

22 O neobi¢nosti ikonografskoga odabira svjedodi i ¢inje-
nica da je u prvom povijesno-umjetni¢kom osvrtu na oltar
(1941.) figura andela desno od kralja bila pogre$no prepo-
znata upravo kao sv. Emerik. Usp. ARTUR SCHNEIDER,
Popisivanije i fotografijsko snimanje umjetnickih spomenika
1939. godine, u: Ljetopis Jugoslavenske akademije znanosti
i umjetnosti za godinu 1939./1940., Zagreb, 1941., 171-186
(182). O ikonografiji sv. Ladislava vidi: MARIJA MIRKOVIC,
Ikonografija sv. Ladislava na podru¢ju Zagrebacke (nad)
biskupije, u: Zagrebacka biskupija i Zagreb 1094.-1994., (ur.)
Antun Skvor&evi¢, Katoli¢ki bogoslovni fakultet Sveucilidta
u Zagrebu, Zagreb, 1995., 579-591 (o0 glavnom oltaru u
Pokupskom na str. 584).

23 Usp. DORIS BARICEVIC, 1974., (bilj. 3), 180. Na foto-
grafiji iz Schneiderova fotografskog arhiva HAZU-a, desna
skulptura u desnici nosi goruce srce (ikonografski atribut
personifikacije Ljubavi), no izostaje atribut kod skulpture
na lijevoj strani.

24 Usp. DORIS BARICEVIC, 1974., (bilj. 3), 180.

25 Guarinijev traktat Disegni di Architettura civile ed eccle-
siastica objavio je B. Vittone 1737. Taj oblik okvira u sred-
njoeuropskoj umjetnosti $iri se i traktatom Paula Deckera,
Furstlicher Baumeister / Oder ArchitecturaCivilis, Wie
Grosser Fursten und Herren Palliste / mit ihren Hofen
| Grotten / Orangerien / und anderen dazu gehérigen
Gebiuden fuglich anzulegen und nach heutiger Art au-
szuzieren... Augsburg, 1711. drugi dio 1716.

26 DUBRAVKA BOTICA, Decoration in religious architecture
of the eighteenth century in the south eastern part of Central
Europe, u: Investigating and Writing architectural history:
subjects, methodologies and frontiers. Papers from the third
eahn International Meeting, (ur.) Michalea Rosso, Politecnico
di Torino, ltalija, 2014., 163-173. (URL = http://www.eahn2014.
polito.it/EAHN2014proceedings. pdf)

27 Usp. ARTUR SCHNEIDER, 1941., (bilj. 22), 182.

28 Usp. DORIS BARICEVIC, 1974., (bilj. 3); DORIS BARI-
CEVIC, Kiparstvo manirizma i baroka, u: Sveti trag. Devetsto

190 I PORTAL ¢ GODI§NJAK HRVATSKOG RESTAURATORSKOG ZAVODA ¢ 5/2014

godina umjetnosti Zagrebacke nadbiskupije 1094.-1994., (ur.)
Tugomir Luksi¢, Muzejsko-galerijski centar — Institut za
povijest umjetnosti — Zagrebacka nadbiskupija, Zagreb,
1994.a, 202-340 (311); DORIS BARICEVIC, 2008., (bilj. 3)
29 Tu funkciju oltara tipa ,apsidaler Kolonnadenaltar*
istie B. Euler Rolle, ,,deren Wesen in der Identifikation
von architektonischen Chorschliissen und Altaraufbauten
besteht", cit. prema INGEBORG SCHEMPER SPARHOLZ,
Barockaltare in Osterreich — Mébel, Schaubiihne, Denkmal.
Versuch einer typologischen Ordnung, u: Triumph der
Phantasie. Barocke Modelle von Hildebrandt bis Molinarrolo,
(ur.) Michael Krapf, Bohlau, Be¢, 1998., 49-64, (51, 60).
30 INGEBORG SCHEMPER SPARHOLZ, 1998., (bilj.
29), 48, 51.

31 Usp. BRUCE BOUCHER, ltalian Baroque Sculpture,
Thames and Hudson, London, 1998., 134-142.

32 Formiranje sredi$nje grupe smjestene u arhitekton-
skom sklopu, poput baldahina ili paviljona, karakteristi¢no
je za tzv. oprostorene oltare (njem. Altarraum). Rjesenje
prilagodeno formatu oltara ostvaruje ve¢ Giuseppe Poz-
zo, mladi brat slikara i arhitekta Andree Pozza, na oltaru
u Capella delle Vergine u karmeli¢anskoj crkvi u Veneciji,
1700. godine. Ono Ce se, kao i varijacija Andree Pozza iz
isusovacke crkve u Becu, preko grafi¢kih predloZaka rasi-
riti cijelom srednjom Europom. OpSirnije usp. HERBERT
KARNER, Giuseppe Pozzo und der mitteleuropdische
Altarbau, u: Barock in Mitteleuropa. Werke, Phinomene,
Analysen, Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte, (Festschrift
fiir H. Lorenz) 55/56, Bohlau, Be¢, 2006./2007., 225-236.
33 Usp. crteze projekata za oltare iz kataloga radionice
Galli-Bibiena u WILHELM GEORG RIZZI, Das Werkskizze-
nbuch der Familie Galli Bibiena Zwei Entwurfszeichnungen
fiir den Hochaltar, 1725 Zwei Entwurfszeichnungen fiir
Seitenaltire, vor 1723, u: Triumph der Phantasie. Barocke
Modelle von Hildebrandt bis Molilinarrolo, (ur.) Michael
Krapf, Béhlau, Be¢, 1998., 127-138, 147-150, 155-157.

34 O volavskom oltaru vidi: DORIS BARICEVIC, Drvo-
rezbarstvo i skulptura 17.i18. stoljea na podru¢ju opéine
Jastrebarsko, u: Kaj — Skriveno blago. Iz riznice umjetnickih
znamenitosti jastrebarskoga kraja, Kajkavsko spravisce,
Zagreb, 1975., 29-52 (38); DORIS BARICEVIC, 2008., (bilj.
3), 153.

35 O glavnom oltaru kapele u Kominu vidi: DORIS BARI-
CEVIC, 2008., (bilj. 3), 10s.

36 O glavnom oltaru Zupne crkve u Cazmi vidi DORIS
BARICEVIC, Majstor glavnog oltara u Cazmi — prilog po-
krajinskom kiparstvu sjeverozapadne Hrvatske, u: Vijesti
muzealaca i konzervatora Hrvatske XXVII1. /4, Zagreb, 1979.,
5-12; DORIS BARICEVIC, 2008., (bilj. 3), 181-182, 117 (sre-
di$nji prikaz smrti sv. Marije Magdalene kasniji je rad
zagrebackoga kipara Josipa Weinachta).

37 O Josipu Weinachtu vidi DORIS BARICEVIC, Josephus
Weinacht, sculptor Zagrabiensis, u: Rad Jugoslavenske aka-
demije znanosti i umjetnosti 381, JAZU, Zagreb, 1978., 73-94;
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DORIS BARICEVIC, 2008., (bilj. 3), 113-122 (o kutinskom
oltaru na str. 114).

38 Usp DORIS BARICEVIC, 2008., (bilj. 3), 114, 117.

39 O Antunu Reineru i Antunu Franji Risneru vidi: DORIS
BARICEVIC, Prijedlog za opus zagrebackog kipara Antuna
Reinera, u: Iz starog i novog Zagreba VI., Muzej grada Za-
greba, Zagreb, 1984., 105-120; DORIS BARICEVIC, Barokna
skulptura na Gradecu, u: Zagrebacki Gradec 1242.-1850., (ur.)

Summary

Dubravka Botica, Danko Sourek

Ivan Kampug, Lujo Margeti¢ i Franjo Sanjek, Grad Zagreb,
Zagreb, 1994.b, 343-368 (352-353, 360); DORIS BARICEVIC,
2008., (bilj. 3), 130-134, 260-263. Vidi takoder: KRISTINA
KAPONJA, Antun Reiner — monografska obrada, diplomski
rad, Odsjek za povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta
Sveucilista u Zagrebu, Zagreb, 2014.

40 O oltarima u Boku i Osekovu vidi: DORIS BARICEVIC,
2008., (bilj. 3), 131, 262.

ALTARS IN THE PARISH CHURCH OF ST. LADISIAUS IN POKUPSKO — A CONTRIBUTION TO THE TYPOLOGY OF ALTAR

ARCHITECTURE IN THE 18™ CENTURY

The main and the side altars of St. Mary and St. Joseph
(1739) in the sanctuary and within the vaulted triumphal
arch of the parish church in Pokupsko make up a capti-
vating ensemble, with its fine artistic concept, as well as
a distinctive iconographic programme. The ensemble,
which also includes a pulpit and sculptures from the Altar
of the Holy Cross, is part of a large commission by the
Zagreb Bishop Juraj Branjug, who had the new church in
Pokupsko erected between 1736 and 1739, and dedicated to
the bishopric founder, St. Ladislaus the King. The altars
were executed by a woodcarving workshop that was active
in the Zagreb Kaptol (Chapter) during the first half of
the 18" century, under the patronage of the bishop. The

altars’ architectural schemes and innovative ornamental
repertoire tie the contemporary production of north-
western Croatia to the central European artistic tradition,
later echoed in the works of other Zagreb artists, such as
Josip Weinacht, Antun Reiner and Antun Franjo Risner.
The iconographic aspects of the main altar, on the other
hand, are associated with the distinctive iconography of
St. Ladislaus the King, which evolved in the circle of the
Kaptol commissioners in the late 17" and early 18" century.

KEYWORDS: Pokupsko, Altar of St. Ladislaus, altars of St.
Joseph and St. Mary, Bishop Branjug, “Branjug’s woodcarving
workshop”, altar architecture
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Ratna evakuacija i pregled zastitnih
radova na pokretnom inventaru iz Zupne

Andelko Pedisic - Crkve sv. Ladislava u Pokupskom

Andelko Pedisi¢
Hrvatski restauratorski zavod

saZETAK: Zupna crkva sv. Ladislava u Pokupskom teko je stradala u ratnim razaranjima
tijekom listopada i studenoga 1991. godine. Ovaj tekst objedinjuje i sistematizira arhiv-
sku gradu o tada evakuiranom inventaru te na konkretnom primjeru obja$njava pojam
ratne $tete, koji osim ostecenja kao posljedice izravnih borbenih djelovanja, obuhvaca
i o§tecenja nastala tijekom demontiranja, evakuacije, transporta i smje$taja predmeta
u priru¢na spremista te nestanak odredenog broja predmeta tijekom evakuacije. U
kronologiji konzervatorsko-restauratorskih radova moze se ste¢i uvid u probleme
obnove ratom uni$tene ili o§te¢ene kulturne bastine i zakljuciti da se radi o dugom i
slozenom procesu koji ovisi o nizu ¢imbenika, a koji se poduzima s namjerom da se
ljudima koji nakon ratnih razaranja Zele nastaviti Zivjeti onako kako su Zivjeli prije,
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vrati dio izgubljenog povijesnog identiteta.

KIJUCNE RIJECL: Pokupsko, Zupna crkva sv. Ladislava, Zupna crkva Uznesenja BlaZene
Djevice Marije, Domovinski rat, kulturna bastina, ratne Stete, konzerviranje-restauriranje,

drvena polikromirana skulptura

S$tecenja crkve sv. Ladislava u Pokupskom, koja
1982. godine mijenja titular u Uznesenje BlaZene
Djevice Marije,' opisana su u Katalogu doku-
mentiranosti spomenika kulture stradalih u ratu, iz1993.
godine,> u kojem se uz opce podatke navode i podaci o
dokumentaciji i prije izvedenim zastitnim radovima.
Prema tim podacima, gradnja crkve dovr$ena je 1740.
godine i od tada pa do 1909. godine, osim manjih popra-
vaka nije bilo ve¢ih intervencija. Ve¢a obnova crkve prove-
dena je1909. godine nakon potresa u kojem je stradala, a
poslije su izvedeni manji zahvati: zamjena orgulja (1939.),
obnova srusene lukovice zvonika (1976.) kad su i smanjene
njezine dimenzije, uredenje fasade i elektrifikacija zvona
(1982.), obnova krova i zamjena pokrova te obnova fasada
i tornja (1991.). Crkva je upisana u Registar spomenika
kulture 1965. godine, rjeSenjem Regionalnog zavoda za
za$titu spomenika kulture u Zagrebu - 154.3

Uz podatke objavljene u Katalogu dokumentiranosti
spomenika kulture stradalih u ratu, iz 1993. godine, o
o$tecenjima crkve detaljnije se moZe saznati iz biljeski
biv§eg Zupnika Matije Jurakovica, koji je detaljno vodio
dnevnik granatiranja crkve.#

Ratna razaranja u Pokupskom pocela su 2. listopada
1991. godine. Lukovica tornja Zupne crkve pogodena je
zapaljivom granatom 3. listopada 1991. godine oko 17 sati,
pri ¢emu je u tornju nastao poZar koji je unistio konstruk-
ciju triju zvona koja su pala na dno zvonika, popucala i
deformirala se od temperature. Vatra je progutala stube
koje su vodile u toranj, zahvatila drvena vrata koja su
dijelila toranj od kora crkve (pritom su do temelja izgor-
jele orgulje na koru), a tesko je stradao i svod sa zidnim
slikama i $tukaturom (sl. 1, 2, 3).5

Kroviste iznad crkvene lade pogodeno je u dva navrata,
7.128. listopada, a 2. studenoga pogodeno je kroviste nad
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1. Pokupsko, Zupna crkva Sv. Ladislava nakon artiljerijskog napada
(MK — UZKB — F, snimio Zarko Laszlo, 1991. god.; inv. br.: 52137).
Pokupsko, the parish church of St. Ladislaus after an artillery attack
(Ministry of Culture - Directorate for the Protection of Cultural Herita-
ge- Photo Archive, photo by Zarko Laszlo, 1991, inv. no.: 52137)

svetiStem; tesko su o§teceni krovna konstrukcija i svodovi
crkve. Velika ostecenja krova, niske temperature i kise
koje su nemilice padale, pogorsavale su ve¢ u¢injenu
Stetu. Bududi da se Pokupsko nalazilo u ratnoj zoni, iz
sigurnosnih razloga nije bilo moguce privremeno zastititi
gradevinu od prodora kige.

Topovska granata uletjela je 15. studenoga kroz prozor
u unutra$njost crkve i ostetila vrijedni inventar.® Velika
o$tecenja nacinjena su na ogradi i kulama oko crkve.

Prema dnevniku rada Zavoda za restauriranje umjet-
nina, prvi pokusaj evakuacije pokretnoga inventara po-
duzet je 10. listopada 1991. godine, medutim cesta do
Pokupskog nije bila prohodna zbog ratnih aktivnosti na
tom podrudju.”

Prva evakuacija umjetnina i dijelova inventara iz oste-
Cene crkve uspje$no je provedena 16. studenoga 1991.
godine, o ¢emu je Gradski zavod za zatitu i obnovu
spomenika kulture i prirode u Zagrebu sastavio zapisnik.®
Evakuaciju je obavila ekipa Gradskog zavoda za zastitu i
obnovu spomenika kulture i prirode iz Zagreba: Vesna
Matijevi¢, dipl. ing. arh, Eduard Duki¢, dipl. ing, arh., Rudi
Gaspert, arh. tehnicar i Branko Kladarin, prof. povj. umj.,
te ravnateljica Muzeja Turopolja, Vi$nja Huzjak, prof. i
Aleksandar Bozi¢, glavni urednik ,Glasnika Turopolja“ iz
Velike Gorice. U zapisniku se navodi da su tog dana evaku-
irani kipovi s oltara, o§tecene oltarne pale i sitni inventar,
dok je oltarna arhitektura ostavljena u crkvi, buduéi da

2. Pokupsko, Zupna crkva Sv. Ladislava nakon artiljerijskog napada
(MK — UZKB - F, snimio Z. BoZicevi¢, 1991. god.; inv. br.: 50578).
Pokupsko, the parish church of St. Ladislaus after an artillery attack
(Ministry of Culture - Directorate for the Protection of Cultural Herita-
ge- Photo Archive, photo by Z. BoZicevic, 1991, inv. no.: 50578)

u ekipi nisu bili prethodno najavljeni restauratori koji bi
je mogli demontirati na stru¢an nacin i odgovarajuéim
alatom (sl. 4). Zapisnik sadrzi popis svih evakuiranih
dijelova koji su sistematizirani u deset cjelina.

Iz biljeski novinara Aleksandra BoZica, koji je sliko-
vito opisao evakuaciju umjetnina, saznajemo da je prije
evakuacije izradena fotografska dokumentacija, a svaki
je predmet evidentiran i obiljeZen.® Bozi¢ spominje da
su od siline detonacija ispale slike iz ukrasnih okvira, a
prema fotografskoj dokumentaciji, to se konkretno odnosi
na oltarnu palu s oltara sv. Marije. Priprema predmeta za
evakuaciju prekinuta je oko 14 sati zbog pocetka ratnih
aktivnosti u blizini crkve, a kipove su iz crkve iznijeli
pripadnici Hrvatske vojske i donijeli do kamiona koji je
prethodno bio natovaren sijenom iz obliZnjeg sjenika.
Kamion je krenuo prema Velikoj Gorici u sumrak.*

Druga evakuacija umjetnina i dijelova inventara iz
ostecene crkve provedena je 19. studenoga 1991. godine, o
¢emu je Zavod za zastitu spomenika kulture Ministarstva
kulture i prosvjete 21. studenoga 1991. sastavio zapisnik."
Demontazu i evakuaciju obavila je ekipa Zavoda za restau-
riranje umjetnina iz Zagreba: Velimir Ivezi, Josip Gebaj,
Ivica Smolkovi¢, Josip Turk, Zdravko Dvojkovi¢, Dragutin
Furdi te Zelimir Laszlo i Miljenko MrakuZi¢ iz Zavoda za
za$titu spomenika kulture Ministarstva prosvjete, kulture
i §porta. Rastavljeni su atika i sredi$nji dio arhitekture
glavnog oltara, te skinuti stupovi, krila i atike s bo¢nih
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3. Pokupsko, Zupna crkva Sv. Ladislava, unutradnjost crkve nakon artiljerijskog napada (MK — UZKB — F, snimio I. Gjuri¢; inv. br.: 521471).
Pokupsko, the parish church of St. Ladislaus, the interior after an artillery attack (Ministry of Culture - Directorate for the Protection of Cultural
Heritage - Photo Archive, photo by I. Gjuri¢, inv. no.: 52141)

oltara na trijumfalnom luku.” Predmeti su natovareni na
kamion Hrvatske vojske nezapakirani, a iduceg su dana
dopremljeni u Muzej Turopolja u Velikoj Gorici.

Cjelovit popis predmeta iz tih evakuacija izradio je
Branko Kladarin, dipl. pov. umj., u sklopu dvaju izvje$taja
Gradskog zavoda za zastitu i obnovu spomenika kulture
i prirode u Zagrebu, sastavljenih 9. prosinca 1991. i 16.
sije¢nja 1992. godine. Prvi dio izvje$taja ¢ini popis po-
jedina¢nih predmeta (nabrojeni su kipovi i vedi elementi
dekorativne plastike). Predmeti su sistematizirani u trina-
est cjelina u koje ubraja pet oltara (sv. Ladislava, sv. Marije,
sv. Josipa, Sv. KriZa i sv. Izidora), propovjedaonicu, ormari¢
krstionice, devet kanonskih plocica, tri slike (sv. Rok,
Bogorodica u zvonolikom plastu, sv. Antun Padovanski),
raspelo i neidentificirani dio oltarne arhitekture. Drugi
dio izvje$taja odnosi se na dnevnik pakiranja predmeta
koje su s Kladarinom u nekoliko navrata pakirali djelatnici
Zavoda za restauriranje umjetnina iz Zagreba."

Iz Kladarinova izvje$taja saznajemo da su nakon evaku-
acije 1991. godine sve umjetnine najprije bile pohranjene
u Muzeju Turopolja u Velikoj Gorici, te da su oltarne pale
oltara sv. Marije i sv. Josipa iste godine prenesene u Zavod
za restauriranje umjetnina.s

Takoder saznajemo da su1991. golubicu Sv. Duha ispod
baldahina propovjedaonice te neidentificirane i tesko
oStecene fragmente oltarne arhitekture odnijeli djelatnici
Gradskog zavoda za zastitu i obnovu spomenika kulture

i prirode u Zagrebu za potrebe izlozbe koja se odrzavala
u predvorju Gradske skupstine.’®

Na kraju, iz izvje$taja se mozZe saznati koji su predmeti
bili izloZeni na izloZbi ,Porugeno Pokupsko“ u Muzeju
Turopolja od 15. prosinca 1991. godine do 3o0. sije¢nja
1992. godine, za koju je tiskan katalog.” Naime, katalog
izlozbe ne sadrzi popis tih predmeta, ali se svi navode u
izvjestaju. Dakle, saznajemo da su u Muzeju Turopolja
izlagani sljedeci predmeti: tabernakul i kipovi sa sredi$njeg
dijela glavnog oltara zajedno s pripadajuéim atributima,
veliki grb biskupa Branjuga iznad baldahina na sredis-
njem dijelu glavnog oltara, s pripadaju¢im andelima, svi
kipovi figuralne grupe Sv. Trojstva na atici glavnog oltara,
osim golubice Sv. Duha, rezbarene zrake, oblaci i sedam
kerubinskih glavica s atike glavnog oltara te kipovi velikih
andela s atike glavnog oltara. IzloZene su ¢ak i dvije volute
s atike glavnog oltara te rezbarena kosara s cvije¢em. Od
ostalih predmeta izloZeni su grbovi biskupa Branjuga
s oltara sv. Marije, sv. Josipa i propovjedaonice, po dva
svije¢njaka s oltara sv. Josipa, Sv. Kriza i sv. Izidora, donji
dio baldahina propovjedaonice, ormari¢ krstionice, drveno
raspelo te kip nepoznate identifikacije s oltara Sv. Kriza.

Nakon evakuacije 1991. godine, u crkvi sv. Ladislava osta-
la je arhitektura sredi$njeg dijela glavnog oltara, zajedno
s predelom i visokim postoljem te vijencem i dijelovima
atike, zatim arhitektura sredi$njih dijelova bo¢nih oltara
sv. Marije i sv. Josipa i govornica propovjedaonice. Pre-
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4. Pokupsko, Zupna crkva Sv. Ladislava, kerubini s atike glavnog oltara, stanje nakon evakuacije (fototeka HRZ-a, snimila ). Leiner, 1991.
god.; br. neg.: 6546).
Pokupsko, the parish church of St. Ladislaus, cherubs from the main altar attic (Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo by J. Leiner,
1991, neg. no.: 6546)

ma dnevniku rada Zavoda za restauriranje umjetnina,
demontaZa arhitekture triju navedenih oltara provedena
je 15. travnja 1992. godine, a dijelovi su kamionom Hrvat-
ske vojske prevezeni u nedovr$enu privatnu kucu u selu
Opatija nedaleko od Pokupskog.®

Pohrana predmeta i Stete prouzrocene tijekom
pohrane od 1991. do 1997. godine

Za pohranu inventara evakuiranog iz ostecene crkve sv.
Ladislava u Pokupskom (sl. 5, 6) kori$teno je viSe lokacija,
tako da je jedan dio bio pohranjen u prostorijama Muzeja
Turopolja, drugi dio u podrumskom prostoru pokraj trezo-
ra Zavoda za platni promet u Velikoj Gorici, a ostali dijelovi
u prostorijama privatnih kuéa u Pokupskom i okolici.

Uvid u stanje u prostorima za pohranu u Velikoj Gorici
moguce je stedi na temelju izvjestaja Zavoda za restaurira-
nje umjetnina od 21. veljace 1995. godine kad je skupina
stru¢njaka (Romana Jagi¢, Mario Braun, Darwin Butkovi¢
i Mirela Ramljak-Purgar zajedno s dr. Doris Baricevi¢ i
gostima Erasmusom Weddingenom® iz Svicarske i Sigrid
Pfandlbauer® iz Njemacke) pregledala stanje dijelova
inventara iz Zupne crkve u Pokupskom.*

Pregledom je utvrdeno da prostor na prvom katu Muzeja
Turopolja ispunjava sve uvjete za pohranu umjetnina,
osim $to bi se zbog velikog prozora tijekom ljetnih mjeseci
mogli pojaviti problemi u odrzavanju mikroklime. Takoder

je utvrdeno da je u prostoru pohranjena jedna od velikih
skulptura s oltara sv. Ladislava. Pregledom dnevnika rada
Zavoda za restauriranje umjetnina utvrdeno je da se radi
o kipu sv. Jurja sa sredi$njeg dijela oltara.

U Zavodu za platni promet u Velikoj Gorici bila je
sasvim drugacija situacija. Naime, utvrdeno je da je po-
drumska prostorija u koju je smjesten veci dio pokretnog
inventara iz Pokupskog pretopla i presuha jer su na njezi-
nu stropu cijevi sustava za grijanje poslovnih prostora, a
u prostoriji nema ovlazivaca zraka i nije moguce provije-
travanje. Zbog suhog zraka i topline doslo je do naglog
isusivanja dijelova inventara koji su prije evakuacije bili
izlozeni prevelikoj vlazi, pa se znatan opseg povrsinske
dekoracije na tim dijelovima odvojio i otpao, a na nekim
mjestima procijenjeno je otpadanje na 40% ukupne
povr§ine. S obzirom na to da je podrumska prostorija
Zavoda za platni promet u Velikoj Gorici bila potpuno
neprimjerena za pohranu umjetnina na drvenom nosiocu,
odluceno je da se poduzmu hitne mjere preventivne zastite
ida se predmeti $to prije premjeste u primjereni prostor.

Prema izvjes$taju Zavoda za restauriranje umjetnina od
6. studenoga 1995. godine, jedan dio pokretnog inventara
iz crkve sv. Ladislava u Pokupskom izvaden je iz podruma
Zavoda za platni promet i premjesten u Muzej Turopolja,
gdje je obavljeno podljepljivanje odignutih povrsinskih
slojeva uz ovlaZivanje prostora i mjerenje vlage.>* U iz-
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5. Pokupsko, Zupna crkva Sv. Ladislava, glava kerubina s atike
glavnog oltara, detalj snimljen prije konzervatorsko-restauratorskih
radova (fototeka HRZ-a, snimio M. Dvor3¢ak, 1996. god.; br. neg.:
20399).

Pokupsko, the parish church of St. Ladislaus, a cherub’s head from the
main altar attic, detail before conservation (Croatian Conservation

Institute Photo Archive, photo by M. Dvors¢ak, 1996, neg. no.: 20399)

vje$taju se spominje da je u Muzej Turopolja preneseno
pet paketa u kojima su bili kipovi dvaju andela i jednog
telamona te jedna kartusa, a iz dnevnika rada Zavoda za
restauriranje umjetnina moze se zakljuditi da je rije¢ o
dva andela s atike glavnog oltara i lijevom telamonu sa
sredi$njeg dijela glavnog oltara, koji su podljepljivani od
studenoga 1995. do kraja travnja 1996., zajedno s kipom sv.
Jurja.® Konzervatorsko-restauratorski radovi na glavnom
oltaru koji su poceli u Muzeju Turopolja nastavljeni su
tek u listopadu 1996. godine, u prostorijama Zavoda za
restauriranje umjetnina.

Prema izvje§¢ima Hrvatskog restauratorskog zavoda o
konzervatorsko-restauratorskim radovima na dijelovi-
ma pokretnog inventara iz Zupne crkve sv. Ladislava u
Pokupskom, postupno iznoSenje dijelova iz Zavoda za
platni promet u Velikoj Gorici i transport u primjereniji
prostor pocelo je 1996. godine, ali veéina predmeta izne-
sena je tek pocetkom 1997. godine.>* Naime, pohranjeni
inventar je 1995. godine opsegom nadilazio mogucnosti
uvr$tavanja u program konzervatorsko-restauratorskih
radionica Zavoda za restauriranje umjetnina, pa se po-

6. Pokupsko, Zupna crkva Sv. Ladislava, alegorija ljubavi s atike
glavnog oltara, detalj snimljen prije konzervatorsko-restauratorskih
radova (fototeka HRZ-a, snimio M. Dvor3¢ak, 1998. god.; br. neg.:
30198).

Pokupsko, the parish church of St. Ladislaus, the allegory of love from
the main altar attic, detail before conservation (Croatian Conservation
Institute Photo Archive, photo by M. Dvors¢ak, 1998, neg. no.: 30198)

kusalo ostvariti partnerstvo s Restauratorskim centrom u
Ludbregu, koji je bio osnovan prethodne godine. Nazalost,
do toga nikad nije doglo, a proslo je jo$ godinu dana dok
nije dogovoren plan preuzimanja inventara u program-
sku djelatnost. Kako su uvjeti u podrumskom prostoru
Zavoda za platni promet bili trajno lo&i za umjetnine na
drvenom nosiocu, opseg o$tecenja se u dvije godine, otkad
je napravljen prvi uvidaj, drasti¢no pogorsao. Iz izvje$ca o
zateCenom stanju umjetnina saznajemo da je niska vlaga
prouzrocila isusivanje drvenog nosioca, $to je rezultiralo
smanjenjem njegova volumena, zbog ¢ega su se slojevi
povrsinskog obojenja odvojili gotovo cijelom povr§inom.
Opisano je da se slojevi povr§inskog obojenja odizu od
nosioca u obliku ljuski i otpadaju, a stanje je tako lose
da na nekim predmetima uz nosilac prianja tek oko 10%
povrsinskog oslika. Takoder se spominje da je povr§insko
obojenje na predmetima viSeslojno i da su slojevi boje
medusobno ¢vrsto priljubljeni, tvoredi ljusku odlijepljenu
od drvenog nosioca.

Uzevsi u obzir te ¢injenice, zakljuceno je da prije tran-
sporta predmeta treba zastititi njihovu povr$inu pola-
ganjem sloja japanskog papira impregniranog ljepilom



u spreju.® No kad se pocelo s preventivnom za$titom,
nai$lo se na niz problema. Naime, da bi se mogla prove-
sti preventivna zastita povrsinskih slojeva, predmete je
trebalo razmotati, a bududi da je vecina velikih predmeta,
poglavito kipova, prije transporta u Zavod za platni promet
bila zapakirana u mekane spuZzve koje su do$le u izravan
dodir s povr§inom predmeta, oljusteno povrsinsko oboje-
nje je prilikom odmatanja zapinjalo za spuzve i otpadalo,
izazivajudi velika ostecenja.

Zbog toga je odluceno da e se odmotati samo oni pred-
meti koji su zapakirani u papir, dok ¢e se oni u spuzvama
transportirati zajedno s omotom.

Uvjete u kojima je trebalo provesti preventivnu zastitu
dodatno je zakomplicirala i ¢injenica da se uz prostoriju
s dijelovima inventara nalazio trezor Zavoda za platni
promet. Naime, ondasnji $ef poslovnice nije dopustao
dulje zadrZavanje u prostoru pokraj trezora, a postupak
pripreme, rezanja i lijepljenja japanskog papira tekao je
sporo.

S obzirom na to da je preventivna zastita na licu mjesta
morala biti obavljena na brzinu, odluceno je da se ugrozeni
povrsinski slojevi zalijepe tako da se na njihovu povrsinu
uz pomoc¢ prskalice nanese ljepilo Plextol D 498,2° kako
bi sloj ljepljivog filma sprije¢io da oljusteni povrsinski
slojevi otpadnu u transportu. Plextol D 498 je naknadno
uklonjen s pomocu white spirita i etilnog alkohola.

Preventivno zasticeni dijelovi inventara morali su biti
transportirani bez zas$titnog omota, kako bi se moglo
procijeniti gdje ih se moze prihvatiti a da se pritom ne
smrve odignuti povr$inski slojevi.

Na kraju treba spomenuti i uvjete u kojima je bila smje-
$tena arhitektura glavnog oltara te bo¢nih oltara sv. Marije
i sv. Josipa, koja je 1992. bila sklonjena u nedovr$enu
obiteljsku kucu u selu Opatija nedaleko od Pokupskog.
Pregledom stanja pohranjenih dijelova koje su obavili
djelatnici Hrvatskog restauratorskog zavoda 1997. godine,
utvrdeno je da su prizemne prostorije obiteljske kuce
,pune dijelova oltarne arhitekture“. Takoder je utvrdeno da
kuca u prizemlju nema ugradenu stolariju vrata i prozora,
odnosno da mjesto za pohranu predmeta iz Pokupskog
nema nikakvu sigurnosnu i izolacijsku vrijednost. Unato¢
toj ¢injenici, pregledom pohranjenog inventara utvrdeno
je da se drveni nosilac tih predmeta i povr§inski slojevi koji
su na njega poloZeni nalaze u relativno dobrom stanju te
da su veca oStecenja prisutna tek na manjem broju pred-
meta izloZenih izravnom djelovanju suncane svjetlosti.

Konzervatorsko-restauratorski radovi od 1995. do
2000. godine

Konzervatorsko-restauratorski radovi na pokretnom inven-
taru Zupne crkve u Pokupskom poceli su u studenome
1995. godine, kad je iz trezora Zavoda za platni promet u
Velikoj Gorici izvadeno pet paketa s dijelovima glavnog
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oltara, koji su tada premje$teni u Muzej Turopolja, u svrhu
izvodenja najnuZnijih zahvata podljepljivanja odignu-
tih slojeva povr§inske dekoracije. Radovi na pokretnom
inventaru nastavljeni su 1996. godine u prostorijama
Zavoda za restauriranje umjetnina koji se 1997. spaja
s Restauratorskim zavodom Hrvatske i mijenja naziv
u Hrvatski restauratorski zavod, a radovi na pokretnom
inventaru iz Zupne crkve u Pokupskom nastavljaju se u
sklopu djelatnosti te ustanove i kontinuirano traju do
2000. godine.

Konzervatorsko-restauratorski radovi izvedeni u Hrvat-
skom restauratorskom zavodu do 2000. godine obuhvatili
su sve dijelove glavnog oltara i bo¢nih oltara sv. Marije
i sv. Josipa koji su 1991. godine bili preneseni u Zavod
za platni promet u Velikoj Gorici te arhitekturu spome-
nutih bo¢nih oltara koja je bila smjestena u nedovr§enu
obiteljsku kucu u selu Opatija nedaleko od Pokupskog.
Stanje u kojem se nalazio pokretni inventar iz Zupne
crkve u Pokupskom velikim je dijelom bilo uvjetovano
neprimjerenom pohranom u podrumu Zavoda za plat-
ni promet u Velikoj Gorici, gdje se nalazio od 1991. do
1997. godine. Zbog niske vlage doslo je do rasusivanja i
pucanja drvenog nosioca, a duz gotovo cijele povrsine
slojevi povr§inskog obojenja odvojili su se od nosioca.
Na pojedinim dijelovima inventara bila su prisutna i
mehanicka o$tecenja prouzrocena eksplozijom granate
te gubici dijelova rezbarije. Cijeli je inventar bio prekriven
naslagama povr$inske prljavstine, a na poledini predmeta
uocavala se crvotocnost drvenog nosioca.

Prije pocetka konzervatorsko-restauratorskih radova
dogovoren je normativni koncept, kako bi na sve dije-
love oltara bila primijenjena ista tehnologija, a kona¢ni
izgled oltara nakon provedenih radova bio ujednacen.
Zbog velikog opsega evakuiranog inventara, nedostatnih
financijskih sredstava i velikog broja prioriteta vezanih uz
ratne $tete, odluceno je da se konzervatorsko-restaurator-
ski radovi usmjere na saniranje o$tecenja i prezentaciju
posljednjeg povijesnog sloja.

Konzervatorsko-restauratorski radovi na oltarima do-
dijeljeni su dvama odsjecima unutar Odjela za drvenu
polikromiranu skulpturu, i to tako da je jedan odsjek
preuzeo dijelove glavnog oltara, a drugi bo¢ne oltare.
Radovi na oltarnim palama bo¢nih oltara obavljeni su na
Odjelu za $tafelajno slikarstvo.

Prije unosa u radionice Zavoda za restauriranje umjetnina,
odnosno Hrvatskog restauratorskog zavoda, svi dijelovi
oltara bili su izloZeni gama-zracenju, da bi se eliminirali
nametnici u drvenom nosiocu, a zradenje je provedeno u
Institutu Ruder Bogkovi¢. Na pojedinim dijelovima oltara
provedeno je natapanje nosioca injektiranjem otopine
insekticida i fungicida. Nakon dezinsekcije pristupilo se
sanaciji o$tecenja. Odignuti slojevi povr§inskog obojenja
zajedno s krednom podlogom podlijepljeni su 5%-tnom
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7. Pokupsko, Zupna crkva Sv. Ladislava, alegorija ljubavi s atike
glavnog oltara, detalj snimljen tijekom obrade o3tecenja (fototeka
HRZ-a, snimio M. Dvor3¢ak, 1998. god.; br. neg.: 27285).

Pokupsko, the parish church of St. Ladislaus, the allegory of love from
the main altar attic, detail in the course of treating the injuries (Croati-
an Conservation Institute Photo Archive, photo by M. Dvoricak, 1998,
neg. no.: 27285)

otopinom zedjeg tutkala koja je injektirana u pukotine,
a jace deformirani dijelovi, koji ni nakon viSekratnog
lijepljenja nisu dobro prijanjali uz podlogu, dodatno su
udvrsceni akrilnim ljepilom (Plextol 498) pomije$anim
s destiliranom vodom u omjeru 1:2. Za razbijanje povr-
inske napetosti i omeksavanje krede upotrijebljena je
mjeSavina destilirane vode i etilnog alkohola u omjeru
111, a slojevi povr§inskog obojenja i podloge vracani su na
nosilac toplinskom lopaticom. Sloj Plextola D 498 koji je
bio poloZen na povr$inu slikanog sloja kao preventivna
za$tita, tijekom podljepljivanja postupno je uklanjan s
pomocu white spirita i etilnog alkohola. Nakon podlje-
pljivanja, uklanjale su se naslage povrsinske prljavstine
uporabom 5%-tne vodene otopine RAV 147 koja je zbog
svoje alkalnosti naknadno neutralizirana razrijedenom ok-
salnom kiselinom. Ostaci nedistoce docis¢eni su 4%-tnom
vodenom otopinom triamonij-citrata u klucel gelu. Vecéa
o$tecenja u drvenom nosiocu pokitana su piljevinskim
kitom pomije$anim s polivinil-acetatnim ljepilom. Rekon-
strukcije i ogoljeni dijelovi drvenog nosioca impregnirani
su 5%-tnom otopinom zecjeg tutkala, a zatim kredirani.
Kredirane povrsine su prije izrade zavr§nog retusa izolira-

8. Pokupsko, Zupna crkva Sv. Ladislava, kip sv. Jelene sa sredi$njeg
dijela glavnog oltara, detalj snimljen tijekom obrade o3tecenja
(fototeka HRZ-a, snimio M. Dvor3¢ak, 1997. god.; br. neg.: 20995).
Pokupsko, the parish church of St. Ladislaus, the statue of St. Helen
from the central portion of the main altar, detail in the course of trea-
ting the injuries (Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo

by M. Dvorscak, 1997, neg. no.: 20995)

ne 4%-tnom otopinom $elaka u etilnom alkoholu. Retus
ostecenja u sloju zadnjeg preslika izveden je gvasem te
pigmentima u prahu vezanim s pomocu 20%-tne otopine
Mowilith 20?® u kombinaciji etilnog alkohola i acetona u
omjeru 70 : 30 %. Ostedenja imitacije pozlate pokrivena
su listi¢ima $lagmetala koji su patinirani lazurom ili su
retu$irana mineralnim pigmentom s akrilnim vezivom,
$to je ovisilo o prikladnijem vizualnom uklapanju. Na-
kon izvedbe zavr$nog retusa, dijelovi oltara lakirani su
damar-lakom otopljenim u teskom benzinu (white spiritu)
s malom primjesom aromatskih ugljikovodika.

Na temelju konzervatorsko-restauratorskih istrazivanja
provedenih izmedu 1995. i 2000. godine, zaklju¢eno je
da su oltari bili preslikani tijekom dviju obnova te da je
za izvorni sloj karakteristi¢na svjetlija polikromija inkar-
nata, polimentna i mjestimi¢no uljna pozlata te lazure
na podlozi od srebrnih listi¢a.

Konzervatorsko-restauratorski radovi na oltaru sv. La-
dislava trajali su od 1995. do 1999. godine (sl. 77, 8, 9, 10),
a obuhvacali su sljedece predmete: 1. tabernakul: kuciste ta-
bernakula (76 x 42 x 25 cm), raspelo s tabernakula, lijevi
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andeo adorant (66 x 57 x 20 cm), desni andeo adorant
(64 x 55 x 20 cm); 2. kipovi na sredi$njem dijelu oltara:
sv. Ladislav (237 x 106 x 45 cm) i grb uz lijevu nogu sv.
Ladislava (150 x 50 x 8 cm), sv. Jelena (180 x 50 x 35 cm)
i grb uz sv. Jelenu (74 x 35 x 3 cm), andeo s grbom (163 x
66 x 54 cm) i grb (64 x 36 cm), sv. Juraj (200 x 80 X 45
cm), kartusa s natpisom “sv. Juraj” (31 x 42 x 21 cm), sv.
Florijan (198 x 71x 45 cm), kartu$a s natpisom “sv. Florijan’
(68 x 35 x 10 cm), sv. Martin (198 x 71 x 45 cm), kartu$a s
natpisom “sv. Martin” (30 x 44 x 12 cm), kip prosjaka uz
sv. Martina (57 x 30 cm), sv. Donat (200 x 60 x 48 cm),

4

kartusa s natpisom “sv. Donat” (66 x 35 x 10 cm), lijevi
telamon (87 x 78 x 28 cm), desni telamon (80 x 75 x 28 cm)
dva pilastra ispod telamona (185 x 30 x 30 cm); 3. kipovi
na vijencu: alegorija nade (110 x 8o x 30 cm), alegorija
ljubavi (106 x 70 x 40 cm), lijevi veliki andeo (120 x 150 x
55 cm), desni veliki andeo (120 x 105 x 47 cm), lijeva urna
(68 x 26 x 13 cm), desna urna (68 x 26 x 13 cmy); 4. kipovi
na atici: skulpturalna grupa Sv. Trojstva: Bog Otac (107
x 87 x 26 cm), Krist (15 x 87 x 26 cm) i kriZ (45 x 25 x 12
cm), BlaZena Djevica Marija (106 x 80 x 35 cm), golubica
Duha Svetoga (44 x 72 x10 cm), deset kerubinskih glavica
(7 pojedinacnih, 2 spojene i 1 vezana uz Boga Oca), rez-
barene zrake i oblaci, lijevi andeo s gornjeg vijenca (63 x
57 cm), desni andeo s gornjeg vijenca (59 x 62 cm), dvije
volute na lijevoj strani (142 x 45 x 51 cm), dvije rezbarene
kosare s cvije¢em (61x 47 x 30 cm), Cetiri girlande (105 x
30 cm); 5. baldahin: ko$ara s cvije¢em na vrhu baldahina
(34 x 33 x 18 cm), lijevi i desni andeo koji pridrzavaju
baldahin (80 x 75 x 30 cm) i pilastri ispod andela (185 x
30 x 30 cm); 6. veliki grb biskupa Branjuga: (128 x 142 x
7 cm), lijevi andeo koji pridrzava grb (65 x 6o cm), desni
andeo koji pridrzava grb (75 x 56 cm); 7. dekorativna pla-
stika: rezbareni listovi koji uokviruju ophode (4 komada),
posrebreni svije¢njaci (4 komada), raspelo (pronadeno
iza glavnog oltara). Svi navedeni dijelovi glavnog oltara
nakon radova su bili pohranjeni u depou Dijecezanskog
muzeja u Zagrebu, gdje su ostali do zavr$etka radova na
oltarnoj arhitekturi. Voditeljica konzervatorsko-restaura-
torskih radova bila je Romana Jagi¢, a radove su izvodili:
Aleksandar Bezinovi¢, Renata Duvanci¢, Natasa Kanceljak,
Maja Kolar, BoZica Konjusi¢, Melanija Ohnjec, Andelko
Pedigi¢, Ksenija Skari¢ i Ivana Zitnik. Stolarske radove
obavili su Josip Gebaj, Davor Filip¢i¢ i Dragutin Furdi.
Fotografsku dokumentaciju izradio je Miro Dvor§cak.

Konzervatorsko-restauratorski radovi na oltaru sv. Mari-
je trajali su od 1996. do 2000. godine, a obuhvacali su
sljedece predmete: 1. oltarna arhitektura (354 x 305 x 66
cm): predela (47 x 300 x 55 cm), sredisnji dio (164 x 73 x
2 cm), dvije rezbarene grane na sredi$njem dijelu oltara
(97 x 33 x 7 cm), dva stupa s bazama i kapitelima (165 x
26 cm), dva pilastra (164 x 38 x 16 cm), bo¢na krila (153
X 40 X 5 cm), vijenac (47 x 300 x 55 cm), atika (250 x 75

x 22 cm), grb biskupa Branjuga (60 x 55 x 5 cm), dvije
urne s atike (41 x 20 x 277 cm); 2. kipovi: sv. Katarina (106
X 50 X 23 cm), sv. Barbara (115 x 54 x 30 cm), sv. Petar (92
X 42 X 22 cm), 3. oltarna pala (165 x 73 cm). Konzervator-
sko-restauratorske radove na oltaru sv. Marije izvodili
su: Ivan Durakovi¢, Renata Duvancié, Marijana Galovid,
Stela Grmoljez Ivankovi¢, Tomislav Jakopas, Miroslav
Pavli¢i¢, Vjeran Potoci¢, Ksenija Skari¢, Orest Suman i
Denis Voki¢. Stolarske radove izveli su Josip Gebaj, Davor
Filip¢i¢ i Dragutin Furdi. Fotografsku dokumentaciju
izradio je Miro Dvor§cak. Oltar je 18. sije¢nja 2001. vracen
u Pokupsko i smjesten u kapelu pokraj Zupnoga dvora
do zavr$etka gradevinskih radova na unutrasnjosti crkve.
Na izvornu poziciju u crkvi sv. Ladislava montiran je od
9. do 16. rujna 2011. godine.

Konzervatorsko-restauratorski radovi na oltaru sv. Josipa
(sl. 12) trajali su 0d 1996. do 2000. godine, a obuhvacdali
su sljedece predmete: 1. oltarna arhitektura (354 x 305 x
66 cm): dvije stranice oplate menze (122 x 53 X 50 cm),
predela (47 x 300 x 55 cm), sredi$nji dio (164 x 73 x 2 cm),
dvije rezbarene grane na sredi$njem dijelu oltara (97 x
33 X7 cm), dva stupa s bazama i kapitelima (165 x 26 cm),
dva pilastra (164 x 38 x 16 cm), bo¢na krila (134 x 35 x 4
cm), vijenac (47 x 300 x 55 cm), atika (250 x 75 x 22 cm),
grb biskupa Branjuga (60 x 55 x 5 cm), dvije urne s atike
(41x 20 x 27 cm); 2. kipovi: sv. Ana (110 X 50 X 30 CIm), SV.
Joakim (105 x 55 x 20 cm), sv. Pavao (95 x 52 x 22 cm), 3.
oltarna pala (165 x 73 cm). Konzervatorsko-restauratorske
radove na oltaru sv. Marije izvodili su: Andrej Aranicki,
Ivan Durakovi¢, Renata Duvanci¢, Marijana Galovi¢, Stela
Grmoljez Ivankovi¢, Tomislav Jakopa$§, Eugen Juricek,
Miroslav Pavli¢i¢, Vjeran Potoci¢, Ksenija Skarié, Orest
Suman i Denis Voki¢. Stolarske radove izveli su Josip Ge-
baj, Davor Filip¢i¢ i Dragutin Furdi. Fotodokumentaciju
je izradio Miro Dvor§cak. Oltar je 21. srpnja 2000. godine
vracen u Pokupsko i smjesten u kapelu pokraj Zupnoga
dvora do zavr$etka gradevinskih radova na unutra$njosti
crkve. Na izvornu poziciju u crkvi sv. Ladislava montiran
je od 9. do 16. rujna 2011. godine.

Konzervatorsko-restauratorski radovi na glavnom
oltaru od 2007. do 2014. godine

Dana 5. lipnja 2007. godine skupina stru¢njaka Hrvatskog
restauratorskog zavoda (Ksenija Skari¢, procelnica Sluzbe
za pokretnu bastinu, Darko Ivi¢, voditelj Informacijsko-
dokumentacijskog odjela, Andelko Pedisi¢, konzerva-
tor-restaurator i Marta Budicin, konzervator povjesnicar
umjetnosti) zajedno s konzervatorom savjetnikom iz Kon-
zervatorskog odjela u Zagrebu, Nevenom Bradicem, oba-
vila je uvid u stanje dijelova arhitekture oltara sv. Ladislava
iz zupne crkve u Pokupskom. Utvrdeno je da se jedan
dio oltarne arhitekture nalazi u podrumu Zzupnog dvora,
a drugi je smjesten u potkrovlje iznad kapele u sklopu
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9. Pokupsko, Zupna crkva Sv. Ladislava, par kerubina s atike glavnog oltara snimljen prije konzervatorsko-restauratorskih radova (fototeka

HRZ-a, snimio M. Dvors&ak, 1998. god.; br. neg.: 25358).

Pokupsko, the parish church of St. Ladislaus, a pair of cherubs from the main altar attic prior to conservation (Croatian Conservation Institute

Photo Archive, photo by M. Dvorsiak, 1998, neg. no.: 25358)

10. Pokupsko, Zupna crkva Sv. Ladislava, par kerubina s atike glavnog oltara snimljen nakon podljepljivanja polikromije i odstranjivanja
povr3inske nedistoce (fototeka HRZ-a, snimio M. Dvord¢ak, 1998. god.; br. neg.: 25592).

Pokupsko, the parish church of St. Ladislaus, the pair of cherubs from the main altar attic, after gluing the polychromy and removing the surface
dirt (Croatian Conservation Institute Photo Archive, photo by M. Dvorscak, 1998, neg. no.: 25592)

Zupnog dvora.? Spomenuti dijelovi nisu bili preventivno
zati¢eni. Bili su smje$teni u neodrzavan prostor, u kojem
nisu bili uspostavljeni kontrolirani mikroklimatski uvjeti.

Dana 25. srpnja 2007. godine djelatnici Hrvatskog
restauratorskog zavoda, Andelko Pedisi¢ i Natalija Vasic¢,
obavili su pregled stanja dijelova arhitekture oltara sv.
Ladislava iz zupne crkve u Pokupskom, smjestenih u
depou Dijecezanskog muzeja na Kaptolu. Tom prilikom je
utvrdeno da se ondje nalaze baldahin iznad sredi$nje nige
te lijevi dio atike i pilastar ispod telamona. Na navedenim
dijelovima bila su prisutna o$tecenja karakteristi¢na i za
ostale nerestaurirane dijelove oltara smjestene u Zupnom
dvoru u Pokupskom.

U depo Dijecezanskog muzeja takoder su bili smjesteni
svi dijelovi glavnog oltara restaurirani od 1995. do 1999.
godine, koji su bili zamotani u smedi pak-papir, odnosno
u zra¢nu foliju. Pregledom stanja tih dijelova, utvrdeno je
da su svi slojevi povr$inske dekoracije na njima uglavnom
fiksirani za drveni nosilac i nije primije¢eno znatnije
odvajanje povr§inskog obojenja od nosioca.

Tijekom kolovoza 2007. godine djelatnici Hrvatskog
restauratorskog zavoda, Andelko Pedigi¢ i Eugen Juricek,
uredili su prostor u potkrovlju iznad kapele u sklopu Zu-
pnog dvora u Pokupskom i sve dijelove oltara slozili prema
cjelinama kojima pripadaju. Dijelovi su tada izmjereni, po-
pisani, obiljezeni slovima abecede i fotografski snimljeni.
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11. Pokupsko, Zupna crkva Sv. Ladislava, glavni oltar in situ, stanje nakon konzervatorsko-restauratorskih radova 2011. (fototeka KO Za-

greb, snimila M. OZani¢, 2011. godine).

Pokupsko, the parish church of St. Ladislaus, the main altar in situ, condition afier the conservation in 2011 (photo archive of the Conservation

Department in Zagreb, photo by M. OZanic, 2011)

Pregledom stanja dijelova arhitekture glavnog oltara
utvrdeno je da je drveni nosilac bio crvotocan, a zbog
neprimjerenih mikroklimatskih uvjeta na mjestu pohrane
i potpuno isusen, §to je uzrokovalo smanjenje njegova
volumena te odvajanje i otpadanje svih slojeva povr§inskog
obojenja koji su na njega bili poloZeni.

U Pokupskom su 2007. godine identificirani i doku-
mentirani sljededi dijelovi arhitekture oltara: 1. sredi$nji

dio oltara: stranica retabla A (285 x 60 x 20 cm + pripa-

dajuca daska 285 x 17 cm), stranica retabla A1 (285 x 120 x
48 cm + pripadajuca daska 285 x 17 cm), stranica retabla
B (285 x 120 x 44 cm + pripadajuca daska 285 x 21 cm),
stranica retabla C (285 x 135 x 23 cm + pripadajuca daska

285 x 25 cm), stranica retabla D (285 x 200 x 22 cm), stra-

nica retabla E (285 x 45 x 14 cm), stranica retabla F (285
X 47 X 19 cm), dva ukrasa s viticom iz sredi$nje nige (9o
X 24 cm), Cetiri stupa (230 x 30 cm), kapiteli (35 x 40 x
40 cm), baze (13 x 42 x 42 cm), dva pilastra (237 x 25 cm),
kapiteli (35 x 40 x18 cm), baze (15 x 40 x 11 cm); 2. predela:
sredi$nji dio predele A (100 x 85 x 65 cm), sredi$nji dio
predele B (100 x 120 x 82 cm), bo¢ni dio predele C (100 x
116 x 36 cm), dio bacvastog oplosja na bo¢noj strani predele
C (100 x 63 x 11 cm), vijenac bac¢vastog oplosja C1 (69 x 25
cm), postament D (100 x 42 x 38 cm), postament E (100

X 45 X 45 cm), rubni postament F (100 x 35 x 15 cm), rubni
postament G (100 x 46 x 22 cm + pripadajuca daska 100 x
10 cm), rubni postament H (100 x 28 x 36 cm), $est rubnih
dasaka uz rubne postamente na predeli (100 x 15 cm; 100
X 13 C111; 100 X 11 Cm; 100X 21 CIM; 100 X 28 X 19 €m; 100 X
26 cm), fragment bacvastog oplo§ja I (100 x 74 x 9 cm),
dio baze predele ] (16 x 47 x 17 cm), fragment predele s
bazom K (98 x 47 x 14 cm + pripadajuca daska 62 x 21 cm),
lijevi lu¢ni zavr§etak otvora ophoda L (100 x163 x 62 cm),
desni lu¢ni zavr$etak otvora ophoda M (56 x107x 37 cm +
pripadajudi dio 45 x 60 x7 cm), dvije kutije sitnih dijelova;
3. dijelovi visokog postolja (stipesa): A (140 X 37 X 24 cm),
B (140 x37x 24 cm), C (140 x 47 x 17 cm), D (140 X 47 x
15 cm), E (140 x 41x 25 cm), F (140 x 47 x 12 cm), G (140
x 42 x 9 cm), H (140 x 55 x 10 cm), I (140 x 60 x 13 cm), |
(140 x 47 x 8 cm), K (235 x 50 x 21 cm), L (140 X 47 X 40
cm), M (140 x17 cm), N (140 x 17 cm); 4. vijenac: A (68 x
238 x117 cm), B (68 x164 x 9o cm), C (68 x 157 x 115 cm),
D (68 x 217 x 120 cm); 5. atika: lijeva strana (70 x 310 x 70
cm), desna strana (70 x 325 x 70 cm), desni gornji vijenac
atike (35 x 246 x 42 cm), desna vanjska voluta (140 x 30
x 36 cm), desna unutarnja voluta (140 x 46 x 52 cm), dva
dijela lomljenog zabata na atici (67 x 78 x 65 cm), zraka
(180 x 15 cm), daske (60 x 21; 35 X 25 cm).
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12. Pokupsko, Zupna crkva Sv. Ladislava, oltar sv. Josipa in situ, stanje nakon konzervatorsko-restauratorskih radova 2011. (fototeka KO

Zagreb, snimila M. OZani¢, 2011. godine).

Pokupsko, the parish church of St. Ladislaus, St. Joseph’s altar in situ, condition after the conservation in 2011 (photo archive of the Conservation

Department in Zagreb, photo by M. OZanic, 2011)

Na temelju identifikacije i pregleda stanja svih dijelova
arhitekture glavnog oltara pohranjenih u Pokupskom i
Zagrebu, Hrvatski restauratorski zavod izradio je prijedlog
konzervatorsko-restauratorskih radova koji je u kolovozu
2008. godine bio dostavljen Konzervatorskom odjelu u
Zagrebu.® S obzirom na to da je prilikom restauriranja
kipova i dijelova oltarne plastike od 1995. do 1999. godi-
ne prezentiran posljednji povijesni sloj repolikromacije,
u prijedlogu radova je preporuceno da se na isti na¢in
restaurira oltarna arhitektura. UvaZavajudi ¢injenicu da
je dugoroc¢ni interes umjetnine o¢uvanje njezina izvor-
nog sloja, u prijedlogu radova istaknut je zahtjev da se
u postupku obrade oS$tecenja upotrebljavaju isklju¢ivo
reverzibilni materijali na vodenoj bazi, a za retu$ boje na
bazi vodenog medija, uz dopustenje zavr$nog polaganja
tanke lazurne boje na bazi rijetke otopine minimalnog
postotka smole (mastiksa) u potpuno hlapivom otapalu
bez susivog ulja, koja ¢e modi biti naknadno uklonjena.

Cjeloviti konzervatorsko-restauratorski radovi na arhi-
tekturi glavnog oltara povjereni su restauratoru majstoru
Nenadu Nefu iz Zagreba, za $to je Konzervatorski odjel
u Zagrebu 2009. godine izdao prethodno odobrenje.”

Zbog velikih dimenzija oltara, velikog broja konstru-
ktivnih elemenata i nemogucnosti sagledavanja nacina
njihova povezivanja u cjeline, kao i potrebe za procje-
nom opsega izrade rekonstrukcija dijelova koji nedosta-
ju, restaurator Nef je predlozio da se radovi planiraju i
ugovaraju na temelju prethodno izdvojenih cjelina, $to
bi omogucilo kvalitetniju i bolju procjenu dinamike i
troskova izvodenja radova.

Konzervatorsko-restauratorski radovi na donjoj zoni
oltara obavljeni su 2009. godine, kad je ta zona postavljena
u svetiste crkve.3* Konzervatorsko-restauratorski radovi
na predeli i sredi$njem dijelu oltara zavr$eni su 2ou.
godine, a iste su godine ti dijelovi montirani do visine
vijenca (sl. 11).3 Konzervatorsko-restauratorski radovi



obuhvacali su uklanjanje starog laka na Cetiri stupa otopi-
nom Vulpexa i acetona uz naknadno tretiranje povr§ine
terpentinolom, uklanjanje naslaga prljavstine s poledine
oltara, drvorezbarske radove rekonstrukcije nedostajucih
dijelova profila i manjih elemenata arhitekture, kitanje
o$tecenja u sloju nosioca i podloge, obradu kita, zastitno
lakiranje oslika i pozlate Maimeri matiranim lakom prije
retusa, retus o$tecenja u sloju oslika uljanim bojama Ma-
imeri, retu$ ostecenja pozlacenih i posrebrenih povr§ina
zamjenskim zlatom i srebrom, zavr$no lakiranje retusira-
nih povr§ina matiranim lakom Maimeri, podizanje skele
i postavljanje arhitekture oltara te stolarsko povezivanje
elemenata sa straZnje strane, natapanje straZnje strane
oltara drvocidom, transport kipova iz depoa Dijacezanskog
muzeja u Zagrebu u Pokupsko i postavljanje kipova i sve-
tohranista na oltar, te izradu fotografske dokumentacije
o obavljenim radovima.’ Tada su na sredi$nji dio oltara
vraceni svi kipovi, stupovi do visine kapitela te pilastri do
visine kipova dvaju telamona i andela koji pridrzavaju
baldahin iznad sredi$nje nige. Vijenac je montiran 2012.
godine,’® a atika, ¢ija je montaza bila planirana za 2013.
godinu,” odgodena je za 2014.3®

Konzervatorsko-restauratorski radovi na zidnom
osliku i Stukaturi

Odjel za zidno slikarstvo i mozaik Hrvatskog restaura-
torskog zavoda je od 2000. do 2001. godine obavio kon-
zerviranje, ¢icenje i djelomic¢nu rekonstrukciju oslika i
$tuko okvira na medaljonu na sjeverozapadnom dijelu
svoda lade 3 Na temelju postupaka provedenih na tom
medaljonu, izradene su smjernice za nastavak konzer-
vatorsko-restauratorskih radova na cijelom svodu crkve.

Dana 21. svibnja 2004. godine Zupni ured Uznesenja
BlaZene Djevice Marije je Konzervatorskom odjelu u Za-
grebu podnio zahtjev za izdavanje prethodnog odobrenja
za gradevinske i konzervatorsko-restauratorske radove
na $tukaturi i zidnom osliku u Zupnoj crkvi Uznesenja
Blazene Djevice Marije u Pokupskom.# Uz zahtjev su
bili priloZeni: dokumentacija zate¢enog stanja, troskovnik
konzervatorsko-restauratorskih radova na $tukaturi u sve-
ti$tu crkve te dokumentacija Hrvatskog restauratorskog
zavoda koja se odnosila na konzervatorsko-restauratorska
istraZivanja i radove na obnovi medaljona na sjeveroza-
padnom dijelu svoda crkvene lade, zajedno s laborato-
rijskom analizom slikanog sloja i Zbuke, stratigrafskom
analizom, analizom materijala te analizom tehnologije
konzervatorsko-restauratorskih postupaka.# Konzerva-
torsko-restauratorski radovi na $tukaturi i zidnom osliku
na svodu svetista i crkvene lade povjereni su restauratoru
Nevenu Kralju iz Krasa, za §to je Konzervatorski odjel u
Zagrebu 2004. godine izdao prethodno odobrenje. Kon-
zervatorsko-restauratorski radovi na obnovi §tukatura
u sveti$tu crkve zavrSeni su 2004. godine,+ a istraziva-
nja na svodnim oslikanim medaljonima lade i $tukaturi
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provedena su 2005. godine.# Tijekom istraZivanja na
sjeveroisto¢nom i sredi§njem svodnom medaljonu lade,
restaurator Neven Kralj utvrdio je da je zbog gorenja crkve
u ratnim razaranjima, sloj preslika degradiran visokom
temperaturom i prekriven zapecenom prljavstinom koju
nije moguce ukloniti na zadovoljavajuéi nacin, ali da ga
je koristenjem kemijskih sredstava i mehanic¢kih metoda
povrsinskog ¢iscenja mogucde ukloniti i otvoriti izvor-
ni zidni oslik.# Zbog dono$enja odluke o prezentaciji
zidnog oslika u Zzupnoj crkvi u Pokupskom, u ozujku
2006. godine odrzan je sastanak stru¢ne komisije koja
je zakljucila da je zbog loSe o¢uvanosti izvornog zidnog
oslika potrebno dopuniti konzervatorsko-restauratorska i
povijesno-umjetnicka istrazivanja, nakon ¢ega Ce se odre-
diti tehnologija ¢icenja i prijedlog konac¢ne prezentacije
oslika.# Dopuna istrazivanja trebala je dati odgovore na
konzervatorske probleme u prezentaciji izgubljenog oslika
na jugoisto¢nom i sredi$njem medaljonu te u izvedbi
retuseva o$teCenja izvornog sloja. Konzervatorski odjel
u Zagrebu visekratno je proveo ocevid konzervatorsko-
restauratorskih radova na $tukaturama i zidnim slikama,
a onda je stru¢na komisija u lipnju 2006. godine donijela
odluku da se sloj preslika zbog o$tecenosti i nemoguénosti
prezentacije ukloni te da se prezentira izvorni sloj.#¢ Slojevi
naknadnih preslika i povr§inske nedistoc¢e uklonjeni su s
izvornog oslika koristenjem 20%-tne otopine amonijaka
uz primjenu mehanickih metoda povr§inskog ¢iscenja.+”
Prema zaklju¢cima sastanka stru¢ne komisije iz ozujka
20006. godine, Konzervatorski odjel u Zagrebu proveo je
istraZivanja starije fotografske dokumentacije, pri cemu
su pronadene fotografije iz 1965. 1 1990. godine na koji-
ma su vidljivi nedostajudi dijelovi zidnog oslika na svodu
crkvene lade. S obzirom na to da je pronalazak fotografske
dokumentacije omogucio izradu rekonstrukcija nedosta-
jucih dijelova zidnog oslika, u velja¢i 2007. u Konzerva-
torskom odjelu u Zagrebu odrzan je sastanak stru¢ne
komisije na kojem su dogovorene daljnje smjernice za
prezentaciju $tukature i zidnog oslika.#® Na sastanku je
zakljuceno da ¢e se konzervatorsko-restauratorski radovi
nastaviti tako da se najprije dovr$i zatvaranje preostalih
pukotina i zra¢nih dZepova ispod oslika te provedu probe
podljepljivanja sacuvanog slikanog sloja. Odluceno je
da ce se na tri medaljona na kojima prevladava izvorni
zidni oslik izraditi probe retusa o$tecenja akvarelom, i
to tako da se najprije izvedu probe na zasebnoj podlozi
istovjetnoj izvornoj zbuci. Za nedostajuce dijelove zidnog
oslika na jugoisto¢nom i sredi$njem medaljonu svoda
lade odluceno je da Ce restauratori najprije izraditi pri-
jedloge rekonstrukcija u crtezu na papiru, a nakon $to
crteZe prihvati komisija, izradit ¢e se slikani predlo$ci na
Zbukanom nosiocu koji e se prenijeti na svod crkve te ée
se prema njima naslikati nedostajudi zidni oslik. Nakon
zavr$etka radova na zidnom osliku, izvest ¢e se radovi na
$tukaturama medaljona.
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Prema izvjestaju Nevena Kralja iz 2007. godine, u svim
konzervatorsko-restauratorskim postupcima poduzetima
tijekom radova primijenjena je tehnologija i materijali
kao i u postupcima koje je 2001. godine proveo Hrvatski
restauratorski zavod na medaljonu na sjeverozapadnom
dijelu svoda lade.#> Svi fragmenti ozbukane povrsine koji
su bili odvojeni od grade, u¢vr§ceni su injektiranjem va-
pneno-kazeinske smjese,° a dublja ostecenja i pukotine
najprije su zapunjeni grubljom, a potom finom Zbukom
koja je sluzila i kao podloga za izvedbu rekonstrukcija.s
Nedostajudi dijelovi $tuko dekoracije rekonstruirani su i
ucvrsceni kori$tenjem armature, a povrsine novoizvedenih
dijelova premazane su jednim slojem vapnenog mlijeka
i time pripremljene za retu$.’> Radovi na rekonstrukeiji
nedostajucih dijelova zidnog oslika i §tukaturi svodnih me-
daljona u crkvenoj ladi dovr$eni su potkraj 2007. godine.

Konzervatorsko-restauratorski radovi na oltaru Sv.
Kriza
Drveno, rezbareno i polikromirano raspelo izvorno je bilo
prislonjeno uz zidnu sliku na sjevernom zidu crkvene
lade i bilo je dio oltara Sv. KriZa kojem su pripadala jos tri
kipa smjestena na predelu s visokim postoljem.” Prema
posljednjim konzervatorskim istrazivanjima, oltaru uz
predelu danas nedostaje i kip sv. Marije Magdalene.5
Uvidom u evidenciju predmeta evakuiranih iz Zupne
crkve u Pokupskom 1991. godine, moZe se utvrditi da su
prilikom ratne evakuacije u Muzej Turopolja u Velikoj
Gorici prenesena tri kipa i Cetiri svije¢njaka s oltara Sv.
Kriza.»s U tom popisu se ne navodi identifikacija kipova,
pa su dva kipa navedena pod nazivom ,svetica“, a jedan
kao ,neidentificirana skulptura®, ali je nedvojbeno da se
radi o tri kipa. Iz popisa se takoder moZe saznati da je kip
pod nazivom ,neidentificirana skulptura“ bio izlagan na
izlozbi , Poruseno Pokupsko“ u Muzeju Turopolja od 15.
prosinca 1991. godine do 30. sije¢nja1992. godine, dok su
ostala dva bila zasebno zapakirana i prevezena na mjesto
za pohranu, najvjerojatnije u Zavod za platni promet u
Velikoj Gorici. Iz svega navedenog moze se izvesti zaklju-
¢ak da je kip sv. Marije Magdalene zagubljen ili prilikom
pohrane inventara ili prilikom njegova premje$tanja u
depo Dijecezanskog muzeja u Zagrebu.

Konzervatorsko-restauratorski radovi na zidnoj slici koja
pripada oltaru obavljeni su u sklopu radova na $tukaturi
i zidnom osliku koji su opisani u prethodnom poglavlju,
a obuhvatili su i uklanjanje kasnijeg povijesnog sloja s
izvornog oslika. Konzervatorsko-restauratorski radovi na
raspelu poceli su 2012. godine, za §to je Konzervatorski
odjel u Zagrebu izdao prethodno odobrenje (sl. 13).5°

U 2012. godini izvedeni su istrazivacki radovi na po-
likromiranim slojevima i drvenom nosiocu. S oltara su
uzeti uzorci za mikroskopsku i kemijsku analizu slikanih
slojeva te su izradene istrazne sonde na slikanom sloju.”
Na temelju istrazivanja utvrdeno je da se na kipu Krista

o
13. Pokupsko, Zupna crkva Sv. Ladislava, oltar sv. KriZa, raspelo
prije konzervatorsko-restauratorskih radova (fototeka KO Zagreb,
snimila M. OZani¢, 2011. godine).

Pokupsko, the parish church of St. Ladislaus, the altar of the Holy Cro-

ss, the crucifix before conservation (photo archive of the Conservation
Department in Zagreb, photo by M. OZanic, 2011)

nalaze tri povijesna sloja polikromije, a na krizu dva, te
da je preko posljednjeg polozen debeo sloj potamnjelog
laka. S obzirom na to da je tijekom konzervatorsko-restau-
ratorskih radova na ostalim oltarima iz crkve prezentiran
zadnji povijesni sloj repolikromacije, isprva je odluc¢eno
da se na isti nadin pristupi raspelu s oltara Sv. Kriza, s tim
da se tijekom radova ukloni potamnjeli lak koji narusava
izgled zadnjeg povijesnog sloja. Buduéi da zbog debelih
slojeva preslika nije bilo mogudce na odgovarajuéi nacin
podlijepiti odignute slojeve polikromije, za 2014. godinu
predlozen je izmijenjeni prijedlog nastavka konzervator-
sko-restauratorskih radova koji je pro$iren na uklanjanje
preslika, a u plan radova je uz raspelo uvrsten i kip sv.
Ivana s istog oltara.s®

Zakljucak

Znacajke rata na podrudju Republike Hrvatske, koji je bio
najintenzivniji 1991. 11992. godine, nedvojbeno su vidljive



u njegovim posljedicama; osim ljudi i materijalnih dobara,
ciljano su uni$tavani spomenici kulture s namjerom na-
knadne uspostave novih simbolickih oznaka i vrijednosti u
prostoru.® Razaranje Zupne crkve u Pokupskom jedan je
od brojnih primjera ciljanog unistavanja kulturne bastine,
pri ¢emu je spomenik kulture bio poistovjecen ne samo
s univerzalnim kontekstom nego i s posebnom simboli¢-
kom vrijednoscu koja je ideologki smetala osvaja¢u pa ju
je zato zelio ukloniti.®® Razumijevanje tako motiviranog
razaranja spomenika kulture obja$njava razloge velikog
broja $teta na kulturnoj bastini u prve dvije godine ratnih
sukoba u Republici Hrvatskoj devedesetih godina proslog
stoljeca te uvjete u kojima je djelovao tadasnji Zavod za
zastitu spomenika kulture s ostalim ovlastenim institu-
cijama zaduzenim za za$titu kulturne bastine.

Ratna evakuacija crkvenog inventara iz Zupne crkve
u Pokupskom, koja je u ovom ¢lanku rekonstruirana na
temelju arhivskog materijala i svjedo¢enja osoba koje su
u njoj sudjelovale, tipican je primjer samoorganiziranih
akcija spasavanja kulturne bastine na popri$tu ratnih
sukoba u kojima je uz lokalno stanovni$tvo sudjelovala Hr-
vatska vojska, djelatnici lokalnih muzeja, Zavod za zastitu
spomenika kulture i konzervatorsko-restauratorske sluzbe.

Ta evakuacija istovremeno govori i o povezanosti lo-
kalnog stanovni$tva tog kraja s vlastitim kulturnim i
povijesnim identitetom, kao i o vaznoj ulozi lokalnog ili
regionalnog muzeja u aktivom pristupu ocuvanju bastine
sredine u kojoj djeluje.** Naime, prvu ratnu evakuaciju
inventara organizirali su tada$nja ravnateljica Muzeja
Turopolja, Vi§nja Huzjak, i glavni urednik ,Glasnika
Turopolja“, Aleksandar Bozi¢. Iste je godine u Muzeju
Turopolja organizirana i tematska izlozba ,Poru$eno
Pokupsko* da bi lokalno stanovni$tvo upoznalo korijene
povijesti i tradicije na tlu na kojem zivi, a posjetitelji iz
drugih mjesta sredinu u koju su dosli. Taj kontinuirani
proaktivni pristup Muzeja Turopolja od 1991. do 2006.
godine rezultirao je objavljivanjem kataloga ,Poruseno
Pokupsko*,°> monografijom ,Pokupsko 1991. -1996.“% te
zbornikom radova ,, Pokupsko kroz pro$lost i sadagnjost“.%
U tim su publikacijama sabrani tekstovi Burdice Cvita-
novi¢, Doris Baricevi¢, Vi§nje Huzjak, Matije Jurakovica i

Biljeske

1 DURDICA CVITANOVIC, Crkveni spomenici na podrugju
Pokupskog, Ratna razaranja i obnova, u: Pokupsko kroz
proslost i sadasnjost, zbornik radova, (ur.) dr. sc. Agneza
Szabo, Zagreb. 2006., 170.

2 Katalog dokumentiranosti spomenika kulture stradalih
u ratu (Zagreb, radni materijali Zavoda za zastitu spome-
nika kulture, Ministarstvo kulture i prosvjete Republike
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Aleksandra BoZica, a u pro$irenom izdanju zbornika jo$ i
Tomislava Premerla, Ksenije Markovi¢, Igora Maroevica,
Josipa Priselca i mnogih drugih, §to svjedodi o velikom i
kontinuiranom zanimanju za Zivot i kulturu Pokupskog
i njegove okolice.

Sto se tice djelovanja konzervatorske sluzbe Ministar-
stva kulture, primjer Zupne crkve u Pokupskom pokazuje
svu sloZenost sanacije $teta i obnove spomenika kulture
o$tecenih u ratnim razaranjima. Naime, pokazalo se
da iskustvo sa Stetama iz Drugog svjetskog rata, s po-
tresima i drugim elementarnim nepogodama nije bilo
dovoljno za procjenu ratnih $teta u jeku rata u Republici
Hrvatskoj. Na temelju tih usporedbi bilo je tesko detaljno
identificirati i predvidjeti sve dvojbe kasnije obnove, o
¢emu svjedodi primjer obnove zidnog oslika na svodu i
sjevernom zidu crkvene lade. Ako se pak usmjerimo na
problematiku pokretnog inventara, koji je glavni predmet
ovog ¢lanka, mozemo utvrditi da je praksa pokazala da
osim o$tecenja nastalih kao posljedica izravnih borbenih
djelovanja, ratne $tete obuhvacaju i o$tecenja nastala
tijekom demontiranja, evakuacije, transporta i smjestaja
predmeta u priru¢na spremista, a tome treba pridodati i
nestanak odredenog broja predmeta tijekom evakuacije.
UvaZavajudi sve posebnosti $teta $to ih je rat izazvao na
pokretnom inventaru Zupne crkve u Pokupskom, moramo
konstatirati da konzervatorsko-restauratorski radovi na
njihovoj sanaciji jo$ traju, $to govori u prilog ¢injenici da
je obnova ratom unistene ili o$tecene kulturne bastine
neizbjezno dug i sloZen proces koji ovisi o ljudskoj volji,
moguénostima financiranja i aktualnoj politici. Pri tome
moramo biti realni i imati u vidu da obnova kulturne ba-
$tine nije nuzni uvjet za povratak zivota na podrudja koja
su bila zahvacena ratom i ratnim razaranjima, ali nakon
nekog vremena postaje uvjet za njegov razvoj i opstanak.
Upravo zbog toga poslijeratnu obnovu kulturne bastine
moramo sagledavati u kontekstu dugoro¢nih projekata
koji imaju drustveni cilj i vaznost i koji se poduzimaju
s namjerom da se ljudima koji nakon ratnih razaranja
Zele nastaviti zivjeti onako kako su Zivjeli prije, vrati dio
izgubljenog povijesnog identiteta i ponovno uspostavi
cjelovitost elemenata koji ga utjelovljuju. (]

Hrvatske), (ur.) Zofia Mavar, Zagreb, 1991.-1993., 181-183.
Ostecenja: projektilima iz topni¢kog oruzja u nekoliko na-
vrata srusen je toranj, tesko je stradao svod crkve, krovna
konstrukcija nad ladom i svetistem; crkva je zahvacena i
pozarom. Inventar je djelomice evakuiran, no orgulje su,
nedavno obnovljene, izgorjele, zvona unistena, oltari i
skulpture na njima o$teceni.
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3 Katalog dokumentiranosti spomenika kulture stradalih
u ratu (bilj. 2), 181.

4 MATIJA JURAKOVIC, Obnova i rugenije crkve u Pokup-
skom, u: Pokupsko 1991., Poruseno Pokupsko, katalog izlozbe
(Velika Gorica, Muzej Turopolja, 15. prosinca 1991. — 30.
sije¢nja 1992.), (ur.) Visnja Huzjak i Aleksandar Bozi¢,
Velika Gorica, 1991.

5 Zupnik Matija Jurakovi¢ navodi da je od vatre i dima
unidten svod crkve s vrijednim freskama i baroknom 3tu-
katurom, a da je sva unutradnjost crkve pocrnjela, kao i
gornji dijelovi baroknih oltara s kipovima. MATIJA JURA-
KOVIC 1991., (bilj. 2). Durdica Cvitanovi¢ navodi da su
se zvona zajedno s drvenom konstrukcijom urusila na
pjevaliste s orguljama, a da su od paljevine stradali gornji
dijelovi oltara. DURDICA CVITANOVIC 2006., (bilj. 1),
170. Tijekom konzervatorsko-restauratorskih radova na
glavnom oltaru koji se nalazi u svetistu crkve utvrdeno je
da su se na polikromiji kipova figuralne grupe Sv. Trojstva
na gornjem dijelu atike glavnog oltara, kao i pripadajucim
kerubinskim glavicama, uz naslage ¢ade pojavili i mjehuri,
$to svjedoci o visokoj temperaturi koja se podigla ispod
svoda crkve zbog pozara na pjevalistu.

6 Aleksandar BozZi¢ navodi da granata nije eksplodirala
u brodu crkve i nije prouzrodila vece razaranje. Usporedi:
ALEKSANDAR BOZIC, Spasavanje kulturnog blaga iz po-
kupske crkve, u: Pokupsko kroz proslost i sadasnjost, zbornik
radova, (ur.) dr. sc. Agneza Szabo, Zagreb, 2006., 347.

7 Dragutin Furdi, privatni dnevnik rada.

8 Venceslav Loncari¢, Crkva sv. Ladislava — Pokupsko,
Demontiranje i evakuacija crkvenog inventara, zapisnik
Gradskog zavoda za zastitu i obnovu spomenika kulture
i prirode u Zagrebu, zapisnik potpisao direktor Venceslav
Londari¢, dipl. ing. arh., Zagreb, 18. studenoga 1991.

9 ALEKSANDAR BOZIC, Spaseno kulturno blago iz po-
kupske crkve (16.—19.11.1991.), Pokupsko 1991., Poruseno
Pokupsko, katalog izlozbe (Velika Gorica, Muzej Turopolja,
15. prosinca 1991. — 30. sije¢nja 1992.), (ur.) Visnja Huzjak
i Aleksandar Bozi¢, Velika Gorica, 1991.

10 Aleksandar BoZi¢ poslije navodi da je evakuacija trajala
dva dana i da su demontirani dijelovi pokretnoga inventara
utovareni u kamion sa sijenom po mraku 17. studenoga
1991. godine. U utovaru su uz BoZica sudjelovali i pripadnici
Hrvatske vojske: Ivan Zlodi, Mario Pralas, Mario Gabor i
Milan Sestak. ALEKSANDAR BOZIC 2006., (bil]. 6).

11 Zelimir Laszlo, Izvjestaj o demontazi i evakuiranju
predmeta iz Zupne crkve sv. Ladislava Kralja, Zavod za
zastitu spomenika kulture Ministarstva prosvjete, kulture
i $porta, Zagreb, 21.11.1991.

12 Aleksandar Bozi¢ navodi da je evakuacija pokretnoga
inventara trajala dva dana, 18.i19. studenoga 1991. godine.
ALEKSANDAR BOZIC 2006., (bilj. 6).

13 Branko Kladarin, Gradski zavod za zastitu i obnovu
spomenika kulture i prirode — Zagreb, crkva sv. Ladislava
— Pokupsko, Demontiranje i evakuacija crkvenog inven-

tara, Zagreb, 9. 12. 1991., i Pakiranje umjetnina iz crkve
sv. Ladislava — Pokupsko (nastavak), Kladarin, Zagreb,
16.1.1992.

14 Dana 9. 12.1991. godine: Romana Jagi¢, Tito Dor¢i¢;
23. i 27. 12. 1991. godine: Egidio Budicin, Zdravko Dvoj-
kovi¢ i Branko Kladarin; 16. 1. 1992. Egidio Budicin, lvica
Smolkovi¢ i Branko Kladarin.

15 Oltarne pale bo¢nih oltara evakuirane su 16. studenoga
1991. godine. ALEKSANDAR BOZIC 2006., (bilj. 6).

16 Durdica Cvitanovi¢ spominje da je pougljenjena golu-
bica s atike oltara sv. Ladislava bila izloZena u Kraljevskoj
biblioteci u Kopenhagenu na izlozbi ,Hjaelp til ofre for
krigen i Kroatien“ (,Pomozite zaustaviti rat u Hrvatskoj
DURDICA CVITANOVIC 2006., (bilj. 1), 171.

17 VISNJA HUZJAK, ALEKSANDAR BOZIC (ur.) Pokupsko
1991., Poruseno Pokupsko, katalog izlozbe (Velika Gorica,
Muzej Turopolja, 15. prosinca 1991. — 30. sije¢nja 1992.),
Velika Gorica, 1991.

18 Dragutin Furdi, radna lista ZZRU-a, travanj 1992.

19 Erasmus Weddingen je od 1993. do 1994. godine radio
kao konzervator u Miinchenu, a od 1995. do 1996. godine
suradivao je s Restauratorskim centrom u Ludbregu.

20 Sigrid Pfandlbauer je restauratorica zaposlena u Kun-
sthalle u Emdenu.

21 Romana Jagi¢, Izvjestaj s terena u Velikoj Gorici od 21.
2.1995. godine, Zavod za restauriranje umjetnina, 1995.
22 Romana Jagi¢, Izvjestaj s terena u Velikoj Gorici od 6.
11.1995. godine, Zavod za restauriranje umjetnina, 1995.
23 Konzervatorsko-restauratorske radove obavile su Re-
nata Duvand¢i¢, Maja Kolar, Bozica Konjusi¢ i lvana Zitnik,
a voditeljica radova bila je Romana Jagi¢.

24 Miroslav Pavli¢i¢, Ksenija Skari¢, Stela Grmoljez Ivan-
kovi¢, Izvje$ce o provedenim konzervatorsko-restaurator-
skim radovima na retablima bo¢nih oltara sv. Josipa i sv.
Marije iz Zupne crkve svetog Ladislava, Pokupsko, Hrvatski
restauratorski zavod, Zagreb, 2000.

25 Koridteno je ljepilo tvorni¢kog naziva 3M Spray Mou-
nt — Adhesive. Sastav: izomeri na bazi heptana i heksana
otopljeni u mjesavini acetona, pentana, heksana, propa-
na, butana, izobutana, ciklopentana, metil-cikloheksana i
dimetil butana.

26 Plextol D 498 je vodena disperzija priblizne zasicenosti
otopine od 50%, koja se sastoji od termoplasti¢kog akrilnog
polimera baziranog na metil-metakrilatu i etil-akrilatu.
27 RAV 14je vodena otopina anionaktivnih i neionogenih
tenzida pomijesanih s graditeljima kompleksa i disper-
gentima.

28 Mowilith 20 je 50%-tna otopina vinil-acetata homopo-
limera u mjeSavini etanola i acetona.

29 Za sada nije poznato kad su dijelovi arhitekture glav-
nog oltara bili preneseni iz privatne kuce u Opatiji u Zupni
dvor u Pokupskom.

30 Prijedlog konzervatorsko-restauratorskih radova obu-
hvacao je: preventivnu zastitu svih dekorativnih slojeva koji



se odvajaju od drvenog nosioca, dezinsekciju, pradenje
mikroklimatskih uvjeta prije pohrane, pohranu umjetnine
u prostor primjeren za tu namjenu, stalno pracenje mi-
kroklimatskih uvjeta nakon pohrane, fiksiranje svih slojeva
polikromije i pozlate na nosilac, odvajanje olabavljenih
dijelova oltara i priprema za konsolidaciju. Potom testi-
ranje konsolidanata, konsolidiranje dijelova erodiranih
crvotodinom odgovarajudim konsolidantom, izradu nacrta
i prijedloga stolarske sanacije, ucvricivanje odlomljenih
i napuknutih dijelova oltara, zamjenu dotrajalih dijelova
konstrukcije novim drvom, zamjenu korodiranih ¢avala
drvenim klinovima i mjedenim vijcima, zatvaranje pukotina
na nosiocu i slojevima polikromije, uklanjanje povrsinske
necistole, zapunjavanije naprslina u podlozi, rekonstrukciju
odlomljenih rubova, rekonstrukciju nedostajucih dijelova
rezbarije, polaganje krede na nove dijelove i ostecenja,
obradu kitova i nove kredne podloge, uklapanje o$tecenja
u cjelinu i zavr3ni retus, polaganje zastitnog sloja, izradu
standardne pisane i fotografske dokumentacije, pracenje
ponasanja novih materijala uklopljenih u original. Stru¢-
ni poslovi planirani su prema izvodac¢ima, tako da bude
uklju¢eno: pet konzervatora-restauratora, dva stolara i
jedan konzervator-restaurator za izradu rekonstrukcija
nedostajucih dijelova rezbarije.

31 Konzervatorski odjel u Zagrebu, Rjesenje o prethod-
nom odobrenju Zupi Uznesenja BDM u Pokupskom za
konzervatorsko-restauratorske radove na glavnome oltaru
Zupne crkve Uznesenja BDM u Pokupskom, klasa: UP/I-
612-08/09-04/1241, ur. broj: 532-04-05/9-09-2, Zagreb, 6.
srpnja 2009. godine.

32 Konzervatorski odjel u Zagrebu, Dostava okonéane
situacije za konzervatorsko-restauratorske radove na glav-
nom oltaru u crkvi Uznesenja BDM u Pokupskom — zastitni
radovi za 2009. godinu, klasa: 612-08/09-26/0701, ur.
broj: 532-04-05/09-09-5, Zagreb, 9. srpnja 2009. godine.
33 Nenad Nef, Oltar sv. Ladislava, crkva Blazene Djevice
Marije, Izvedeni radovi i Radovi planirani za 2011. godinu,
2011. i Konzervatorski odjel u Zagrebu, Pokupsko, crkva
sv. Ladislava, Nastavak konzervatorsko-restauratorskih
radova na glavnom oltaru iz crkve, Prijedlog realizacije
programa za 2011. godinu — dostava misljenja, klasa:
612-08/11-15/0060, ur. broj: 532-04-04/11-11-2, Zagreb, 21.
srpnja 2011. godine.

34 Tekudi sapun na bazi kalijeva karbonata i metil-ciklo-
heksil oleata.

35 Konzervatorsko-restauratorske radove izvodili su: Mirko
Gnjatovi¢, SnjeZana Nef, Zoran Bogut i Nenad Nef.

36 Nenad Nef, Molba za izdavanje Prethodnog odobrenja
za izvodenje konzervatorsko-restauratorskih radova od 15.
6. 2012. godine, Konzervatorski odjel u Zagrebu, Pokupsko,
Zupna crkva Uznesenja BDM/sv. Ladislava — nastavak
konzervatorsko-restauratorskih radova na glavnom oltaru u
2012., klasa: 612-08/12-01/1556, ur. broj: 532-04-04/15-12-1,
Zagreb, 13. kolovoza 2012. godine.
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37 Nenad Nef, Ponuda za izvodenje Konzervatorsko-re-
stauratorskih radova za 2013. godinu, kolovoz 2012. godine
i Konzervatorski odjel u Zagrebu, Pokupsko, Zupna crkva
Uznesenja BDM/sv. Ladislava, Nastavak konzervatorsko-
restauratorskih radova na glavnom oltaru, Prijedlog reali-
zacije programa za 2013. godinu — dostava misljenja, klasa:
612-08/13-15/0024, ur. broj: 532-04-04/11-13-2, Zagreb, 22.
travnja 2013. godine.

38 Nenad Nef, Oltar sv. Ladislava, crkva BDM, Pokupsko
— izmjena planiranog termina izvodenja konzervatorsko-
restauratorskih radova na oltaru za 2013. godinu, od 19.
svibnja 2013. godine.

39 Josip Brekalo, Pokupsko, crkva Marijina Uznesenja,
Izvjestaj o konzervatorsko-restauratorskim radovima u
tijeku 2001., Hrvatski restauratorski zavod, Zagreb, 2001.
Konzervatorsko-restauratorske radove izvodili su: Adela
Filip, Bojan Mo¢nik i Slobodan Planincevi¢, a voditelj
radova bio je Josip Brekalo. Laboratorijska istrazivanja
proveli su Dragica Krsti¢ i Domagoj Mudronja.

40 Josip Priselac, Molba br. 42/2004, klasa: UP/I-360-
01/04-01/152, ur. broj: 15-10-2/8-04-1, Zagreb, 7. lipnja
2004. godine.

41 Konzervatorski odjel u Zagrebu, Rjesenje o prethodnom
odobrenju Zupnom uredu Uznesenja BDM u Pokupskom
za gradevinske i konzervatorsko-restauratorske radove
na $tukaturi i zidnom osliku u crkvi BDM u Pokupskom,
klasa: UP/I-360-01/04-01/152, ur. broj: 532-10-2/8-04-2/
NB, Zagreb, 8. lipnja 2004. godine.

42 Konzervatorski odjel u Zagrebu, Konzervatorsko-re-
stauratorski radovi na zidnom osliku i $tukaturi u sveti$tu
crkve Uznesenja BDM u Pokupskom — misljenje, klasa:
612-08/05-15/533, ur. broj: 532-04-05/21-05-2, Zagreb, 1.
travnja 2005.

43 Neven Kralj, 1zvje3ce o zate¢enom stanju i rezultatima
istrazivanja na Stukaturi i slikanim medaljonima na svodu
lade Zupne crkve Uznesenja Blazene Djevice Marije u
Pokupskom, Kras, 30. svibnja 2005. godine.

44 Konzervatorski odjel u Zagrebu, Obnova zidnih slika u
crkvi Uznesenja BDM u Pokupskom — dostava zapisnika,
klasa: 612-08/06-06/361, ur. broj: 532-04-05/21-06-1, Za-
greb, 4. travnja 2006. godine. Zapisnik prilikom ocevida
obavljenog 15. 3. 2006. godine u Zupnoj crkvi Uznesenja
BDM u Pokupskom, u vezi s obnovom unutrasnjosti crkve
— prezentacije zidnog oslika, Zagreb, 2006.

45 Clanovi stru¢ne komisije: prof. dr. sc. lvo Maroevi¢,
dr. sc. Mirjana Repanié¢-Braun, Josip Brekalo, konzervator-
restaurator iz Hrvatskog restauratorskog zavoda, Ranka
Saralevi¢-Wiirth, glavna konzervatorica iz Ministarstva
kulture i Neven Bradi¢, ovlasteni konzervator iz Konzer-
vatorskog odjela u Zagrebu.

46 Tu je odluku donijela Komisija za pracenje konzerva-
torsko-restauratorskih radova u Zupnoj crkvi u Pokupskom:
Ranka Saracevi¢-Wiirth, glavna konzervatorica iz Mini-
starstva kulture, Josip Brekalo, konzervator-restaurator iz
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Hrvatskog restauratorskog zavoda i Neven Bradi¢, ovla-
Steni konzervator iz Konzervatorskog odjela u Zagrebu.
Konzervatorski odjel u Zagrebu, Konzervatorsko-resta-
uratorski radovi na zidnom osliku i Stukaturi u svetistu
crkve Uznesenja BDM u Pokupskom — misljenje, klasa:
612-08/06-15/1508, ur. broj: 532-04-05/21-06-1, Zagreb,
27. listopada 2006. godine.

47 Tijekom konzervatorsko-restauratorskih radova koje
je izvodio Hrvatski restauratorski zavod upotrebljavane
su mjesavine alkohola, amonijaka i amonijeva karbonata
razrijedene destiliranom vodom. Rezultati, zadovoljavajuci
u tom trenutku, postignuti su polaganjem obloga s amoni-
jevim karbonatom preko japanskog papira. (Vidi biljesku
42., Josip Brekalo, 2001.)

48 Na sastanku su sudjelovali: dr. sc. Mirjana Repani¢-
Braun, Ranka Saracevi¢-Wiirth, glavna konzervatorica iz
Ministarstva kulture, lvan Sr3a, konzervator-restaurator
savjetnik iz Hrvatskog restauratorskog zavoda, Josip Bre-
kalo, konzervator-restaurator iz Hrvatskog restauratorskog
zavoda i Neven Bradi¢, ovlasteni konzervator iz Konzerva-
torskog odjela u Zagrebu. Konzervatorski odjel u Zagrebu,
Obnova zidnih slika u crkvi Uznesenja BDM u Pokupskom
— dostava zapisnika, klasa: 612-08/07-05/97, ur. broj: 532-
04-05/21-07-1, Zagreb, 12. veljate 2007. godine.

49 Neven Kralj, Pokupsko, crkva Uznesenja BlaZzene
Djevice Marije, lzvjestaj o konzervatorsko-restauratorskim
radovima u tijeku 2006. godine, Kras, 2007.

5o Tijekom konzervatorsko-restauratorskih radova koje
je izvodio Hrvatski restauratorski zavod koristena je kaze-
insko-vapnena smijesa pripremljena u omjeru 1:9 (jedan
dio kalcij kazeinata i devet dijelova vapna u teZinskim
omjerima) s dodatkom fungicidnog sredstva Metatina.
(Vidi biljesku 42., Josip Brekalo, 2001.)

51 Tijekom konzervatorsko-restauratorskih radova koje
je izvodio Hrvatski restauratorski zavod za zapunjavanje
dubljih o3tecenja i pukotina koristena je mjesavina pijeska
i vapna u omjeru 1:2 za prvi sloj, te 1:3 za drugi sloj. Pli¢a
ostecenja u sloju intonaca zapunjena su smjesom vapna
i mramornog brasna. Sve su Zbuke bile napravljene od
prosijanog i opranog rije¢nog pijeska i prosijanog gasenog
vapna. (Vidi biljesku 42., Josip Brekalo, 2001.)

52 Konzervatorsko-restauratorske radove izvodili su:
Neven Kralj, Branka Kralj, Matija Kralj i lvan Novak.

53 Prijadnji izgled oltara moze se utvrditi na temelju arhiv-
ske fotografije koju je snimila dr. sc. Doris Bari¢evi¢ 1972.
godine i koja je pod rednim brojem 6 uvrstena u Elaborat
o provedenim istraznim radovima na Kristovu raspelu s
oltara Sv. Kriza iz crkve Uznesenja BlaZene Djevice Marije,
Pokupsko, Zagreb, 2012. koji je konzervatorica-restauratori-
ca Sabina Obrst Krili¢ dostavila Konzervatorskom odjelu u
Zagrebu. Na fotografiji se vidi da je na lijevu stranu predele
bio smjesten kip sv. Ivana, na desnu sv. Marije Magdalene,
a podno raspela kip BlaZzene Djevice Marije.

54 Sabina Obrst Krili¢, Elaborat o provedenim istraznim
radovima na Kristovom raspelu sa oltara sv. Kriza iz crkve
Uznesenja BlaZene Djevice Marije, Pokupsko, Zagreb, 2012.
55 Vidi bilj. 13, Branko Kladarin 1992.

56 Konzervatorski odjel u Zagrebu, RjeSenje o prethod-
nom odobrenju Zupi Uznesenja BDM/Sv. Ladislava u
Pokupskom za istrazne konzervatorsko-restauratorske
radove na raspelu bo¢nog oltara sv. Kriza iz Zupne crkve
Uznesenja BDM/Sv. Ladislava u Pokupskom, klasa: UP/I-
612-08/12-04/1304, ur. broj: 532-04-04/11-12-2, Zagreb, 22.
kolovoza 2012. godine.

57 Sonde su napravljene koristenjem kombinacije aceton-
skog gela i etilnog alkohola uz neutralizaciju otapalom na
bazi sinteti¢kog izoparafinskog ugljikovodika Shellsol T.
58 Sabina Obrst Krili¢, 1zvje$¢ée o izvedenim konzervator-
sko-restauratorskim radovima u 2013. godini na Kristovom
raspelu s oltara Sv. KriZa iz crkve Uznesenja BlaZene Djevice
Marije, Pokupsko, Zagreb, 2014.

59 IVO MAROEVIC, Rat i bastina u prostoru Hrvatske,
Zagreb, 1995., 21-25.

60 VO MAROEVIC 199s., (bilj. 59), 21.

61 IVO MAROEVIC, Muzeji i razvitak lokalnih zajednica
u Hrvatskoj nakon Domovinskog rata, u: Konzervatorsko
novo iverje, (ur.) Davor Salopek, Petrinja, 2000., 12.

62 VISNJA HUZJAK, ALEKSANDAR BOZIC 1991, (bilj. 17)
63 ALEKSANDAR BOZIC (ur.), Pokupsko 1991. - 1996.,
Velika Gorica, 1996.

64 AGNEZA SZABO (ur.), Pokupsko kroz proslost i sadas-
njost, zbornik radova, Zagreb, 2006.

65 1VO MAROEVIC 1995, (bilj. 59), 35.
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Summary

Andelko Pedisic¢

WARTIME EVACUATION AND AN OVERVIEW OF PROTECTIVE TREATMENTS ON THE MOVABLE FURNISHINGS FROM THE

PARISH CHURCH OF ST. LADISIAUS IN POKUPSKO

The total count of casualties from the war-stricken areas in
the Republic of Croatia during the 1990s should include
the vast injuries to cultural heritage. According to records
of the former Institute for the Protection of Cultural
Monuments of the Ministry of Culture Education and
Sports, by the end of 1991 as many as 507 historical build-
ings had been damaged. The parish church of St. Ladislaus
in Pokupsko suffered severe wartime devastation during
the October and November of 1991. Apart from the large
injuries to the roof, low temperatures and heavy rainfall
caused further damage to the movable furnishings. In
mid-November 1991, a team made up of employees of
the former Zagreb City Institute for the Protection and
Restoration of Cultural and Natural Monuments, the In-
stitute for the Protection of Cultural Monuments of the
Ministry of Culture, Education and Sports, the Institute for
Restoration of Works of Art from Zagreb, the Turopolje
Museum and the editor-in-chief of the Glasnik Turopolja
monthly from Velika Gorica dismantled, and with the help
of the Croatian Army evacuated the large part of movable
furnishings from the damaged church.

The evacuated objects were first taken to the Turopolje
Museum in Velika Gorica, but had to be redistributed,
due to the lack of storing facilities, to various locations
where they were kept in different microclimate condi-
tions, causing most damage to those pieces which were
exposed to dry air and heath. The evacuated pieces were
sorted into thirteen ensembles; five altars, a pulpit, and
seven assorted artefacts.

Conservation work on the statues and a portion of the
decorative sculpture from the main and the side altars
located next to the triumphal arch was carried out from
1995 to 2000, as part of the regular programme of the
Institute for Restoration of Works of Art, the Croatian
Conservation Institute since 1997. Conservation work on
the architecture of the main altar has been underway since
2008, when preliminary investigations were performed

on the portions that were dismantled and stored during
the War of Independence.

The devastation of the parish church in Pokupsko
is yet another example of the targeted destruction of
cultural heritage, whereby a monument was identified
not only with the universal context which it is a part of,
but also with a particular symbolic value, which caused
the conquerors agitation, so they wished to annihilate it.
The wartime evacuation of furnishings from the parish
church in Pokupsko is reconstructed in the article, based
on archival materials and the participants’ testimonials.
It was a typical example of a self-organized rescue mis-
sion of cultural heritage from the war zone, in which
local population took part, alongside the Croatian Army,
local museums’ staffs, the Institute for the Protection of
Cultural Monuments and the conservation service. The
paper combines and systematizes archival records of the
furnishings evacuated during the war, and specifically
exemplifies the concept of wartime damage which is taken
to encompass not only the injuries resulting directly from
combat operations, but also the damage that incurs in the
course of dismantlement, evacuation, transport and keep-
ing of artefacts in makeshift storage facilities, with some
objects going missing in the process. Through a timeline
of conservation procedures put forward in the article, an
insight can be gained into the issues arising from the
conservation of cultural heritage that was destroyed or
damaged in the war. A conclusion is to be made that it is
along and complex process which depends on a number
of factors, and one that is taken with an aim of restoring
a portion of the lost historical identity to people who wish
to reassume their former way of life.

KEYWORDS: Pokupsko, parish church of St. Ladislaus, parish
church of the Assumption of the Blessed Virgin Mary, Croati-
an War of Independence, cultural heritage, wartime damage,
conservation, wooden polychrome sculpture
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SAZETAK: Za potrebe izlozbe Likovna bastina grofova Pejacevic trebalo je pripremiti
sliku Obitelj Pejacevic u perivoju virovitickog dvorca, autora Friedricha Johanna Gottlieba
Liedera. Konzervatorsko-restauratorske radove na slici izvodili su studenti Odsjeka za
konzerviranje i restauriranje umjetnina Akademije likovnih umjetnosti Sveudilista u
Zagrebu, od 2010. do 2012. godine. Cilj programa bio je prikazati sve specifi¢nosti
u radu vezane uz zastitu grade muzejsko-galerijskih ustanova u Hrvatskoj. Bududi
da je posebnost te $tafelajne slike upravo njezina veli¢ina, svi su zahvati izvedeni u
sklopu terenske nastave koja je za studente izuzetno vrijedno iskustvo. Na taj nacin
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lika Obitelj Pejacevic u perivoju virovitickog dvorca

(sl 1) autora Friedricha Johanna Gottlieba Liedera

najvedi je skupni portret u Galeriji likovnih um-
jetnosti u Osijeku’ i ujedno najveca slika u galerijskom
fundusu (285 x 398 cm). Izvedena je tehnikom ulja na
platnu, a datira iz 18u1. godine.?

Portret obitelji Pejacevi¢ nastao je u ranijoj fazi Liedero-
val stvaranja. Motiv za sliku autor nalazi u tada popularnim
scenama prikaza obitelji u viSe generacija, smjestenim u
idealizirane perivoje dvoraca. U Zelji da istakne vaznost
sebe i svoje obitelji, grof Antun Pejadevi¢ dao je da se nje-
gova obitelj naslika na nadin slikara Heinricha Dihlinga
koji je 18006. prikazao obitelj pruskoga kralja Friedricha
Wilhelma III. u parku dvorca Charlottenburga.# U prvom
planu su dvije piramidalne skupine sjedecih i stojec¢ih
likova. Na slici desno, skupina likova koju ¢ine grof An-
tun Pejacevi¢, grof Stjepan Pejacevié, Antunova supruga

KLJUCNE RIJECL: Stafelajna slika, konzervatorsko-restauratorski radovi, restauratorska

Marija Sidonija i Stjepanova supruga Marija, zauzima ve¢i
prostor od skupine na lijevoj strani (u sredini Antunov sin
Ivan Nepomuk, sjede Antunov sin Antun ml. i Antunova
kéi Terezija; iza djece stoji dadilja). Iza lijeve skupine
likova je horizont, s idealiziranim pejzaZem. Likovi su
postavljeni u jasnim, ¢vrstim konturama. U ¢amcu na
vodi ljudi se jedva uocavaju, a iza je dvorac i franjevacka
crkva u Virovitici.

Plemicka obitelj Pejacevi¢ imala je vaznu ulogu u po-
litickom, drustvenom, gospodarskom i kulturnom Zzivotu
Hrvatske tijekom 18., 19. i pocetkom 20. stoljeca, posebice
u Slavoniji. Prema brojnosti ¢lanova obitelji i prema te-
ritorijalnoj rasprostranjenosti, podijeljeni su u ogranke
prema svojim najvaznijim imanjima pa se nazivaju na-
sicki, viroviticki i rumsko-retfalacki Pejacevidi. Iz obitelji
je poteklo niz znamenitih osoba, medu kojima su bili
politicari, vojni ¢asnici, visoki drzavni duZnosnici, svece-
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1. Obitelj Pejacevi¢ u perivoju viroviti¢kog dvorca, autor: Friedrich Johann Gottlieb Lieder, zate¢eno stanje 2009. godine (arhiv GLUO,
snimio |. Topic).
The Pejacevic Family in the Park of the Virovitica Mansion by Friedrich Johann Gottlieb Lieder, condition in 2009 (Gallery of Fine Arts Osijek archi-
ve, photo by I. Topic)

nici, pisci i umjetnici. Dva ¢lana obitelji, Ladislav (1824.
-1901.) i Teodor (1855. - 1928.), bili su hrvatski banovi. Iz
Teodorove obitelji potekla je skladateljica Dora Pejacevi¢
(Budimpesta, 1885. - Miinchen, 1923.).5

U knjizi Ota Svajcera razmatrana slika je ranije bila ka-
talogizirana kao Porodica Pejacevic u parku.® Naziv slike u
meduvremenu je izmijenjen u Obitelj Pejacevic u perivoju
virovitickog dvorca, jer su prema genealoskim podacima
Jasminka Najcer Sabljak’ i Silvija Lucevnjak razjasnile
veze izmedu likova i identificirale dvorac i samostan
pokraj likova pa se moze zakljuditi da je slika bila izvorno
smje$tena u prostorije virovitickog dvorca obitelji Peja-
¢evié. Do sada nije sa sigurno$cu ustanovljeno kako je
dosla u dvorac nasickih® Pejacevica, no pretpostavka je da
je onamo prenesena nakon $to je Antun (IIL.) Pejacevi¢
1841. prodao svoj posjed njemackoj knezevskoj obitelji
Schaumburg-Lippe.?

Slika nije uocena ni na jednoj fotografiji interijera na-
gickih posjeda prije Drugog svjetskog rata, pa je moguce
da ondje nije niti izlagana, zbog svojih velikih dimenzija.
Vjerojatno je jo§ pri dolasku u nagicki dvorac bila namo-
tana i tako ostavljena. ,....ODbitelj Pejacevi¢, poput ostalog

plemstva svog vremena, posjedovala je bogate umjetnicke
zbirke u svojim dvorcima i izvan nje... Zaklju¢no mozemo
reci da je dosadasnja neistrazenost (do istrazivanja tijekom
priprema za izlozbu Likovna bastina obitelji Pejacevic, op. T.
U.) likovne bastine obitelji Pejacevi¢ posljedica povijesnih
okolnosti i primjer damnatio memoriae ne samo ostavsti-
ne ove plemicke obitelji, ve¢ i znacajnog dijela hrvatske
bastine. No vrijedno je istaknuti da su umjetnine koje
su neko¢ pripadale obitelji Pejacevi¢ spagene od fizi¢kog
uni$tenja zahvaljujudi velikom naporu hrvatske muzej-
ske struke, posebno osoba iz Komisije za sakupljanje i
oc¢uvanje kulturnih spomenika i starina.“*

Tako je povijest kretanja slike izravno povezana s Muze-
jom Slavonije u kojem je od 1940-ih bila smje$tena zbirka
od petstotinjak slika, nastala preuzimanjem" kolekcije slika
iz18. i19. st. slavonskih vlastelinskih obitelji. Inventarni
podaci o izvornom smjestaju umjetnina, o vremenu njiho-
va nastanka ili atribuciji vrlo su oskudni i ¢esto neto¢ni.”
Godine 1948. izdvojen je, za prvi postav buduce Galerije
slika, materijal vece umjetnicke vrijednosti te je izmje$ten
u zgradu koja je danas na adresi Europske avenije 24.3
No ubrzo je sve vraceno u Muzej Slavonije i ondje ostaje
do 1952. godine. Galerija se izdvaja iz Muzeja Slavonije
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1954., a 1955. tek $to je pocela s aktivnostima, naprasno
je zatvorena. Fundus je pohranjen na raznim tavanima
grada, ve¢inom neadekvatnim za te svrhe.“ Da se javnost
upozori na uredenje Galerije slika u Osijeku, Odjel za
likovne umjetnosti tadasnje Jugoslavenske akademije
znanosti i umjetnosti priredio je, marom akademika
Ljube Babi¢a 1961., u Strossmayerovoj galeriji u Zagrebu,
izlozbu Izbor djela Galerije slika u Osijeku i osjecki krug.
Time se htjelo ukazati na neupitne likovne vrijednosti tog
fundusa, kako bi se rijesilo pitanje ,,... uredenja Galerije
slika u Osijeku po suvremenim muzeoloskim i odgojnim
principima i da se shvati da to nije samo lokalni problem
osjecke komune...” Za izloZbu je odabrano dvadesetak
slika, medu kojima je posebno zapazen portret obitelji
Pejacevi¢. Dimenzijom, kompozicijom, likovnom kva-
litetom te drZanjem i odijevanjem prikazanih lica ,(...)
ovo je djelo vjerna ilustracija ¢itave epohe, rjecita slika
karaktera, bogatstva i samosvijesti jednog naseg tipi¢nog
feudalnog magnata (...)"s

0 programu terenske nastave/restauratorske prakse

Na zamolbu Galerije likovnih umjetnosti Osijek trebalo je
za izlaganje na studijsko-tematskoj izlozbi Likovna bastina
grofova Pejacevi¢® pripremiti sliku Obitelj Pejacevi¢ u
perivoju viroviti¢kog dvorca, autora Friedricha Johanna
Gottlieba Liedera. Veli¢ina slike, kao $to je navedeno,
premasuje dva metra u visini, a duZinom cak tri metra,
zbog ¢ega su konzervatorsko-restauratorski radovi na slici
morali biti provedeni in situ, u sklopu terenske nastave?”
Odsjeka za konzerviranje i restauriranje umjetnina Aka-
demije likovnih umjetnosti Sveucilista u Zagrebu (dalje
Odsjek i ALU).

Odgovarajudi omjer teorijskog i prakti¢nog znanja u
obrazovanju mladih konzervatora-restauratora iznimno je
vazan, a definicija prakse kakvu donosi European Network
for Conservation-Restauration education (ENCoRE) ozna-
Cavaje kao “(...) aktivnost koja pruza fizi¢ku brigu o kultur-
noj bastini, imajuéi na umu njezinu interpretaciju i pred-
stavljajudi srz kompetencija konzervatora-restauratora.
Temelji se na razumijevanju izgleda, znacenja, vrijednosti,
materijalnog sastava i uvjeta objekta kulturnog dobra kao
parametara i njihove vaZznosti u procesu odlucivanja.”®
Implementacija prakse koja u svim svojim aspektima
prati takvu definiciju fokusira $irinu obrazovnog procesa
konzervatorsko-restauratorskog studija u neposrednom
radu na objektu, povezujudi ste¢eno znanje, vjestine i
kompetencije u jednoj aktivnosti.”

Upravo na provedenoj viSednevnoj terenskoj nastavi
u Osijeku, izvan mati¢ne sveucili§ne ustanove, moglo
se sagledati u kojoj su mjeri studenti usvojili teorijska i
prakti¢na znanja i vjestine. Terenski rad na $tafelajnim
slikama kao objektima pokretne kulturne bastine uglavnom
je nemoguc i financijski neopravdan zbog (ne)mogucnosti
transporta slike u opremljenu restauratorsku radionicu,

2. Detalj slike Obitelj Pejacevi¢ u perivoju viroviti¢kog dvorca, zate-

¢eno stanje 1961. godine (fototeka HRZ-a, snimio M. Szabo).
Detail of The Pejacevic Family in the Park of the Virovitica Mansion,
condition in 1961 (Croatian Conservation Institute Photo Archive,
photo by M. Szabo)

no veli¢ina navedene $tafelajne slike iziskivala je dolazak
restauratora na teren. Konzervatorsko-restauratorski ra-
dovi poceli su 2009. godine, a privedeni su kraju 2013.
godine, neposredno prije dovrenja priprema za postavlje-
nje izlozbe. Na slici je radilo osamnaest studenata visih
godina konzervatorsko-restauratorskog studija, slikarskog
smjera. Cilj programa bio je prikazati sve specificnosti
u radu na zastiti grade muzejsko-galerijskih ustanova u
Hrvatskoj i §ire. Ocekivani rezultat programa i terenske
nastave bio bi u kvalitetnom odnosu, sada studenata, a
ubuduce konzervatora-restauratora, prema predmetima/
umjetninama u vlasni$tvu muzeja i galerija.

Identifikacija materijala i zateceno stanje slike prije
konzervatorsko-restauratorskih radova

Platneni nosilac slike je grublje strukture s jednostavnim
platnenim vezom - unakrsnim prepletom, gustoce tkanja
20 X 20 po cm?. Izvorno platno vidljivo je samo na porubu
slike, koja je dublirana smolno-vo§tanom smjesom na
sekundarno laneno platno sli¢ne strukture i finoce tkanja.
Dublirno platno je u dobrom stanju, bez lociranih oste-
¢enja ividljivo prisutnih biologkih uzro¢nika propadanja,
spojeno iz tri komada, po visini slike, svaki dio $irine oko
130 cm. Osnova je kredno-tutkalna, bijele boje, nanesena u
tankom nanosu do ruba slike, vidljiva na mjestima ispod
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3. Detalj slike Obitelj Pejacevi¢ u perivoju virovitickog dvorca, 4. Detalj slike Obitelj Pejacevi¢ u perivoju viroviti¢kog dvorca, UV-
zate¢eno stanje 2009. godine (snimila T. Ukraincik). snimak zate¢enog stanja 2009. godine (snimila T. Ukrainik).
Detail of The Pejacevic Family in the Park of the Virovitica Mansion, Detail of The Pejacevic Family in the Park of the Virovitica Mansion,
condition in 2009 (photo by T. Ukraincik) UV image of the condition in 2009 (photo by T. Ukraincik)

5. Detalj slike Obitelj Pejacevi¢ u perivoju viroviti¢ckog dvorca,
sonda u sloju laka 2009. godine (snimila T. Ukrain¢ik).

Detail of The Pejacevic Family in the Park of the Virovitica Mansion, a
probe in the varnish layer, 2009 (photo by T. Ukraincik)

6. Detal;j slike Obitelj Pejacevi¢ u perivoju virovitickog dvorca.
Nakon c¢iscenja laka, preslika i retusa vidljiv bijeli kredno-tutkalni
(lijevo gore) i obojeni vostano-smolni kitovi, stanje 2011. godine
(snimila T. Ukrain¢ik).

Detail of The Pejacevic Family in the Park of the Virovitica Mansion, 7. Detalj slike Obitelj Pejacevi¢ u perivoju virovititkog dvorca, u
after cleaning the varnish, overpaint and retouch, with visible white tijeku ¢is¢enja 2011. godine (snimila T. Ukraingik).
chalk-glue (top left) and coloured wax-resin putties, the condition in Detail of The Pejacevic Family in the Park of the Virovitica Mansion,

2011 (photo by T. Ukraincik) cleaning, 2011 (photo by T. Ukraincik)
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8. Detalj slike Obitelj Pejacevi¢ u perivoju viroviti¢kog dvorca. Na
UV snimku zate¢enog stanja vidljiv retus ispod i na sloju laka, i
preslik preko postojeceg originalnog sloja, stanje 2009. godine
(snimila T. Ukraincik).

Detail of The Pejacevic Family in the Park of the Virovitica Mansion,
visible in the UV image of the pre-existing condition is the retouch
beneath and on top of the varnish layer, as well as the overpaint across
the existing original layer, 2009 (photo by T. Ukraincik)

lazurnog oslika. U sloju osnove moguce je raspoznati
zakite izvedene u dva tehnologko razli¢ita materijala;
bijele kredno-tutkalne kitove, u dobrom stanju, i tonirane
kredno-vostano-smolne, koji su na mnogim mjestima
naneseni preko, a mjestimice ispod razine izvornog oslika.
Neujednacenost kitova jo§ vise otezava (itljivost preslika
iretusa. Slikani sloj uljane boje ¢vrsto prianja uz osnovu
iudobrom je stanju, tek je na pojedinim mjestima malo
odignut od osnove i nosioca. Prekriva ga potamnijeli re-
tu$ i preslik izveden u uljanoj boji. Cijela povrsina slike
ispunjena je umreZenim, ve¢inom susecim krakelirama
koje upotpunjavaju estetsko-likovni dojam sagledavanja
cijele slike. Najce$ce ta vrsta krakelira nastaje kad se sloj
boje vezan makovim ili orahovim uljem nanosi na jo$
neosuseni sloj boje.> I za dijelove bijele boje pretpostavlja
se da je kao vezivo boje koristeno makovo ulje. Makovo
ulje ne sadrzi linoleinsku kiselinu (nezasi¢enu masnu
kiselinu) kao $to je laneno ulje, pa zato boje u kojima je
vezivo makovo ulje ne Zute. Izraz Zucenje boje odnosi se
na podrudja naslikana bijelom bojom, jer u podrudjima
oslikanim ostalim bojama nema Zucenja, ve¢ dolazi do
nepovratne diskoloracije.?> Prema vremenu nastanka slike,
pretpostavlja se da su upotrijebljeni sljededi pigmenti:
olovno-bijeli, Zuti oker, Zuti kadmij, napuljsko Zuti, crveni
cinober, kraplak, plavi ultramarin, prusko plavi, zelena
zemlja, kobalt zeleni, smedi oker, umbra, Van Dyck smedi
i ¢adavo crni. Zastitni sloj na slici je vjerojatno damar
lak, bez sjaja. Jako je poZutio i potamnio, a na njemu je
zamjetan sloj prasine i prljavitine. Potpuno je promijenio
izgled boja, a detalje na slici u¢inio nejasnima. S obzirom
na to da je slika neosporno bila restaurirana, sigurno
se ne radi o izvornom laku, jer je nemarno nanesen, a
mjestimice su vidljivi debeli, poZzutjeli tragovi curenja.

9. Detalj slike Obitelj Pejacevi¢ u perivoju virovitickog dvorca,
nakon uklanjanja laka, retusa i preslika, 2011. godine (snimila T.
Ukrainik).

Detail of The Pejacevic Family in the Park of the Virovitica Mansion,
after removing the varnish, retouch and overpaint, 2011 (photo by T.
Ukraincik)

Platno je industrijskim ¢avlima pri¢vr§ceno za podokvir,
koji je u dobrom stanju, izveden od drva jelovine. Bio je
prekriven slojem prasine. Svi su klinovi bili u dobrom
stanju, a pretpostavilo se da nisu iz vremena nastanka
slike. Slika se nalazi u prostoru sa zadovoljavaju¢im mi-
kroklimatskim uvjetima.>+

Prethodne restauratorske intervencije i
konzervatorsko-restauratorska nacela

Prema zateenom stanju, moguce je utvrditi da je slika
restaurirana u dva navrata, zbog postojanja zakita izvede-
nih u dva tehnologko razli¢ita materijala. Pretpostavka je
da je u prvoj restauratorskoj intervenciji nanesen kredno-
tutkalni kit prije 1961. godine, kad su na slici provedeni
konzervatorsko-restauratorski radovi u Zavodu za resta-
uriranje umjetnina® zbog izlaganja slike na izlozbi Izbor
djela Galerije slika u Osijeku i osjecki krugu Strossmayerovoj
galeriji u Zagrebu. U dokumentaciji Zavoda pie da je ...
slika primljena bez komisije zbog hitnosti. Dopremljena
je u Stross. gal. zbog izlozbe osjeckih portreta. Zbog ve-
licine slika nije mogla biti fotografirana... dopremljena
bez donjeg okvira, na bubnju...“ (sl. 2). Zabiljezeno je da
je slika u svim slojevima jako ostecena, zbog nestruc-
nog pakiranja i zamatanja, narocito slikani sloj s kojeg
nedostaju cijele povrsine te da je lak jako pozutio. Tada
su izvedeni sljededi radovi: “.. upeglana boja, dublirana
novim platnom, oci§¢en preslik / evidentiranje preslika
je, uz kredno-tutkalni zakit, dokaz prethodnog restaura-
torskog zahvata o kojem nema nikakvog pisanog traga,
op. T. U./ i pozutjeli lak, rekonstrukcija podloge, napeta
na novi okvir i pokitana do rubova, retus, lakirana...“>
Navedeno je da su kao materijali u radu upotrijebljeni:
vo§tano-smolna masa, terpentin, alkohol, venecijanski
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10. Detalj slike Obitelj Pejacevi¢ u perivoju virovitickog dvorca, u

tijeku ¢idéenja 2012. godine (arhiv GLUO, snimio |. Topic).
Detail of The Pejacevic Family in the Park of the Virovitica Mansion,
cleaning, 2012 (Gallery of Visual Arts Osijek archive, photo by I. Topic)

terpentin, amonijak, kit, uljane boje i damar. Slika je tada
bila dublirana prirodnom vo§tano-smolnom masom na
sekundarno platno, a o$teceni dijelovi osnove kitani su
raznobojnim vo$tano-smolnim kitovima. Retus je izve-
den dugim debelim potezima, uljanim bojama, a slika je
zavr$no lakirana slojem damar laka.?

Opseg zahvata koji su izvedeni u prethodnoj interven-
ciji bio je presudan u odluci da se slika nece nepotrebno
izlagati stresu zahvata ,derestauracije®, koji bi nuzno
ukljucili: skidanje slike s podokvira, namatanje na bu-
banj, prijevoz do radionice Odsjeka, ekstrahiranje voska,
dubliranje materijalom koji bi bio prihvatljiv prema danas-
njim standardima struke, povratak u galeriju te ponovno
napinjanje na podokvir.

Postupak ekstrakcije voska s platna uspjesno je prove-
den na vise slika na Odsjeku, vrlo Cesto na slikama vec¢ih
dimenzija. Na osnovi tih iskustava, moglo se sa sigurno$cu
predvidjeti da e takav zahvat na ovoj slici biti izrazito
dugotrajan i neisplativ, a pregledom kvalitete izvedenog
zahvata ustanovljeno je da su restauratori iz prethodne
intervencije postupak dubliranja izveli iznimno dobro te
da je stabilnost slike uredna. Slika je uz to ¢vrsta i odgo-
varajuce napeta na podokvir koji je u zadovoljavajucem
stanju. Stoga je odluceno da se ne mijenja tehnologija
prethodnog restauratorskog postupka, vec je treba ocuvati
i prilagoditi se. U dono$enju te odluke presudnu ulogu
imao je karakter materijala upotrijebljenih u prethodnoj
intervenciji, zateCeno stanje slike i ve¢ spomenuta veli¢ina.
Sliku je unutar prostorije bilo mogudée pomicati, stoga
je odluceno da se nece premjestati, nego ¢e se radovi
izvoditi u galeriji.

Konzervatorske postavke, metodologija rada i
rezultati

S obzirom na obrazovnu komponentu terenske nastave,
studenti su naucili strateski pristupiti umjetnini, provesti

11. Detalj slike Obitelj Pejacevi¢ u perivoju viroviti¢ckog dvorca,
radovi retusa, 2012. godine (snimio |. Topi¢).

Detail of The Pejacevic Family, retouch in the course of conservation,
2012 (Gallery of Fine Arts Osijek archive, photo by I. Topic)

potrebno istraZivanje, procijeniti stanje objekta, izraditi
plan rada i prijedloge tretmana, odgovorno i samostalno
izvoditi konzervatorsko-restauratorske radove u sklopu
tima, izraditi temeljitu dokumentaciju. Upoznali su vaz-
nost kontinuiranog monitoringa te stru¢nog savjetovanja i
tehnicke pomodi u ¢uvanju umjetnina u vlasni$tvu muzeja
i galerija. U redovitoj nastavi studenti imaju priliku izvo-
diti restauratorske zahvate s tradicionalnim i recentnim
materijalima na probnim platnima, u svrthu razumijeva-
nja svojstava, karakteristika i primjene takvih materijala
u povijesti restauriranja. U radu na slici, kojemu je cilj
bio sacuvati prethodnu restauratorsku intervenciju te joj
prilagoditi danas upotrijebljene materijale, zahtijevao je
pomnu razradu metodologije rada.

Tijekom preliminarnih radova koje je na slici provela
voditeljica radova i mentorica terenske nastave Tama-
ra Ukraincik, fotografirano je zateCeno stanje te se na
snimkama detalja (sl. 3) mogu vidjeti postojeca ostecenja,
odnosno mjesta starih retusa i preslika. Na UV snimkama
retu$ se vidi mjestimice ispod sloja laka te na sloju laka

(sl. 41 8). Izvedene su probe ¢i§cenja samo na dva mjesta,
radi edukativne i sustavne izrade proba ¢iS¢enja sa stu-
dentima?® sljedece godine. 1z istog razloga nisu tada uzeti
mikrouzorci slojeva slike. Utvrdeno je da izvorni slikani
sloj nije topiv pa je moguce stari neadekvatni potamnjeli
retu§, preslik i lak (sl. 5) sigurno ukloniti.

Na osnovi rezultata preliminarnih radova odlu¢eno je da
Ce kitovi biti izradeni sintetskim voskom kao vezivom i biti
tonirani. Sintetski je vosak odabran kao materijal poznatog
kemijskog sastava. Po karakteristikama je kompatibilan
s materijalom upotrijebljenim u prethodnom zahvatu, a
istovremeno lako uklonjiv i siguran za izvorne slojeve.
Kitovi iz prethodnih intervencija nisu uklanjani, osim
na mjestima na kojima su nepazljivo naneseni preko
izvornika pa su obradeni do odgovarajuce razine. Kao
vezivo za retus odluceno je da e se upotrijebiti sintetska
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12. Detalj slike Obitelj Pejatevi¢ u perivoju viroviti¢kog dvorca,
kontra-sonda u tijeku radova, 2011. godine (snimila T- Ukraincik).
Detail of The Pejacevic Family in the Park of the Virovitica Mansion, a
counter-probe, 2011 (photo by T. Ukraincik)

smola Mowilith 20 radi bolje pokrivnosti i jednostavnosti
primjene.?® U svrhu upoznavanja s karakteristikama tog
veziva, razvijanja vje$tina i brzine rada, studenti su u
sklopu nastave izveli nekoliko proba retusa vezanog Mowi-
lithom 20 na provostenom platnu prije odlaska na teren.

Prema utvrdenom planu, s prvom skupinom studenata
uzeti su uzorci* stratigrafskih slojeva slike s ukupno
sedam mjesta te uzorak platna s ruba slike. U probama
¢i8¢enja najboljom se kombinacijom pokazala mjesavina
acetona i $pirita (1:1) s white spiritom. Cig¢enje je mjestimice
izvodeno i mehanicki te je tijekom prve godine sa slike
uklonjeno oko 40% poZutjelog laka, retusa i preslika. U
201. godini u zahvatima sudjeluje nova skupina stude-
nata, kojoj su izneseni rezultati dotada$njih radova te je
nastavljena faza ¢iscenja (sl. 6, 7, 9, 10, 12).3 Podlijepljen
je nestabilni slikani sloj re aktiviranjem vo§tano-smolne
mase iz prethodnog zahvata uz pomo¢ toplinske $pahtle.
Tijekom ¢i$cenja locirano je nekoliko nedostataka u no-
siocu, koji prije nisu bili vidljivi zbog debelo nanesenog
sloja starog kita. Stari kitovi, naneseni preko izvornog
slikanog sloja, uklonjeni su medicinskim benzinom i
mehanicki. Oci§¢ena slika je izolirana 3%-tnim slojem
damara u terpentinu. Provedene su nadoknade u sloju
nosioca komadi¢ima platna i ljepilom Lascaux HV 498.

13. Slika Obitelj Pejaevi¢ u perivoju virovititkog dvorca, retud u
tijeku radova, 2011. godine (snimila T. Ukrain¢ik).

Detail of The Pejacevic Family in the Park of the Virovitica Mansion,
retouch in the course of conservation, 2012 (photo by T. Ukraincik)

Stari postojani kitovi obradeni su i dovedeni u razinu
sa slikanim slojem, a gdje je bilo potrebno, naneseni su
novi sintetski vo$tano-smolni kitovi.>* Nakon izolacije kita
5%-tnom otopinom $elaka u $piritu, slika je jos jedanput
lakirana u tankom sloju. Godine 2012. uklonjena je pra-
§ina s poledine slike i podokvira, izvodi se retus (sl. 11 i
13), obavljaju se probe lakiranja (7, 10,115% damar lak uz
dodatak bijeljenog voska, u terpentinu), a 2013. radovi se
privode kraju. Slika je zasti¢ena 10%-tnim slojem damar
laka u terpentinu te na kraju sjajnim lakom u spreju
Schminke koji $titi sloj laka od Zucenja (sl. 14). Vodena je
pisana, graficka i fotografska dokumentacija prije, tijekom
inakon radova. NaZalost, u zavr§noj fazi radova nisu sudje-
lovali studenti sudionici prve skupine, zato $to su tada ili
ve¢ diplomirali ili su pisali diplomski rad. No na zavr§noj
izlozbi studenata mogli su se, na izloZenim posterima,
vidjeti rezultati svih faza radova.3 Konzervatorsko-resta-
uratorski radovi prve skupine studenata prezentirani su
na 8. Konferenciji studenata konzervacije-restauracije,
odrzanoj 2011. godine u Zagrebu,34 a u zavr§noj fazi na
Prvom nacionalnom kongresu konzervatora-restauratora
2012. godine u Splitu.5s

Zakljucak

Konzervatorsko-restauratorski radovi na svakom objektu
ili umjetnini po¢inju od postavki i zaklju¢aka izvedenih iz
istrazivanja o odredenom materijalu; uza sve to mora se
ukljuciti i materijal recentnih intervencija. Problematika
derestauracije je kompleksna i odluci o njezinu provode-
nju nuzno prethodi stru¢na rasprava. Kvalitetna izvedba
prethodnih restauratorskih zahvata i stabilnost objekta
nalaZu po$tovanje i ouvanje tih zahvata i minimalnost
intervencije u svrhu dugoro¢nog oc¢uvanja.
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14. Zavr$ni radovi u tijeku, 2013. godine (arhiv GLUO, snimio I. Topic).
In course of the final treatments, 2013 (Gallery of Fine Arts Osijek archive, photo by 1. Topic)

U slucaju pripreme osjecke slike F. J. G. Liedera za
izloZbu, stjecanjem iskustva u restauratorskoj praksi,
studenti su bili temeljito uklju¢eni u sve faze radova te su
usvojili o¢ekivane vjestine; svakako treba izdvojiti vaznost
educirane restauratorske odluke u slucaju prethodno
restaurirane umjetnine. Iako je zbog opsega radova bilo

Biljeske

1 Sadrzaj ovog teksta dijelom je ve¢ objavljen u skra¢enom
obliku u: TAMARA UKRAINCIK, Restauracija slike Obitel;
Pejacevi¢ u perivoju virovitickog dvorca F. . G. Liedera,
u: JASMINKA NAJCER SABLJAK, SILVIJA LUCEVNJAK,
Likovna bastina obitelji Pejacevi¢, katalog izlozbe (Galerija
likovnih umjetnosti u Osijeku), Osijek, 2013., 297-298.

2 Inventarni broj slike je GLUO S-460. Signatura autora
je lijevo dolje, Lieder F. 1811.

3 O Friedrichu Johannu Gottliebu Liederu (Potsdam,
1780. - Budimpesta, 1859.) pisali su u svojim leksikonima
Constantin Wurzbach (1811.-1893.) i Georg Kaspar Nagler
(1801.-1866.). Lieder je studirao na pari$koj Ecole des Beaux

jasno da se na slici nec¢e modi provesti radovi s istim stu-
dentima u svim fazama, ta je praksa svim sudionicima bila
izuzetno vrijedno iskustvo, a buduc¢im konzervatorima-
restauratorima omogucila je izravno provodenje zahvata
na umjetnini u neposrednom kontaktu s prirodnom i
kulturnom okolinom3® objekta. [

Arts kod Jacques-Louisa Davida, pod &ijim je utjecajem i
slikao. Oko 1810. do3ao je u Be¢, oko 1820. u Madarsku,
gdje je Zivio uglavnom u Pesti. Postao je poznat po mini-
jaturnim portretima, koje je preteZito izvodio u akvarelu i
litografiji u kojoj se s vremenom usavrsio. Neobi¢no je da
se minijaturist Lieder odlucio za izradu slike tako velikih
dimenzija kao $to je grupni portret obitelji Pejacevi¢, no ta
velika povrsina likovno je ispunjena i oblikovana cjelovito,
pregledno i uravnotezeno. Usporedi: Monografija — zbor-
nik Galerije likovnih umjetnosti Osijek, (ur.) Petar Goll,
Osijek, 1987., 40-41.
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4 Izbor djela Galerije slika u Osijeku i osje¢ki krug, kata-
log izloZzbe (Zagreb, Strossmayerova galerija), (ur.) Ljubo
Babi¢, Vinko Zlamalik, Zagreb, 1961., 4.

5 http://hr.wikipedia.org/wiki/Dvorac_Peja%C4%8Devi-
%C4%87_u_Virovitici, (18. listopada 2013).

6 OTO SVAJCER, Domadi i strani slikari XVIII. i XIX.
stolje¢a u Galeriji likovnih umjetnosti u Osijeku, Osijek,
1987.-1988., 144.

7 JASMINKA NAJCER SABLJAK, Likovna bastina obi-
telji Pejacevi¢ iz Galerije likovnih umjetnosti u Osijeku,
magistarski rad, Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu,
Zagreb, 2006., 74-76, 152-153. i JASMINKA NAJCER SA-
BLJAK, Umijetni¢ke zbirke vlastelinskih obitelji u Slavoniji i
Srijemu, doktorska disertacija, Filozofski fakultet Sveu¢ilista
u Zagrebu, Zagreb, 2012., 106-107. katalog djela, 91.

8 JASMINKA NAJCER SABLJAK, SILVIJA LUCEVNJAK
2013., (bilj. 1), 54.

9 http://hr.wikipedia.org/wiki/Antun_Peja%C4%8Devi-
%C4%87 (18. listopada 2013.).

10 JASMINKA NAJCER SABLJAK, SILVIJA LUCEVNJAK
2013, (bilj. 1), 27.

11 Clanovi Komisije za zastitu i ¢uvanje spomenika kul-
ture bili su stru¢njaci osje¢kog Muzeja Slavonije: Danica
Pinterovi¢, Josip Bosenderfer, Josip Leovi¢ i Hilda Tompak
Hedej. Njihov zadatak bio je da popisu, evidentiraju i
organiziraju odnosenje spomenicki kategoriziranih obje-
kata iz slavonskih dvoraca i konfisciranih objekata. Muzej
Slavonije bio je sredi$nje mjesto na koje su dopremljeni
pokretni predmeti. MILAN BALIC, Trideset godina zastite
spomenika kulture u Slavoniji 1945.-1975., Muzeologija,
19 (1975.), 144-152., 145. i

12 JASMINKA NAJCER SABLJAK, SILVIJA LUCEVNJAK
2013., (bilj. 1), 16.

13 Od 1964. godine galerija je otvorena u istoj ulici u
zgradi na br. 9, od kada i nosi naziv Galerija likovnih
umjetnosti Osijek.

14 http://www.gluo.hr/povijest_1.html (18. listopada
2013.).

15 Izbor djela Galerije slika u Osijeku i osjecki krug, kata-
log izloZzbe (Zagreb, Strossmayerova galerija), (ur.) Ljubo
Babi¢, Vinko Zlamalik, Zagreb, 1961., 3-5.

16 Od 19. rujna 2013. do 7. sije¢nja 2014., autorice izlozbe:
Jasminka Najcer Sabljak i Silvija Lu¢evnjak.

17 Za tu terensku nastavu sredstva su najveéim dijelom
bila osigurana u programu financiranja Muzejsko-galerijske
djelatnosti Ministarstva kulture RH. Na osnovi rezultata
preliminarnih istraznih radova 2009. godine, osmisljen je
plan i program radova koji ¢e se mo¢i provesti s obzirom
na to da se studenti prvi put susre¢u sa slikom takve
problematike i za njih neuobicajeno velikog formata. Stu-
denti su u programu sudjelovali tri godine, a zahvati su
godisnje provodeni tijekom deset radnih dana, $to je bio
najve¢i moguci broj, uzimajuci u obzir ostale obaveze u
akademskoj godini. Dinamika izvodenja radova na slici

morala je biti prilagodena cjelokupnoj nastavi studija na
Odsjeku, a dogovorena je i usuglasena sa suradnicima iz
ministarstva i galerije.

18 http://www.encore-edu.org/PracticePaper2014.html
(2. svibnja 2014.); citat prevela Barbara Horvat.

19 http://www.encore-edu.org/ecco2.
html?tabindex=1&tabid=171 (2. svibnja 2014.).

20 U akademskoj godini 2009./2010. studenti 4. godine:
Mislav Fleck, Ana Juki¢, Lana Matija3¢i¢, Ana Sari¢ i Maja
Sucevi¢ Miklin; u akademskoj godini 2010./2011. studenti
4. godine: Ljubomir Juraj Jurii¢, Marija Kalmeta, Antonia
Matkovi¢, Lukrecija Milinkovi¢, Aleksandra Safranko, Petra
Richter, Maja Vurusi¢ i Borna Nikola ZeZelj te studenti 3. go-
dine Matija Deak i Ana-Marija Ljubo. U 2011./2012. studenti
4. godine Tina Bertovi¢, Matija Deak, Marija-Elena Luci¢
i Ana-Marija Ljubo. Godine 2013., zavr§ne radove izvode
Marko Buljan, mag. rest.-konz., bivsi student Odsjeka, i
Barbara Horvat, mag. rest.-konz., asistentica Odsjeka.

21 KNUT NICOLAUS, The Restoration of Paintings, Kéln,
1998., 167.

22 |sto, 159.

23 HANS-PETER SCHRAM, BERND HERING, Historische
Malmaterialien und ihre Identifizierung, Berlin, 1989., 79-81.
24 Dana17. listopada 2013, dok je trajala izlozba, zabi-
liezeno je 53% relativne vlage u zraku, temperatura je bila
21,6 °C; nije bilo dotoka dnevnog svjetla, umjetna rasvjeta
je bila priguena; preko prozora je postavljena folija protiv
djelovanja UV zraka.

25 Hrvatski restauratorski zavod (dalje HRZ), Dokumen-
tacijska grada, Dosje 866/61, tekudi broj umjetnine 1273,
registarski broj umjetnine 866.

26 HRZ, 866/61; radove su od 14. lipnja do 8. rujna 1961.
izvodili Zvonimir Wyroubal, Ivo Lonéari¢ i Lela Cermak.
27 HRZ, 866/61; ,,... Slika je radena u unaprijed odrede-
nom roku, $to nije dozvolilo restauratorima da posvete
paznju retudu i procesu su$enja...“ (Primjedba u doku-
mentaciji; potpisana je gda Cermak; 8. rujna 1961.)

28 Probe su izvedene otapalima za koje se moglo pretpo-
staviti da ¢e brzo djelovati na poZutjeli lak, retus i preslik;
mjeSavinom acetona i $pirita (1:1) u kombinaciji s white
spiritom.

29 lako je uobicajena praksa na Odsjeku upotreba akva-
relnih boja pri retusu, odlu¢eno je da e se izvesti Mowilith
20 vezivom i pigmentima Kremer, zato $to akvarel nije
dovoljno pokrivan u odnosu na stare obojene vostano-
smolne kitove.

30 Rezultati stratigrafske analize mikropresjeka (izradio
Domagoj Mudronja, HRZ) potvrdili su da je slika prethod-
no restaurirana u vise navrata. Potvrdeno je postojanje
preslika (od uzetih uzoraka, na analizu su predani uzorci
JFLGs i JFLG6). MoZe se ustvrditi da je originalna bijela
osnova nanesena u dva sloja, slijedi originalni slikani sloj
te preslik i sloj laka. Izmedu originalnog slikanog sloja i
preslika nije vidljiv (izvorni) lak, jer je uklonjen u prethod-


http://hr.wikipedia.org/wiki/Dvorac_Peja%C4%8Devi%C4%87_u_Virovitici
http://hr.wikipedia.org/wiki/Dvorac_Peja%C4%8Devi%C4%87_u_Virovitici
http://hr.wikipedia.org/wiki/Antun_Peja%C4%8Devi%C4%87
http://hr.wikipedia.org/wiki/Antun_Peja%C4%8Devi%C4%87
http://www.gluo.hr/povijest_1.html
http://www.encore-edu.org/PracticePaper2014.html
http://www.encore-edu.org/ecco2.html?tabindex=1&tabid=171
http://www.encore-edu.org/ecco2.html?tabindex=1&tabid=171

220

PORTAL ¢ GODI§NJAK HRVATSKOG RESTAURATORSKOG ZAVODA ¢ 5/2014

nom zahvatu. Mikroskopskom analizom vlakna utvrdeno
je da je originalni nosilac kudjelja (Edita Vujasinovi¢, Tek-
stilno-tehnoloski fakultet Zagreb). Analizom metodom
tankoslojne kromatografije (Domagoj Satovi¢, ALU) na
uzorcima MAR1 i OS2 utvrdena je prisutnost spojeva koji
po kromatogramu odgovaraju vosku te se moZe utvrditi da
je sastavna komponenta kita iz prethodnog restauratorskog
zahvata bio pcelinji vosak.

31 Acetonskim gelom docisé¢ena su mjesta preslika i
retusa.

Summary

Tamara Ukrainc¢ik, Barbara Horvat

32 Lascaux ljepivi vosak 443-95 s dodatkom bolonjske
krede i pigmenta, i Baowachs 100, BAO-chemie.

33 lzloZba se svake godine odrzava u lipnju i traje desetak
dana.

34 Izlagadica: studentica Ana Jukic.

35 lIzlagacica: Tamara Ukraincik.

36 Uz upoznavanje znamenitosti Osijeka tijekom navede-
nog programa, svake godine je organiziran posjet osjeckoj
radionici Hrvatskog restauratorskog zavoda, 2010. posjet
Vukovaru, a 2011. i 2012. Kopackom ritu.

THE PAINTING OF THE PE]AéEVI(f FAMILY IN THE PARK OF THE VIROVITICA MANSION — EXPERIENCES FROM

CONSERVATION PRACTICE

The painting of The Pejacevi¢ Family in the Park of the
Virovitica Mansion by Friedrich Johann Gottlieb Lieder
needed to be prepared for the exhibition The Art Heritage
of the Pejacevi¢ Family. Conservation work on the painting
was performed by students of the Department for Art
Conservation and Restoration of the Academy of Fine
Arts, University of Zagreb, from 2010 to 2012, as part of
their field study. Since this easel painting stands out with
its large size, all treatments were performed as part of a
field study, which constitutes a very valuable experience
to the students. It was a way for them to directly engage
in the conservation of the piece, and while in close contact
with natural and cultural surroundings of the mansion, to
acquire theoretical knowledge and practical skills.
Based on the results of the 2009 preliminary investi-
gations carried out by the head and mentor of the field
study, Tamara Ukraincik, a plan and programme of work
was devised so that the students would be able to carry it
out, as it was their first encounter with a painting of such

characteristics and, to them, an unusually large format.
Students took part in the programme throughout the
period of three years, ten workdays per year, which is the
longest period they are allowed absence from the Academy,
due to other curricular requirements.

The conservation work was completed in 2013, just
prior to finalizing the preparations for the exhibition.
Eighteen senior years’ students, specializing in painting,
worked on the piece. The aim of the programme was
to demonstrate all features of work associated with the
protection of artefacts stored in museums and galleries
in Croatia. The anticipated outcome of the programme
was to establish a good relation of present-day students,
and future conservators, towards the objects/artworks
kept by the museums and galleries.

KEYWORDS: easel painting, conservation work, conservation
practice, field study
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ranicanijeva poljana je naziv za danas ispraznjene
dvije parcele izmedu kule Lotr§¢ak i zgrade Drzav-
nog hidrometeorologkog zavoda na jugozapadnom

Vranicanijeva poljana na Gornjem gradu —
projekti i polemike 1907. - 1970.

SAZETAK: Vranicanijeva poljana na Gornjem gradu u Zagrebu jedna je od Zari$nih
toc¢aka odnosa suvremene i povijesne arhitekture. Zbog atraktivne lokacije bila je
predmet mnogih arhitektonskih prijedloga. U ¢lanku se sazeto daje pregled izrade-
nih projekata nastalih kroz gotovo sedamdeset godina tijekom 20. stoljeca, ¢iji autori
pripadaju vrhu hrvatske suvremene arhitekture (Ehrlich, Kauzlari¢, Denzler, Haberle,
Albini, Segvi¢ i dr.). Opseg predloZenih projekata je varirao od intervencija na jednoj
parceli do grandioznih pregradnji cijelog juznog oboda Gornjega grada. Kao reakcija
na predloZene projekte razvile su se diskusije i rasprave, koje su isticale problematiku
odnosa ,staroga“ i ,novoga“. Cinjenica da je Vranicanijeva poljana do danas ipak ostala
neizgradena, govori o osjetljivosti suvremene interpolacije na toj lokaciji.

KILJUCNE RIJECL: Vranicanijeva poljana, interpolacije na Gornjem gradu, revitalizacija
Gornjega grada, Bruno Bauer, Petar Knoll, Alfred Albini, Muzicka akademija, Neven Segvic

stubama sa sjevera. Na najranijim prikazima Zagreba, na
tom prostoru vidljiva je crkva sv. Marije, koja je od 1632.
godine pripadala kapucinima.? Kapucini su uz crkvu

dijelu zagrebackoga Gornjega grada. Ukidanjem redov-
nickih zajednica ¢iji su se samostani nalazili na poljani,
gradevinski kompleksi presli su u privatno vlasnistvo. Od
tada je lokacija postala iznimno vrijedna i atraktivna kako
investitorima, tako i urbanistima, arhitektima i konzer-
vatorima. Cilj je ovoga rada dati pregled arhitektonskih
projekata, skica i prijedloga za novogradnje na Vranica-
nijevoj poljani, nastalih izmedu 1907. 11970. godine. Uz
analizu arhitektonskih projekata, dani su sazeti prikazi
polemika koje su pojedini prijedlozi potaknuli u stru¢nim
krugovima i javnosti.’

Jugozapadni ugao Gradeca definiran je sa zapada i juga
srednjovjekovnim gradskim bedemima, s istoka ulicom
Dverce i zapadnom stranom Katarinskoga trga te Vrani-
canijevom ulicom, Markovicevim trgom i Kapucinskim

sagradili samostan, a sredinom XVII. stolje¢a staru su
crkvu zamijenili novom.? Osnovna tlocrtna dispozicija
samostana poznata je s plana iz XVIII. stolje¢a.# Tri krila
su se arkadama otvarala prema unutarnjem dvoristu ¢iju
je zapadnu stranu zatvarala crkva. JuZzno krilo nastavljalo
se uz gradski bedem prema istoku, gdje je bilo formirano
jo$ jedno manje, isto¢no krilo. Uz sjeverno krilo nadogra-
dena je u XIX. stolje¢u zgrada koja je slijedila gradevni
pravac ulice.s

Izmedu kapucinskog samostana i kule Lotr§cak sta-
jala je kuca remetskih pavlina, podignuta 1639. godine.
Izvorno je bila manja prizemna gradevina sagradena
neposredno uz juzni gradski bedem, a u prvoj polovici
XVIII. stoljeca poviSena je za jedan kat i produZena na
zapad. Pocetkom XIX. stoljeca nadogradeni su jo$ jedan
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1. Hugo Ehrlich, pogled na juzno procelje i tlocrt nove Vladine zgrade, 1907., Zagreb. Izvor: K. GALOVIC, Klub hrvatskih arhitekata u Zagre-

bu: povijest kluba 1905.- 1914., Zagreb, 2010.

Hugo Ehrlich, view of the south front of the new Government building, 1907, Zagreb. Source: K. GALOVIC 2010

kat i sjeverozapadno dvorigno krilo s otvorenim galeri-
jama. Juzno procelje pregradeno je oko 1862. godine u
Kklasicisti¢kom stilu, na kojem se isticao balkon drugog
kata s ogradom u stilu ampira.®

Obje redovnicke zajednice djelovale su do vjerskih
reformi Josipa II., nakon ¢ega su bivsi samostanski kom-
pleksi postali vlasnistvo vjerozakonske zaklade. Prodajom
kompleksa privatnim vlasnicima, pocetkom XIX. stoljeca,
pocela je nova faza uredenja i gradnje jugozapadnog ugla
Gradeca.” Uz juzni gradski bedem uredena je Juzna pro-
menada, poslije preimenovana u Strossmayerovo $etaliste,
a ujugozapadnom kutu bedema ureden je park Gri¢.® Bivsi
redovnicki kompleksi preuredeni su u privatne stanove.

Na mjestu sru$ene kapucinske crkve sagradena je 18206.
godine palaca Jela¢i¢.o To je bila najamna stambena zgrada
L-tlocrta s duzim, sjevernim krilom, okrenutim prema
Markovicevu trgu, i kra¢im, isto¢nim krilom. Naknadno
je na gradskom bedemu dogradeno juzno krilo, u kojem
je bio ureden Cassino. Gjuro Szabo je projekt Jelaciceve
palace pripisao arhitektu Bartolu Felbingeru, a posebno
je pohvalio sjeverno procelje, izvedeno u klasicisti¢kom
stilu.'® Gradska op¢ina je u Jelaci¢evu palatu 1857. go-
dine smjestila zagrebacku realku." Zbog nove, $kolske
namjene, isto¢no krilo je produZeno do Strossmayerova
Setalista te je izgradeno novo trokatno juzno krilo s re-

prezentativnim proceljem prema Setali$tu. Istovremeno
su preuredena zapadna procelja starijih krila, a dvoriste
je ogradeno neogotickom ogradom.” Nakon premjestaja
realke, ispraZnjenom se palacom koristilo vi$e razlic¢itih
institucija, a danas je u njoj smjesten Drzavni hidrome-
teoroloski zavod.?

Hugo Ehrlich i neizvedeni projekti za Strossmayerovo
Setaliste, 1907. - 1911.

Potkraj XIX. stolje¢a bivie redovnicke zgrade bile su u vrlo
losem stanju pa je doslo do prvih rasprava o buduénosti
kompleksa. Prvi put se javljaju prijedlozi za novogradnje
na njihovu mjestu. Gjuro Szabo je spomenuo dvije ideje,
ali ni jedan projekt nije sa¢uvan, ako su i bili izradeni.
Prije Prvog svjetskog rata nastala su dva projekta arhitekta
Huge Ehrlicha. Prvi projekt bila je novogradnja vladine
zgrade, a drugi projekt za nadogradnju palace Hellenbach.

NATJECAJNI PROJEKT VLADINE ZGRADE, 1907.

Na poticaj predsjednika Izidora Kr§njavoga, Drustvo um-
jetnosti organiziralo je arhitektonski natjecaj za idejni
projekt nove vladine zgrade. Kr§njavijeva ideja bila je
premjestanje banske palace, Sabora i vladinih ureda s
Trga sv. Marka na Strossmayerovo Setali$te.5 Natjecaj je
raspisan 1. travnja 1907. godine, a na sudjelovanje su
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2. Hugo Ehrlich, Juzno procelje pala¢e Hellenbach, 1911., Zagreb. Izvor: Hrvatski muzej arhitekture (HMA), Arhiv H. Ehrlicha.
Hugo Ehrlich, south front of the Hellenbach Palace, 1911, Zagreb. Source: Croatian Museum of Architecture (HMA), H. Ehrlich Archive

pozvani ¢lanovi Kluba hrvatskih arhitekata. U rujnu iste
godine provedena je anketa kojom su detaljnije definirani
uvjeti natjecaja. Jedini pristigli rad na natjecaj bio je idejni
projekt arhitekta Huge Ehrlicha pod §ifrom , Alfa“ (sl. 1).1°

Ehrlichova novogradnja protezala se cijelom juznom
frontom Gornjega grada. Arhitektonska kompozicija
sastojala se od zapadnog i isto¢nog krila, u sredini po-
vezana polukruZnim propilejima u punoj visini zgrade.
Banova je palaca bila predvidena u isto¢nom krilu, dok
je zapadno imalo funkciju saborske palace. Spomenik
nadbiskupu Strossmayeru nalazio se u sredi$tu trga ispred
propileja koji je sloZeni sustav javnih stubi$ta povezivao s
Tomicevom ulicom. Na polovici visine bila je predvidena
terasa s fontanom.

Monumentalnost arhitektonske kompozicije Ehrlichova
projekta postignuta je simetri¢nom dispozicijom volu-
mena jer su na oba krila sredi$nji dijelovi procelja blago
rizalitno istaknuti i omedeni ,kulama“. Razrada tlocrta i
procelja vise odgovara idejnoj skici nego projektu, zato se
samo naslucuje klasicisti¢ko skulpturalno i arhitektonsko
oblikovanje. Prema misljenju Olge Marusevski, Ehrlichova
»(---) zZamisao zbog polozaja i jo§ vise zbog antickih portika
podsjeca na dvorac Orianda na Krimu, idealnu rezidenciju
iz Schinkelove Architektonische Lehrbuch (...).7 Ehrlicho-
vom idejnom skicom predloZena je potpuna promjena
postojece gradske slike na Strossmayerovu $etali$tu, jer
su postojece zgrade, koje imaju ambijentalnu vrijednost,
zamijenjene novogradnjom monumentalnog mjerila i
reprezentativnog sadrzaja.

NEIZVEDENI PROJEKT NOVOGRADNJE PALACE HELLENBACH,
1911.

Drugim projektom iz 19u. godine, Ehrlich je umjesto
postojecih starih zgrada na Vranicanijevoj poljani plani-
rao veliku najamnu stambenu zgradu (sl. 2).® Osnovna

stilska znacajka bila je oblikovna redukcija geometrijske
secesije. Prema misljenju Zarka Domljana, u arhitek-
tonskoj kompoziciji prisutna je kontradikcija izmedu
smirenog i dostojanstvenog procelja i goleme najamne
stambene zgrade, ,,(...) koja zauzima cijelu parcelu sve do
Vranicanijeve ulice, sa skucenim tlocrtima, kompliciranim
prilazima i lo$im osvjetljenjem prostorija“’® Dominantan
volumen nove zgrade s dviju je strana obuhvatio kulu
Lotr§cak koja je postala ,,(...) pomalo bizarni dodatak
Ehrlichovoj arhitekturi®.>

Bruno Bauer — neizvedeni projekt uredenja juznog
procelja, 1929.

Arhitekt Bruno Bauer bio je od 1925. godine konzerva-
torsko-gradevinski savjetnik za ¢uvanje i restauraciju
povijesnih dijelova Zagreba.> Njegov projekt uredenja
juzne fronte Gradeca nastao je 1929. godine, a predstavlja
grandioznu pregradnju cijelog juznog procelja Gornjega
grada za potrebe Banskog ili kraljevskog dvora (sl. 3).

U sredistu velikog kompleksa stajao je Cetvrtasti toranj,
mozda preuredena kula Lotrcak, ispred koje je oblikovan
ulazni portik flankiran kruznim kulama. Od sredi$njeg
dijela na istok i zapad pruzala su se bo¢na krila razvedenih
tlocrta. Juzna procelja obaju krila projektirana su sli¢no sa
sredi$njim portikom prema Strossmayerovom Setali$tu.
Visina cijeloga kompleksa priblizno je odgovarala visini
dvokatnih zgrada Gimnazije i Hidrometeorolo$kog zavoda.
Strossmayerovo $etaliSte i Tomiceva ulica bili su povezani
kompleksnim sustavom javnog stubi$ta. Projektom je
bilo predvideno i uredenje parka Gri¢ i rekonstrukcija
jugoistocne kule.?

Realizacijom Bauerova projekta, Zagreb bi dobio monu-
mentalan, repezentativni kompleks s jasnom politickom
porukom, ali bi potpuno bila izmijenjena slika Gornjega
grada s juga. Monumentalna novogradnja snaZzno bi
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3. Bruno Bauer, Projekt rekonstrukcije juznog procelja Gri¢a, 1929., Zagreb. Izvor: E. STEINMANN, Buduc¢a izgradnja Gri¢a, u: Tehnicki

vjestnik, 60 (1943.).

Bruno Bauer, a reconstruction project for the south front of Gri¢, 1929, Zagreb. Source: E. STEINMANN 1943

promijenila postoje¢e umjereno mijerilo i smanjila am-
bijentalnu vrijednost.

Polemika Bauer — Knoll, 1938.

Gradsko poglavarstvo je 1931. godine raspisalo javni me-
dunarodni natjecaj za Generalnu regulacionu osnovu
grada Zagreba. Nakon dugotrajnih javnih rasprava, nova
Generalna regulaciona osnova (GRO) donesena je 1937.
godine. Arhitekt Bruno Bauer izradio je Regulacionu
osnovu Gornjeg grada (ROGG) koja je bila sastavni dio
GRO-a.» Ubrzo je uslijedila polemika izmedu arhitekta
Bauera i povjesnicara umjetnosti Petera Knolla. Polemika
je trajala dvije godine (1937. 1 1938.), a raspravljalo se o
ambijentalnim vrijednostima Gornjega grada kao cjeline
te o opsezima i opravdanosti zadiranja u najstariji i naj-

BRUNO BAUER — REGULACIONA OSNOVA ZA GORNJI GRAD
(ROGG), 1937.

Prema Bauerovu mi$ljenju, na Gornjem gradu je tijekom
XIX. stoljeca doslo do propadanja gradevinskih tradici-
ja. Cilj njegove Osnove bio je prilagoditi stare dijelove
Gornjega grada suvremenim komunalnim, socijalnim i
prometnim zahtjevima, uz istovremeno ¢uvanje visoko-
kvalitetne povijesne i ambijentalne vrijednosti. Planirane
urbanisti¢ke i arhitektonske intervencije trebale su se pri-
lagoditi odabranim gradevinama, koje su imale odredenu
povijesnu ili umjetnicku vrijednost ili su svojim znace-
njem utjecale na izgled ulice ili trga. Medu odabranim
vrijednim gradevinama bile su brojne palace i jednostavne
gradanske kuce. Zgradi Banskog stola (prije Jeladiceva
palaca) nije dana povijesna ili umjetnicka vrijednost, s
izuzetkom sjevernog procelja koje je pripisano Bartolu
Felbingeru.> Bauer je tvrdio da se zalaZe za ,prilagodbu“
Gornjega grada zahtjevima suvremenog prometa, ali uz
postovanje povijesnog znacenja postojecih regulatornih
linija ulica i trgova. Bio je svjestan ogranicenja, da je
regulatorna osnova postojeceg i izgradenoga gradskog

predjela nuzno ,,(...) kompromis izmedu onoga, §to bi se
htjelo, i onoga, §to se na temelju zakona, fakti¢no moze i
posti¢i“. Kaptol i Gornji grad doZivljavao je kao ,Zivu jezgru
Zivog organizma“, u kojem stanuju i rade ,Zivi ljudi na
zdrav i neusiljen nacin“. Grad nije vidio kao zatvoreni i
okamenjeni sustav, ve¢ kao organizam koji se neprekidno
mijenja i prilagodava.

KRITIKA PETRA KNOLLA, 1938.

Povjesni¢ar umjetnosti prof. Petar Knoll?® kritizirao je
Bauerovu Regulacionu osnovu. Njegova je ocjena bila
ostra i direktna jer je Osnovu dozivio kao ,(...) svjesno
zamisljeni program unistavanja“ povijesnih dijelova grada.
Knoll se nije zadrzao samo na kritici, nego je definirao tri
osnovna nacela za sve budude intervencije na Gornjem
gradu i Kaptolu. Prvo, stari Zagreb trebalo je shvatiti kao
povijesni i umjetnicki spomenik, koji se mora konzervirati.
Drugo, konzerviranju je trebalo pristupiti od urbanisticke
cjelovitosti Gornjega grada i Kaptola prema pojedina¢nim
zgradama. Trece, stari Zagreb moralo se prepoznavati
kao ,(...) specijalnu provincijalnu tvorevinu i obzirom
na njegove urbanisti¢ke cjeline kao i na pojedine njegove
zgrade“. Na Gornjem gradu provincijalizam se o¢itovao u
umjerenom gradanskom mjerilu veéine gradevina, ulica i
trgova te u skromnom opsegu tipova zgrada i oblikovanja
procelja. Gornji grad i Kaptol dva su odvojena grada, koji
imaju specifi¢nu arhitektonsku, urbanisticku i povijesnu
situaciju, zato se ni njihovu konzerviranju nije moglo
pristupiti na jedinstven nacin.

Knoll je kritizirao Bauerovu Osnovu i u pogledu opsega
za$tite. Od gotovo tristo kuca na Gornjem gradu, u Os-
novi je samo sedamdeset ocijenjeno vrijednima ¢uvanja.
Tako ostra selekcija i ogranicavanje opsega zastite je,
prema Knollovu misljenju, nedopustiva. Gornji grad ima
ambijentalnu vrijednost zbog dovr$enosti, iako zgrade
nemaju arhitektonsku ili umjetnicku vrijednost, i zato
bi ga trebalo sacuvati u cijelosti. Za predvidena rusenja
pojedinih blokova i prosirenja ulica Knoll je tvrdio da su
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4. Juraj Denzler, Tlocrt prizemlja uredske zgrade Banskog stola,
1940.-1941., Zagreb. Izvor: HMA, Arhiv |. Denzlera.

Juraj Denzler, ground-floor view of the office building of the Ban’s Table
(high court), 1940—1941. Source: HMA, J. Denzler Archive

»(-..) brutalna amputacija na tom gradskom planu bez
osjecaja za gradsku urbanisticku cjelinu®.

Tijekom polemike jasno su se pokazale razlike u na¢inu
razmi$ljanja o suvremenim interpolacijama u povijesnim
gradskim predjelima. Bauer je urbanistickim planiranjem
nastojao prilagoditi Gornji grad i Kaptol potrebama su-
vremenog Zivota, a samo je pojedinacne zgrade ocijenio
vrijednima ¢uvanja. Knoll je bio fokusiran na o¢uvanje
urbane cjelovitosti i ambijentalne vrijednosti. Kritizirao je
Bauerovo tumacenje da su dana$nji Gornji grad i Kaptol
samo fragmenti nekada$njih vrijednih cjelina koje treba
ponovno oblikovati. Polemika Bauer-Knoll zavr§ila je bez
konacnog zakljucka, a rasprave o uredenju povijesnih dije-
lova Zagreba prestale su s pocetkom Drugog svjetskog rata.

Rudenje palace Hellenbach i novi projekti, 1940. - 1941.

Tijekom cetrdesetih godina u dva razli¢ita politi¢ka susta-
va nastali su projekti za interpolacije na Vranicanijevoj
poljani. Banska vlast planirala je srusiti postojeci kom-
pleks i sagraditi novu zgradu Tehnickog odjela. Nakon
uspostave Nezavisne Drzave Hrvatske, nova vlast je u
sa¢uvanom dijelu kompleksa planirala uspostaviti novi
Ratni muzej i arhiv.

NATJECAJNT PROJEKT UREDSKE ZGRADE BANSKOG STOLA,
1940. - 1941.

Potkraj 1940. godine organizirana je anketa kojoj je cilj
bio ocijeniti postojece stanje i odrediti budu¢nost zgrada
na Vranicanijevoj poljani. Na sastanku su bili predstav-
nici podruénih i kulturnih institucija Hrvatske i grada
Zagreba.”” Najvazniji zakljucak sastanka bio je dogovor
o raspisivanju natjecaja.

Banski stol je raspisao natjecaj za projekt uredske zgra-
de, na koji su pozvani arhitekti Juraj Denzler, Mladen
Kauzlari¢, Marijan Haberle i Vladimir Poto¢njak. Pregled
idejnih projekata obavljen je 10. ozujka 1941. godine.?®

1970.

Na sastanku su bili predstojnik Odjela Banske vlasti za
tehnicke radove ing. Zvonimir Pave$i¢, zatim predstav-
nici Gradskog poglavarstva i Gradevnog odbora gradskog
zastupstva, Jugoslavenske akademije znanosti i umjet-
nosti, Tehnickog fakulteta, InZinjerske komore, Drustva
inzinjera, Dru$tva Zagrepcana, te strucnjaci i povjesnicari
Zagreba - prof. Gjuro Szabo, prof. Dragutin Kniewald,
prof. dr. Petar Knoll i prof. dr. Artur Schneider. Zakljucci
sastanka mogli su se saZeti u nekoliko to¢aka. Svi prisutni
bili su suglasni u pogledu dotrajalosti i potrebe rusenja
navedenih zgrada. Odredeno je da se Lotr$c¢ak, mala
zgrada gostionice pokraj njega i sjeverno Felbingerovo
procelje Jelacic¢eve pala¢e moraju sacuvati. Juzno procelje
zgrade u Vranicanijevoj ulici br. 3 (biv8a pavlinska kuca)
nuzno je bilo rekonstruirati prema originalnom izgledu.
Misljenja sudionika su se razilazila u odredivanju opsega
intervencije. Dio sudionika predlagao je jedinstvenu sveo-
buhvatnu rekonstrukciju cijelog juznog poteza od zgrade
Gimnazije do parka Gri¢. Druga skupina je smatrala da
svaki objekt juznog oboda treba rje$avati individualno jer
j€ »(-..) tradicija izgradnje Gornjeg grada, da se izgraduje
postepeno.?

Osnovni cilj natjecaja bio je da se na Gornjem gradu
stvori reprezentativni drZavni kompleks koji ,(...) ¢e do-
stojno prikazivati kulturnu visinu hrvatske metropole*.
Kompleks se trebao sastojati od postoje¢ih zgrada Sabora
i Banskih dvora na Markovu trgu i novogradnje Banskih
dvora na Vranicanijevoj poljani.

JURAJ DENZLER
Denzlerova je zgrada bila trokrilna s dugackim juznim i
manjim bo¢nim krilima (sl. 4). Sa sjeverne strane bilo je
formirano dvoriste, a bo¢na krila bila su atrijima spojena
sa susjednim zgradama. Sredi$nji, ulazni dio zgrade,
Denzler je projektirao kao veliku aulu koja je istovre-
meno sluzila kao ,natkriveni trg“3° Iznad aule se kroz
dvije etaZe protezala velika sve¢ana dvorana. Sva tri krila
imala su prizemlje i dva kata, a ispod juznog krila bila je
podrumska etaZa.

Na sjevernom uli¢nom procelju sredi$nji dio je bio
istaknut, dok su procelja bo¢nih krila bila jednostavnije
oblikovana (sl. 5). Prizemlje cijelog procelja bilo je rusti-
kalno oblikovano te je vizualno povezivalo sva tri krila. U
prizemlju su se u pravilnom ritmu izmjenjivali prozorski
i ulazni otvori, a katovi su bili rastvoreni pravokutnim
prozorima i flankirani klasi¢nim polustupovima. Sredi$nji
dio procelja bio je zakljuc¢en atikom. Osnovna oblikovna
znacajka arhitektonske kompozicije bio je reducirani
neoklasicizam. JuZno procelje prema Strossmayerovu
Setali$tu protezalo se cijelom duzinom od Lotr§¢aka do
zgrade Hidrometeorologkog zavoda. Procelje je bilo projek-
tirano u blagom luku koji je pratio tijek gradskih bedema.
Bilo je ras¢lanjeno prozorskim otvorima, rasporedenima
u pravilnom ritmu. U visini prizemlja bilo je predvideno

| 225
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5. Juraj Denzler, Sjeverno procelje uredske zgrade Banskog stola, 1940.-1941. I1zvor: HMA, Arhiv . Denzlera.
Juraj Denzler, north front of the Ban’s Table office building, 1940-1941. Source: HMA, J. Denzler Archive

L L

wHAMICEHLILVA ULICE

RS

-
(1

EPTaLIETE

A
) . .._-1||'H.|

) 1...-\-'."5'
B

6. Vladimir Poto¢njak, Tlocrt prizemlja uredske zgrade Banskog
stola, 1940.-1941., Zagreb. Izvor: E. STEINMANN 1943.
Viadimir Potocnjak, ground-floor view of the Ban’s Table office buil-
ding, 1940-1941. Source: E. STEINMANN 1943

kameno podnoZje, kao podsjetnik na srednjovjekovne
gradske bedeme.

Visina nove zgrade pazljivo je promisljena, tako da je
Lotr§c¢ak zadrzao istaknuto mjesto gradske kule, a zgra-
da Hidrometeorologkog zavoda nije djelovala preveliko.
Denzler je projektirao i dogradnju postojece uglovne
jednokatnice uz kulu Lotr§cak i lu¢ni prolaz na mjestu
nekadasnjih gradskih vrata. Lu¢ni prolaz nije trebao biti
rekonstrukcija srusenih gradskih vrata, ve¢ novom izgrad-
njom stvoriti asocijaciju na srednjovjekovni ulaz.

VLADIMIR POTOCNJAK

Projekt arhitekta Vladimira Poto¢njaka karakterizirala
je jednostavnost u tlocrtu i obradi procelja. Zgrada je u
tlocrtnoj dispoziciji pratila nekadagnji tlocrt kapucinskog
samostana (sl. 6). Tri krila formirala su unutarnje dvoriste,
a Cetvrtu stranu zatvarala je zgrada Hidrometeoroloskog
zavoda. Sjeverno krilo slijedilo je gradevni pravac Vranica-
nijeve ulice, a juzno je projektirano duz gradskog bedema.
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7. Marijan Haberle, Tlocrt prizemlja uredske zgrade Banskog stola,
1940.-1941., Zagreb. Izvor: HMA, Arhiv M. Haberlea.

Marijan Haberle, ground-floor view of the Ban’s Table office building,
1940-1941. Source: HMA, M. Haberle Archive

Glavni ulaz nalazio se u sredi$njem (isto¢nom) krilu, koje
se okomito spajalo na druga dva. Sjeveroistocni dio parcele
bio je oblikovan kao Cetvrtasto dvoriste, koje je ogradom
bilo odijeljeno od Vranicanijeve ulice. Tlocrtna organiza-
cija zgrade potpuno je bila definirana namjenom zgrade.
Cijelom duzinom unutarnjih strana sjevernog i juznog
krila projektirani su hodnici, iz kojih se ulazilo u urede.

Prema Strossmayerovu $etalitu projektirano je vrlo jed-
nostavno procelje s niskim kamenim podnoZjem. Procelje
je bilo rastvoreno nizom pravilno rasporedenih prozorskih
otvora postavljenih u tri etaZe. Sjeverno procelje jednako
je jednostavno oblikovano. Ulazno procelje u prizemlju
zamisljeno je kao otvoreni trijem na tankim stupovima
ili djelomi¢no zatvoreno staklenim stijenama.

MARIJAN HABERLE

Arhitekti Haberle i Poto¢njak imali su relativno slicnu
osnovnu tlocrtnu dispoziciju (sl. 7). Na zapadnom dijelu
parcele projektiran je masivni zatvoreni volumen nove
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8. Marijan Haberle, Perspektivni crte? uredske zgrade Banskog
stola, 1940.-1941. lzvor: HMA, Arhiv M. Haberlea.
Marijan Haberle, perspective drawing of the Ban’s Table office buil-
ding, 1940-1941. Source: HMA, M. Haberle Archive

zgrade s unutarnjim dvoriStem, na koji se nastavlja pro-
duzeno juzno krilo ispred kojeg je formirano ulazno
dvori$te. Osim iz Vranicanijeve ulice, dvori$tu se moglo
pridi i iz novoformiranog lu¢nog prolaza pozicioniranog
izmedu kule Lotr§cak i uglovne jednokatnice.

Sjeverno i juzno procelje vrlo su jednostavno obliko-
vani (sl. 8). Oba su rastvorena prozorskim otvorima u
pravilnom rasteru, prakti¢ki bez ikakvih dekorativnih
oblikovnih elemenata.

MILADEN KAUZLARIC

Kauzlaricev je projekt imao razvijenu tlocrtnu dispoziciju
(sl. 9). Dugacki krak tvorio je juzno krilo koje se prote-
zalo od Lotréaka do zgrade Hidrometeoroloskog zavoda.
Na njega su okomito sa sjeverne strane bila postavljena
dva zasebna volumena bo¢nih krila, koja su izlazila na
regulacioni pravac Vranicanijeve ulice. Bo¢na krila dijelila
su sjeverni dio parcele na tri manja dvori$ta koja su od
ceste bila ogradena djelomi¢no zidanom, a djelomi¢no
prozirnom ogradom (sl. 10). Sva tri krila imala su prize-
mlje i dva kata.

Na juznom procelju, prizemlje je bilo obloZeno kame-
nom koji je prelazio i na susjednu zgradu Hidrometeoro-
logkog zavoda. Procelje novogradnje bilo je projektirano
kao dvojno procelje u sjecanje na parcijalnu izgradnju
juzne fronte. Isto¢ni dio podsjecao je na procelje srusene
pavlinske kuce s konzolno istaknutim balkonom. Na zapad
se nastavljalo jednostavno oblikovano procelje rastvoreno
prozorskim otvorima velikog formata.

NAKON NATJECAJA

Tako nakon zavr$etka natjecaja nije bio odabran ni jedan
projekt, Banska vlast je od arhitekta Vladimira Poto¢njaka
narucila idejni arhitektonski projekt nove zgrade. Izvedbu
projekta sprijecila je promjena vlasti i proglaenje Neza-
visne Drzave Hrvatske, 10. travnja 1941. godine.

9. Mladen Kauzlari¢, Tlocrt prizemlja uredske zgrade Banskog
stola, 1940.-1941. Izvor: Muzej grada Zagreba (MGZ), Arhiv M.
Kauzlarica.

Mladen Kauzlari¢, ground-floor view of the Ban’s Table office building,
1940—1941. Source: Zagreb City Museum (MGZ), M. Kauzlari¢
Archive

10. Mladen Kauzlari¢, Perspektivni crteZ uredske zgrade Banskog
stola, 1940.-1941. Izvor: MGZ, Arhiv M. Kauzlari¢a.
Mladen Kauzlaric, perspective drawing of the Ban’s Table office buil-
ding, 1940-1941. Source: MGZ, M. Kauzlari¢ Archive

Jo$ prije raspisivanja natjecaja, odluceno je da se kom-
pleks bivsih redovni¢kih zgrada srusi.»

Stanje gradevina i dinamika rusenja poznati su iz su-
vremenih dnevnih novina. Ru$enje je pocelo sa zapadne
strane, od nekadas$njeg kapucinskog samostana.s* Najprije
su sruSeni jednokatni objekti bivSeg samostana i zgrada
koja se prislanjala uz njegovo sjeverno krilo. Nakon ukla-
njanja te zgrade, otkriven je prozor goticke crkve zazidan
u isto¢no procelje zgrade Drzavnog hidrometeoroloskog
zavoda. Tijekom rusenja bivieg samostana utvrdeno je
da su arkade, koje su u prizemnoj zoni okruzivale manje
unutarnje dvoriste, bile zazidane tijekom XIX. stolje¢a.

U dnevnim novinama dan je opis nekadasnje pavlinske
kuce neposredno prije rusenja. Zgrada se sastojala od
podruma, prizemlja i dva kata. U podrumu su bile male
redovnicke celije s oslikanim svodovima i prozorima
otvorenima u srednjovjekovnom gradskom bedemu. U
prizemlju su naknadnim adaptacijama bile organizirane
Cetiri sobe za stanovanje. Izvorno su ¢inile jednu prostoriju,
samostanski refektorij. Na prvom katu u hodniku otkriveni



su trbusasti stupovi zazidanih arkada, a u potkrovlju je
otkrivena klasicisticka freska. Unato¢ promjeni vlasti koja
je dogodila upravo u to vrijeme, rugenje kompleksa nije
zaustavljeno do 1. svibnja.3+

RATNI MUZEJ I ARHIV, 1941.
Nova vlast odlucila je u sa¢uvanom dijelu bivéeg pavlin-
skog kompleksa, kuli Lotr§¢ak i jednokatnoj zgradi uz nju
otvoriti novi Ratni muzej i arhiv.® Sastanak organizacijskog
vijeca odrzan je 4. listopada 1941. godine. Emil Laszowski
imenovan je ravnateljem muzeja, a u Odbor za gradnju
zgrade muzeja i arhiva imenovani su arhitekt Bruno Ba-
uer, povjesnicar i arheolog Ciro Truhelka te povjesnicar
umjetnosti dr. Ivan Bach. Zadatak vijeca bilo je osnivanje
i organiziranje muzeja. Kompleks Hellenbach bio je pred-
viden samo za privremeni smjes$taj Ratnog muzeja koji bi
se u buduénosti smjestio u novosagradenoj zgradi na jo$
neodredenoj lokaciji. Kad se odustalo od ideje o0 Muzeju,
cijeli kompleks je ipak srugen, unato¢ prosvjedima javnosti.

Prijedlozi za interpolacije na Vranicanijevoj poljani
poslije 1945. godine

Nakon potpunog rusenja nekadasnjih redovnickih zgrada,
nastala je velika praznina na juznom obodu Gornjega
grada, koja je izazvala brojne urbanisticke i konzerva-
torske rasprave i prijedloge. Glavna dvojba bila je treba
li ostaviti parcelu neizgradenu ili ponovno uspostaviti
cjelovitost juzne fronte. Drugi problem bila je namjena
eventualne novogradnje.

Profesor Alfred Albini bavio se tom lokacijom gotovo
dva desetljeca. Najprije je 1959. godine izradio projekt za
novu stambeno-uredsku zgradu Izvr§nog vije¢a NR Hrvat-
ske, a zatim vi$e projekata za zgradu Muzicke akademije.

ZDENKO KOLACIO — URBANISTICKE I KONZERVATORSKE
PROPOZICIJE, 1958.

Direktor Urbanistickog zavoda grada Zagreba, arhitekt
Zdenko Kolacio, sastavio je 1958. godine Tehnicki opis
lokacije uredske zgrade Izvr§nog vijea NR Hrvatske
na Strossmayerovu $etali$tu, u kojem su navedene ur-
banisti¢ke i konzervatorske direktive.3® Prvi uvjet bio je
da novogradnja prati staru liniju gradskih zidina cijelim
juznim potezom od kule Lotr§¢ak do zgrade Hidrome-
teoroloskog zavoda. Stare bedeme se nije smjelo sakriti
nego se ,(...) cijelo podnozje treba izvesti kao kameni zid
sa karakteristikama starog obrambenog zida, t.j. sa malim
pokosom i samo sa nuznim malim otvorima podrumskih
prostorija“3 Sa sjeverne strane, prema Vranicanijevoj
ulici, tlocrtna dipozicija novih zgrada morala je pratiti
stariju tlocrtnu situaciju. Zapadnim dijelom novogradnje
zatvorila bi se juZna strana Markoviceva trga, a dalje niz
gradevnu liniju ulice trebalo je podiéi djelomi¢no punu,
a djelomic¢no providnu ogradu. Idealna visina novograd-
nje bila je jednokatna (prizemlje i kat), a ,(...) nikako
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tako visoka i glomazna kao Hidrometeorologki zavod ili
Gimnazija“3® Zbog osjetljivosti interpolacije, Kolacio je
zahtijevao da se projektant tijekom izrade idejnog arhi-
tektonskog projekta obavezno konzultira s Urbanistickim
zavodom grada i Konzervatorskim zavodom Republike.

ALFRED ALBINI — STAMBENO-UREDSKA ZGRADA IZVR§NOG
VIJECA NR HRVATSKE, 1959.

Alfred Albini projektirao je novogradnju Izvr§nog vijeca,
postujudi postavljene konzervatorske uvjete. Projektira-
ne su dvije odvojene zgrade, izmedu kojih je formirano
dvoriste (sl. 11). Sjeverna zgrada zatvorila je juznu stranu
Markoviceva trga i zauzela otprilike jednu treéinu §irine
parcele na ulici. Zgrada je bila jednostavnog tlocrta, a
imala je prizemlje i dva kata. Glavni ulaz sa sjevera bio
je smjesten na zapadnom kraju zgrade, gdje se nalazilo
i glavno stubiste. Imala je stambenu funkciju s po tri
zasebna stana na svakom katu. Stanovima se pristupalo
iz otvorenih galerija na juznoj strani zgrade.

Na juznom gradskom bedemu nalazio se drugi vo-
lumen koji je pratio izlomljenu liniju bedema. Ulaz u
uredsku zgradu sa sjevera bio je uobli¢en istaknutim i
nadsvodenim portikom. Iz ulaznog prostora se na obje
strane odvajao sredi$nji hodnik, iz kojeg se ulazilo u
urede. Volumen juzne zgrade je bio podrum, prizemlje,
prvi kat i potkrovlje. Izmedu uredske zgrade i Vranica-
nijeve ulice projektiran je manji trg, koji je ogradom bio
odijeljen od ulice.

Procelja su na nacrtima prikazana minimalisticki s
pravokutnim prozorima. Monotonija dugackog juznog
procelja ublaZena je izlomljenom linijom zida i krova.
Prema Kolacijevim uputama, spoj nove uredske zgrade
s kulom Lotrscak bio je rijeSen manjim uvucenim dije-
lom. S juzne strane taj je dio izgledao kao nastavak zida
srednjovjekovne kule, a sa sjeverne strane bio je jasan
kontrast izmedu starog i novog. Albinijev projekt je tada
bio odobren, ali je Komisija za reviziju projekata Sekre-
tarijata za gradevinarstvo i urbanizam Narodnog odbora
grada Zagreba zahtijevala odredene prerade projekta.»
Nije poznato je li Albini proveo potrebne prerade jer dosad
nisu pronadeni nacrti, a Izvr$no vijece je na kraju ipak
odustalo od gradnje na Vranicanijevoj poljani.

Albinijeva je arhitektura bila nesumnjivo moderna i
odredena uredskom namjenom, no istovremeno se s
lakocom skladno uklapala u ambijent Gornjega grada.
Radom na zgradi Izvr§nog vijeca, Albini je prvi put doSao
u dodir s problemom Vranicanijeve poljane kojim e se
baviti idu¢ih nekoliko godina. Projekt za Izvr§no vijece
stoga treba najprije shvatiti kao prethodnicu projekata za
Muzic¢ku akademiju.

ANKETA CASOPISA COVJEK I PROSTOR, 1960.
Redakcija arhitektonskog ¢asopisa Covjek i prostor orga-
nizirala je 1960. godine anketu 4° o problemu postoje¢ih
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11. Alfred Albini, Tlocrt prizemlja i kata stambeno uredske zgrade Izvrinog vije¢a NR Hrvatske, 1959. Izvor: A. UCHYTIL, Arhitekt Alfred

Albini, magistarski rad, Arhitektonski fakultet Sveucilidta u Zagrebu, Zagreb, 1990.
Alfred Albini, ground-floor view of the residential and office building of the Executive Council of the Peoples’ Republic of Croatia, 1959. Source: A.

UCHYTIL 1990

slobodnih zemlji$ta na Gornjem gradu. Anketa je bila
sastavljena od pet pitanja upudenih arhitektima, Urba-
nistickom zavodu i predstavnicima grada. Postavljena
su sljedeca pitanja:

+ Smatrate li potrebnim da se na praznim povr§inama
Gornjeg grada, i na kojim, podiZzu objekti koji unose
Zivost u mirno¢u Grica?

« Koje biste nove objekte — kakve namjene predlozili na
praznim gradili§tima?

« Smatrate li da bi koji postojeci objekt, npr. stari Jezu-
itski samostan, Dom odgojitelja, trebao promijeniti
namjenu?

« Drzite 1i da bi te navedene promjene izazvale nove
prometne probleme i kako bi se oni mogli rije§iti?

« Kako bi se izgradnja novih objekata odrazila u smislu
ekonomskog rentabiliteta?

U anketi su sudjelovali: povjesni¢ar umjetnosti Josip
Ladovi¢ iz Konzervatorskog zavoda, direktor Urbanistickog
zavoda arhitekt Zdenko Kolacio, arhitekti Ivan Zemljak i
Vladimir Turina te tajnik NO Gornji grad Stjepan Kolari¢
i tajnik Turistickog drus$tva Stanko Dvorzak. Svi sudionici
ankete slozili su se da se prazne parcele na Gornjem gra-
du trebaju izgraditi, ali su istaknuli vaZnost i osjetljivost
mogucih intervencija. Zajednic¢ki zakljucak sudionika
bio je da novogradnje nuzno moraju odgovarati mjerilu i
skladnoj cjelini Gornjega grada. Konzervator Josip Ladovi¢
sumirao je zakljucke: ,Prema tome — slobodne parcele
Grica §to prije u ruke dobrih arhitekata, a objekti koji
¢e niknuti na tim parcelama neka budu doprinos naseg
vremena mladosti i ljepoti Grica.“

Sudionici ankete razli¢ito su dozivljavali ideju ,0Zivlja-
vanja“ Gornjega grada. Ladovi¢, Kolari¢ i Zemljak smatrali
su da bi Gornji grad trebao ravnopravno sudjelovati u
Zivotu suvremenog Zagreba. U nove ili postojece prosto-
re trebalo bi uvesti nove sadrZaje, poput kina, kazali$ta,

izlozbenih prostora, kavana, hotela i sli¢no. Josip Lado-
vi¢ je istaknuo da je Gornji grad ,Zivi organizam“ te bi
bilo potpuno opravdano nastaviti stoljetnu gradevinsku
djelatnost arhitekturom modernog doba ,(...) koja ce se
znati logi¢no i s dovoljno pijeteta uklopiti u postojece
ambijente“. Stjepan Kolari¢ bavio se turisti¢ckim mogud-
nostima Gornjega grada. PredloZio je uvodenje novih
atraktivnih funkcija koje bi privukle turiste i gradane.
Za prostor Vranicanijeve poljane smatrao da je najbolje
stvaranje ,centra zabavnog Zivota“ s kinom, kazalistem,
izlozbenim prostorima te kavanom koja bi bila smjestena
na vrhu zgrade, da bi se $to bolje iskoristila atraktivnost
lokacije. Sli¢nu ideju imao je Ivan Zemljak koji je izradio
§iri program za uredenje juzne fronte Grica. Prijedlog je
ukljucio uredenje jugoisto¢ne terase, prenamjenu bivieg
Jezuitskog kolegija u hotel, uklanjanje dogradenog dru-
gog kata na zgradi Gimnazije i prenamjenu u galerijski
prostor te povezivanje s reprezentativnom Burati¢inom
palacom. Hotel, kavana, galerija i lapidarij u dvoristu
stvorili bi ,(...) jednu suvislu i skladnu cjelinu, osobito
podesnu za odrzavanje kongresa i za druge priredbe“. Sva
tri prijedloga odraZavala su istu Zelju za ,oZivljavanjem"
Gornjega grada uvodenjem novih sadrzaja koji bi privukli
turiste i pozitivno utjecali na ekonomiju grada.

«

Kolacio i Dvorzak nacelno nisu bili protiv uno$enja
novih sadrZaja, no ponajprije su htjeli sacuvati vrijednost
Gornjega grada kao ,(...) zone mirne rekreacije i medita-
cije“. Kolacio je za eventualne novogradnje na praznim
povrsinama predloZio prije svega nau¢nu ili umjetnicku
namjenu. Nije se protivio ugostiteljskoj namjeni, ali je
istaknuo da izgradnju ne smije odredivati ekonomski
rentabilitet, nego o¢uvanje ambijentalne vrijednosti. Slicno
je bilo razmisljanje Stanka Dvorzaka. On je smatrao da
bi otvaranje novih hotelskih kapaciteta i ugostiteljskih
objekata na atraktivnim lokacijama s pogledom na grad
bila dobra ideja, ali je napomenuo da je specifi¢ni §arm
Gornjega grada njegova mirnoca. Kolacio i Dvorzak Gor-
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12. Alfred Albini, sjeverno i juzno procelje zgrade Muzitke akademije, 1960., Zagreb. Izvor: Z. JURIC, Muzi¢ka akademija, u: Zivot umjetno-

sti, 54/55 (1993./1994.).

Alfred Albini, north and south front of the Music Academy building, 1960, Zagreb. Source: Z. JURIC 1993/1994

nji su grad vidjeli kao ,0azu mira“ kojom se posijetitelj
moze profetati i odmoriti od uZurbanosti i vreve Donjeg
grada. Nisu odbacili ideju da se na praznom zemlji$tu
Vranicanijeve poljane ili na krajnjem isto¢nom uglu Stro-
ssmayerova $etali$ta urede turisticki sadrzaji poput manjeg
hotela i kavane, ali pod uvjetom da se ne narusava mir
Gornjega grada.

Arhitekt Vladimir Turina suzdrZano je odgovorio na
pitanja. Za rjeSavanje problema Vranicanijeve poljane
zahtijevao je raspisivanje javnog arhitektonskog natjeca-
ja ,(...) sa striktno formiranim gradevnim programom,
adekvatnim doti¢noj lokaciji“.

Anketa Casopisa Covjek i prostor nije ponudila konaéno
rjeSenje problema izgradnje Vranicanijeve poljane, ni
odgovore na pitanja o ,,0Zivljavanju“ Gornjega grada, ali je
ukazala na kompleksnost problema. Najvazniji doprinos
bilo je upozorenje na osjetljivost intervencija, vaznosti
pravilne namjene, problematiku muzealizacije dijela grada
i ukljucivanje u svakodnevni Zivot suvremenoga grada.
Na tu se anketu $ezdesetih godina XX. stolje¢a nastavila
rasprava o gradnji nove zgrade Muzicke akademije te o
pitanjima definicije interpolacije i njezine primjene u
povijesnim dijelovima grada.

MUZICKA AKADEMIJA, 1960. - 1991.

Gradske vlasti su1950-ih godina pocele raspravu o oprav-
danosti gradnje nove zgrade Muzicke akademije, koja je
dotad radila u skuc¢enim prostorima. Temeljni problem
bio je odabir lokacije za gradnju jer je procijenjeno da je za

potrebe petstotinjak studenata potrebna zgrada povrine
od gotovo 6000 m2.#

Grad Zagreb je rjeSenjem od 1. travnja 1960. godine
Akademiji odobrio gradnju na praznom zemlji$tu izmedu
Strossmayerova (tada Preradoviceva) $etali$ta i Vranica-
nijeve ulice. Profesorsko vije¢e Muzi¢ke akademije na
sjednici 18. lipnja 1960. godine sastavilo je program za
raspisivanje arhitektonskog natjecaja.#* Natjecaj je bio
raspisan tek u listopadu iduce godine, a rok za predaju
radova 20. prosinca 1961. godine. Akademija se odlucila
za format pozivnog natjecaja s odabranim arhitektima:
Alfredom Albinijem, Mladenom Kauzlari¢em i Marijanom
Haberleom.®

Ideja gradnje Akademijine zgrade na Vranicanijevoj
poljani izazvala je velike polemike. Odrzan je struc¢ni
sastanak 12. sije¢nja 1961. godine na kojem su bili Zdenko
Kolacio iz Saveza urbanisti¢kih drustava Hrvatske, Marija
Balti¢ i Neven Kovacevi¢ iz Urbanistickog drustva grada
Zagreba, Sasa Seferov, Franjo Bahovec i Sulejman Ha-
sanagi¢ iz Saveza arhitekata Hrvatske, Veceslav Radaus
i Ivo Bartoli¢ iz Drustva arhitekata grada Zagreba te iz
Umjetnickog Savjeta SAH-a Drago Ibler, Vladimir Turina,
Neven Segvi¢, Ninoslav Ku¢an, Ivan Zemljak i Aleksandar
Dragomanovi¢.+

Na kraju ,vanredno Zive“ rasprave zaklju¢eno je da se
ne moze dopustiti gradnja bez prethodno izradene studije.
Napomenuto je da je za kvalitetno rjeSenje problema nuz-
na interdiscplinarnost u izradi detaljne studije. U slucaju
da studija dopusti gradnju, sudionici sastanka savjetovali
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suda,(...) bi Muzicka akademija u svom interesu i intere-
su grada trebala da pomislja na drugu, manje opterecenu
i ¢i8c¢u lokaciju“. Konac¢ni zaklju¢ak bio je negativan jer
»(-~.) ili bi Akademija upropastila Gri¢ ili bi Gri¢ upropastio
Akademiju (...)“4 Unato¢ izradenim idejnim projektima,
do gradnje nije doslo, prije svega zbog snaznog suprot-
stavljanja Marije Baltic.

Pitanje Muzicke akademije na Gornjem gradu ponovno
se aktualiziralo sedamdesetih, a zatim i poc¢etkom deve-
desetih godina.+® Potkraj sedamdesetih godina arhitekti
Branko Kincl i Mirko Mareti¢ izradili su studiju u kojoj
su usporedili tri potencijalne lokacije za gradnju Akade-
mije.#” Za svaku lokaciju su komparativno prostudirani
infrastruktura, prometna povezanost, socijalni znacaj za
odredeni dio grada, predvideni trogkovi gradnje te mo-
gucnosti i ogranicenja koje lokacija pruza. Kincl i Mareti¢
nedvosmisleno su zakljucili ,(...) da je od predlozenih
lokacija najpovoljnija ona na Gornjem gradu, $to vise u
Sirem kontekstu problema istrazivanja adekvatne sadrZaj-
ne strukture centra grada i njegovih dijelova dobio bi se
novi kvalitet — muzike, mladosti i kulture — u najstarijem
povijesno-zasticenom Gornjem gradu“.#® Njihova je analiza
pruzila Muzickoj akademiji novi poticaj i argumente u
borbi za Zeljenu parcelu. Velika je prednost za gradnju na
Vranicanijevoj poljani bilo i to §to je ve¢ postojao idejni
projekt profesora Albinija.

Akademija je doc¢ekala i pocetak devedesetih godina u
istoj poziciji, odnosno s kroni¢nim nedostatkom prostora
za rad. Pocetkom 1991. godine na drugoj sjednici Inici-
jativnog odbora za izgradnju zgrade Muzicke akademije,
Odbor se ponovno odlucio za lokaciju na Vranicanijevoj
poljani.# Tehni¢ka komisija odlu¢ila je da temelj za izradu
projekta buduce zgrade bude posljednja varijanta Albini-
jeva idejnog projekta iz kolovoza 1981. godine (Varijanta
8).5° Za projekt je izradena i predstudija u kojoj je kao
rok dovr§enja naveden rujan 1993. godine.s Opravdanost
gradnje je efektno obrazloZena: , Uz zadovoljenje jedne
urgentne potrebe, takva bi izgradnja bila veoma povoljna
i iz urbanisti¢ko-konzervatorskih razloga — znacila bi
konacno rjeSenje juzne siluete Gornjeg grada, zatvaranje
zagrebacke Akropole, za kojim se rjeSenjem teZi ve¢ deset-
lje¢ima.“s> Pocetak Domovinskog rata zaustavio je zapocete
radove te Akademija nikad nije sagradena na toj lokaciji.

IVAN ZEMLJAK — KONZERVATORSKO-URBANISTICKA ANALI-
ZA, 1901.
Arhitekt Ivan Zemljak objavio je teorijska razmisljanja o
urbanistickom i arhitektonskom uredenju juzne gricke
fronte, u kojima se dotaknuo i teme Vranicanijeve polja-
ne.s Analizirao je gradnju nove zgrade Muzicke akademije
u kontekstu cijele juzne fronte te njezina odnosa prema
Gornjem i Donjem gradu.

Razmisljanja je sazeo u tri zakljuc¢ka. Prvi zakljucak bio
je da bi se prije gradnje trebali odabrati sadrZaji za cijelu

juznu frontu. Namjenu nove zgrade trebalo je uklopiti u
definirani "sloZeniji kulturni i turisticki sastav" Gornjega
grada. Ocijenio je da bi se koncertna dvorana uklopila
sadrzajem, no pitanje je bi li se uklopila volumenom.
Drugi zakljucak bio je da bi bilo idealno kad bi grad
mogao odjednom pristupiti uredenju cijele juzne fronte,
jer bi istovremeno rje$avanje cijelog poteza omogudilo
uspostavljanje urbanisti¢ko-arhitektonske cjelovitosti.
Vaznost interpolacije na Vranicanijevoj poljani vidio je
i u tome $to bi ona mogla promijeniti atmosferu cijele
ulice. U tom duhu predloZio je da se na mjestu dviju
starih prizemnica prekoputa poljane takoder projektira
nesto novo. PoZeljna visina juzne fronte za Zemljaka bila
je jednokatna s isticanjem vertikale Lotr§¢aka u prvom i
zvonika Markove crkve u drugom planu.5 Zato bi se treba-
le sniziti zgrade Hidrometeoroloskog zavoda i Gimnazije
na isto¢noj strani. Prilikom planiranja intervencija protivio
se metodi kontrasta jer ,(...) urbanistic¢ki i ambijentalni
integritet neusporedivo su vazniji od li¢ne deklaracije na
krivom mjestu®.

Tredi zakljucak bio je da bi se rje$avanju cijele fronte
trebalo pristupiti kao jedinstvenom projektu onda kad
se bude rjesavalo pitanje prazne parcele Vranicanijeve
poljane. Poljanu je obiljeZio kao ,najznacajniji prilog u
obnovi ovog podrudja“, ali je napomenuo da za njezino
rjeSavanje mora biti raspisan urbanisti¢ki natjecaj.

ALFRED ALBINI - NEIZVEDENI PROJEKTI ZA MUZICKU AKA-
DEMIJU, 1960. - 1962.

Ukupno je izradeno osam varijanti projekta za zgradu
Muzicke akademije na Vranicanijevoj poljani. Za Albi-
nijeva Zivota nastalo ih je pet, a posljednje tri izradila je
Sena Sekuli¢ Gvozdanovic sa suradnicima.ss

Profesor Albini ve¢ se 1957. godine zalagao za gradnju
Muzic¢ke akademije na Vranicanijevoj poljani,s® a prvi
idejni projekt izradio je 1960. godine (sl. 12). Osnovni
problem bio je kako smjestiti zgradu velike povr§ine i
kompleksnog sadrzaja na relativno maloj parceli. Albini
je projektirao veliku zgradu u ¢ijem je sredistu koncertna
dvorana, a iznad i oko nje prostori za vjezbu i nastavu.
U arhitektonskoj kompoziciji pratio je upute Urbanistic¢-
kog zavoda koje su bile propisane za zgradu Izvr§nog
vijeca. Juzna strana Markoviceva trga bila je zatvorena
novim objektom, a prema zapadu izmedu juznog krila
gradevine i Vranicanijeve ulice projektirano je dvoriste.
Novogradnja se sastojala od dva osnovna volumena: jed-
nokatnog juznog krila na gradskom bedemu i trokatnog
volumena dvorane.

Albini je 1962. godine izradio potpuno novi projekt za
Akademiju. Osnovna ideja projekta bilo je funkcionalno
razdvajanje prostora Akademije od koncertne dvorane.
Koristedi visinsku razliku izmedu ulice i Setalista, Albini
je ukopao dvoranu i spustio je na razinu $etalista. Otva-
ranjem diskretnih ulaza kroz stare bedeme pretvorio je



13. Alfred Albini, Tlocrt prizemlja zgrade Muzic¢ke akademije prema
Strossmayerovom 3etalistu, 1962., Zagreb. Izvor: A. UCHYTIL
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Alfred Albini, ground-floor view of the Music Academy building toward
the Strossmayer Promenade, 1962, Zagreb. Source: A. UCHYTIL 1990

tada$nje Strossmayerovo Setali$te u pristupni prostor
dvorane (sl. 13).57

Osnovna dispozicija volumena nove zgrade slijedila je
tlocrtni raspored porusenog kompleksa. Dugacko juzno
krilo podignuto je na gradskom bedemu, a na njega su
se okomito nastavljala dva sjeverna krila (sl. 14). Zapadno
krilo stajalo je uz zgradu Hidrometeoroloskog zavoda, a
isto¢no na mjestu nekada$njeg sjevernog krila pavlinske
kuce. Izmedu krila nalazila se gornja etaza koncertne dvo-
rane, koja je na Vranicanijevoj ulici bila u razini prizemlja.
Izmedu isto¢nog krila i Lotr§¢aka formirano je dvoriste iz
kojeg se pristupalo glavnom ulazu u zgradu Akademije.

Ukopavanje dvorane u podrumsku razinu omogudilo je
ukupnu nizu visinu zgrade. Volumeni juznog i isto¢nog
krila bili su visoko prizemlje i kat, a zapadno krilo prize-
mlje i dva kata. Vigim se krilom novogradnja povezivala
s visokom dvokatnom zgradom Hidrometeoroloskog
zavoda, dok je niZe diskretno istaknulo vertikalu Lotr§¢aka.
Procelja novogradnje bila su minimalistic¢ki oblikovana.
U trecoj i petoj osi u prizemnoj zoni nalazila su se dva
ulaza probijena u srednjovjekovnim gradskim bedemima.
Sjeverno procelje prema ulici bilo je jednako jednostav-
no oblikovano (sl. 15). Na poseban nacin rijeSen je spoj
novogradnje s kulom. Ploha procelja potpuno je bila
rastvorena staklenom mreZom koja se protezala cijelom
visinom procelja.

Projektom je bila predvidena pregradnja zgrade Hi-
drometeorolo$kog zavoda. Umjesto postojeceg, predlo-
Zeno je novo nize juzno krilo, po uzoru na nekadasnji
Jelacdicev Cassino. Istovremeno je planirano snizavanje
zgrade Gimnazije na isto¢noj strani. Cijela juzna gradska
fronta tako bi se visinski ujednacila, a Lotr§¢ak bi postao
sredi§nja vertikala.

Albinijeva arhitektura bila je diskretna, ali nesumnjivo
moderna. Zgrada je bila daleko od faksimilske rekon-
strukcije prethodnih gradevina, no upotrebom elemenata
poznatih iz arhitekture Gornjega grada stvoren je dojam
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14. Alfred Albini, Tlocrt prizemlja zgrade Muzitke akademije prema
Vranicanijevoj ulici, 1962., Zagreb. lzvor: A. UCHYTIL 1990.

Alfred Albini, ground-floor view of the Music Academy building toward
Vranyczany Street, 1962, Zagreb. Source: A. UCHYTIL 1990

da je novogradnja odavno srasla s ambijentom. Teoreti¢ari
i povjesnicari arhitekture visoko su ocijenili Albinijev
projekt za Muzicku akademiju, kao jednu od najboljih su-
vremenih interpolacija na Vranicanijevoj poljani i cijelom
Gornjem gradu. Prema ocjeni Andreja Uchytila, ,emisija
tog neizvedenog djela toliko je karakteristi¢na, da nijedno
buduce rjeSenje prazne parcele na Vranicanyjevoj poljani
neée moéi mimoiéi referentnost Albinijeva projekta“s®
Analizirajudi odnos starog i novog u Albinijevu opusu,
Tomislav Premerl je 1980. godine napisao: , Albini Zeli i
uspijeva afirmirati novo stvaralastvo i vrijednost tradicije
istovremeno, dokazujudi da je arhitektura jedna i nedje-
ljiva, bez obzira na vrijeme nastajanja. (...) Evocirajudéi
na gabarite i osnovnu prostorno-graditeljsku strukturu,
Albini radi nesto §to nije faksimil, niti je bas slobodna
interpretacija.“s?

Rad na projektima za Akademiju nastavljen je pod
vodstvom Sene Sekuli¢ Gvozdanovic. U tri posljednje
verzije doglo je do velikih promjena na zahtjev Profesor-
skog vije¢a Akademije.® Glavni zahtjev bio je povecanje
povrsine zgrade koja je s pocetnih cca 2000 m? povecana
na gotovo 5000 m>.%?

Peta varijanta je u kompoziciji volumena slijedila pret-
hodne Albinijeve projekte, a vece promjene dogodile su
se u organizaciji unutarnjeg prostora.® Ulazi u koncertnu
dvoranu sa Strossmayerova $etali$ta su zatvoreni pa je
pristup dvorani bio preko novog stubista projektiranog u
ulaznom dijelu. Oblikovanje procelja doZivjelo je neznatne
promjene. Na juznom procelju su konzervirani ostaci
gradskog bedema. Na sjevernoj je strani promijenjen
prilaz glavnom ulazu. Umjesto dvorista, pred ulazom
je oblikovan plato do kojega su vodile iroke stepenice
i rampa. Sena Sekuli¢ Gvozdanovi¢ objasnila je da su
izmjene provedene tako daje ,(...) projekt Muzicke akade-
mije zadrZao u vanjskoj morfologiji i tipologiji navedene
kvalitete, dok se u unutrasnjim prostorima prilagodio
suvremenim potrebama glazbene edukacije“.%+ Kako
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15. Alfred Albini, juzno i sjeverno procelje zgrade Muzicke akademije, 1962., Zagreb. Izvor: A. UCHYTIL 1990.
Alfred Albini, north and south front of the Music Academy building, 1962, Zagreb. Source: A. UCHYTIL 1990

bi se dobila trazena povr§ina za potrebe Akademije u
varijanti 8 idejnog projekta iz 1981. godine, predlozeno je
privremeno zauzimanje potkrovlja i podruma susjedne
zgrade Hidrometeorolo$kog zavoda.® U buduénosti je
planirano iseljavanje Hidrometeorolo$kog zavoda i use-
ljavanje Akademije u cijelu susjednu zgradu.

Osnovni cilj projekta Albini — Sekuli¢ Gvozdanovi¢ bio
je ,(...) da se apsolutno priblizi autenti¢nim gornjograd-
skim odnosima masa i gabarita; da se, s jedne strane,
zadrzi maksimalna visina ranijeg objekta kapucinskog
samostana (...) i, s druge strane, da budu u najvecoj mjeri
prezentirana autenti¢na spomenicka svojstva kule Lotrs-
¢aka“.%¢ Sekuli¢ Gvozdanovi¢ imala je drukdije teorijsko
razmigljanje od brojnih suvremenih arhitekata koji su
preferirali metodu kontrasta u interpolacijama, sa Zeljom
za dominacijom novogradnje nad povijesnim gradskim
ambijentom. Prema njezinu miSljenju, arhitektura je
drustvena umjetnost i odraz Zivota te bi se ,novi objekt
imao, dakle, podrediti tipologiji i morfologiji arhitekture
gornjogradske cjeline“.”

Muzicka akademija na Vranicanijevoj poljani na kraju
nije sagradena. Razloga za takav rasplet dogadaja bilo je
vise. Neodlu¢nost nadleznih konzervatorskih institucija
da dopuste suvremenu interpolaciju u staroj gradskoj
jezgri, neprecizno odreden koncept urbanistickog razvoja
grada u dvadesetom stolje¢u, kompleksan administrativni
postupak, neizbjezno uplitanje politike i financija... Za
ovaj su rad razlozi prekida gradnje manje bitni. Mnogo je
vaznija ¢injenica da je svojevremeno nastao projekt koji je

prepoznat kao jedna od najboljih suvremenih interpolacija
u staroj gradskoj jezgri na nagim prostorima.

0 hotelu i revitalizaciji gornjega grada — 1969. - 1970.

ODBOR ZA OBNOVU GORNJEGA GRADA, 1969.%8

Potkraj 1960-ih godina pojavila se inicijativa da se gradsko
srediste, Gornji grad i Kaptol zastite kao urbana cjelina.®
Potaknuta time, Gradska skupstina planirala je osnivanje
Odbora za obnovu Gornjeg grada, sa zada¢om definiranja
i davanja zadataka izvr§nom tijelu. Izvréno tijelo bio bi
operativni tim stru¢njaka ¢iji bi zadatak bio izrada ,(...)
idejno-programske koncepcije obnove i razvoja Gornjeg
grada putem angaZiranja odgovarajucih stru¢njaka“. Na
temelju koncepcije izradili bi se parcijalni stru¢ni elaborati,
s detaljnim urbanisti¢kim programom Gornjega grada i
arhitektonskim rjeSenjem pojedinih objekata.” Cilj je
bio stvaranje gradskog predjela visoke estetske i kulturne
vrijednosti, koji bi bio ekonomski odrZiv, $to bi osiguralo
sredstva za njegovo ofuvanje i razvitak. S druge strane,
na temelju detaljne analize postojeceg stanja pokusale bi
se predvidjeti i sprijeciti eventualne opasnosti i $tete koje
bi uzrokovale planirane promjene.

POLEMIKA O HOTELU, 1969. - 1970.7

Zahtjevom o ekonomskoj odrzivosti omoguceno je uno-
$enje novih sadrzaja na Gornji grad.” Jedan od prijedloga
s pocetka sedamdesetih godina bila je gradnja hotela na
praznoj parceli Vranicanijeve poljane. Glavni investitor
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bilo je poduzece ,Fikoma“ koje je za glavnog projektanta
odabralo arhitekta Nevena Segvi¢a. Ideja projekta bila je
rekonstrukcija tlocrtne dispozicije srusenih redovnickih
zgrada u kojima bi se umjesto Celija uredili luksuzni
apartmani.

Prijedlog hotela na Gornjem gradu izazvao je snaZzne
reakcije struke, ali i §ire javnosti. Razvila se polemika
u kojoj su se iskristalizirale dvije opre¢ne struje. Prva
je struja Zeljela uvesti suvremeni, ubrzani nacin Zivota
u gornjogradske palace i ulice, dok je druga nastojala
saCuvati mirnocu i ti$inu kao specifi¢ni $arm Gornjega
grada. Raspravu su poceli povjesni¢ar umjetnosti Vladimir
Malekovic i arhitekt Neven Segvi¢, a ukljuili su se brojni
drugi stru¢njaci.

VLADIMIR MALEKOVIC

Povjesnicar umjetnosti Vladimir Malekovi¢? snazno je
osudio odluku Savjeta za urbanizam i gradevinarstvo
Skupstine grada koji je projektu hotela dao zeleno svjetlo.
Upozoravao je da se ne radi samo o ispunjavanju jedne
prazne parcele, jer bi projekt mogao imati snaZan utjecaj
na cijelu urbanisticku cjelinu Gornjega grada. Malekovice-
va kritika nije bila fokusirana na formu, nego na namjenu.
Najvedi problem vidio je u tome $to bi hotel privukao
pojacani motorni promet u postojece uske gornjogradske
ulice. Prethodni prijedlozi za gradnju Muzi¢ke akademije
bili su, prema njegovu misljenju, sretnije rjeSenje jer bi
sadrzaj bolje odgovarao postojecem ambijentu. Prema
Malekovi¢u, ,vaznije je bilo saznati odgovor na pitanja $to
na toj parceli graditi, a tek onda raspravljati o tome kako
graditi“. Ekskluzivni hotel na najatraktivnijoj i najvrednijoj
zagrebackoj lokaciji poremetio bi mir i doveo ,(...) pod
znak pitanja funkcioniranje ¢itavog sistema kulturne re-
kreacije u tom dijelu grada, sistema ¢ija je humanisticka
komponenta vrjednija za grad od ekonomskog interesa
jednog turisti¢kog pogona (...)*

Malekovic se nije potpuno protivio turistickom razvoju
Gornjega grada jer je predlagao da se bivsi Jezuitski ko-
legij preuredi u hotel. Kritizirao je sporost i neodlu¢nost
gradskih institucija u procesu izrade konkretnog plana i
programa za ,revitalizaciju“ Gornjega grada. RjeSenje je
vidio u raspisivanju javnog natjecaja na kojem bi sudje-
lovali stru¢njaci s raznih podrudja.

NEVEN SEGVIC

Arhitekt Neven Segvi¢* naveo je ,Cetiri bitne ¢injenice®

kojima je opravdavao idejni projekt hotela. U osnovnoj
tlocrtnoj dispoziciji primijenio je metodu faksimila zbog
visoke arhitektonske kvalitete porusenih gradevina koje
su se idealno mogle prilagoditi novoj namjeni. Hotel za
Segvi¢a nije bio sporan jer je i Malekovi¢ predloZio pre-
namjenu Jezuitskog kolegija u hotel. Promet je definirao
kao problem cijeloga Gornjega grada koji bi hotel visoke
kategorije morao adekvatno rijesiti.
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Na kritiku da nije bio raspisan natjecaj za izradu pro-
jekta, Segvi¢ je ponudio kompleksan odgovor. Suglasan
je da je potrebno raspisati natjecaje za zgrade posebne
reprezentativne vaznosti, ali u posebnim slucajevima
poput takve ,restitucione” interpolacije ,,(...) to se obi¢no
povjerava pojedincima za koje se pretpostavlja da su spo-
sobni da to naprave*. Na Malekovicevo pitanje: , Smijemo
li parcijalnom ekonomskom interesu Zrtvovati prostornu
individualnost Gornjeg grada?“7s Segvi¢ je odgovorio
protupitanjem: ,Zasto su hoteli u nasem kulturnom
indeksu objekti sumnjiva znacenjar“ Prema njegovu
misljenju, hotelski su sadrzaji bili klju¢ni u revitalizaciji
Gornjega grada jer ,postojeca struktura koja je pretezno
uredska odnosno stambena ne moze da se odrZi u daljnoj
perspektivi“. Budu¢nost Gornjega grada vidio je iskljucivo
u uvodenju novih sadrZaja, a ne konzerviranju postojeceg
stanja. Istaknuo je da je Gornji grad dio metropole koji
treba aktivno sudjelovati u gospodarskom razvoju.

RASPRAVA U MUZEJU ZA UMJETNOST I OBRT

U Muzeju za umjetnost i obrt odrZana je 1. rujna 1969.
godine stru¢na rasprava o ,revitalizaciji“ Gornjega grada,”®
a bavila se interpolacijom novogradnje na Vranicanijevoj
poljani. Zaklju¢eno je da se ne smije dopustiti purifikacija
bilo kojeg gradevinskog sloja. Zgrade Hidrometeorologkog
zavoda i Gimnazije nisu se smjele rusiti, niti su im se
smjeli skinuti gornji katovi. Svi povijesni slojevi ocijenjeni
su jednako vrijednima jer su ,,(...) tokom vremena stekli
svoje pravo priznanja, svidali se oni nekome ili ne“. Za-
kljuceno je da bi na praznoj parceli u Vranicanijevoj ulici
najbolje bilo restituirati oblik zgrada sru$enih 1941. godine.
Novogradnja na Vranicanijevoj poljani formom je trebala
ponovno uspostaviti izvorno stanje arhitektonske dispo-
zicije, a hotelska namjena navedena je kao najprikladniji
sadrzZaj, kao uvjet za vracanje Zivota u stari dio grada.

DRUSTVO POVJESNICARA UMJETNOSTI HRVATSKE

Drustvo povjesnic¢ara umjetnosti Hrvatske objavilo je 17.
listopada 1969. godine izjavu o gradnji hotela na Gornjem
gradu.” Istaknulo je da je rije¢ 0 ,(...) najvrednijoj i ujedno
najosijetljivijoj gradevnoj parceli u Zagrebu“ te da ,svaki
zahvat na ovome prostoru zahtijeva osobito briZljivu
analizu mogucnosti izgradnje kao i optimalno rjeSenje
svih problema koji bi se u vezi s tim mogli pojaviti“. U
raspravi su se iskristalizirala dva aspekta buduce interpo-
lacije. Volumen i oblikovanje arhitektonske kompozicije
zgrade promatrani su unutar konteksta dovr$avanja juz-
nog oboda Gradeca, odnosno ponovnog uspostavljanja
povijesne cjelovitosti. Namjena je promatrana unutar
sadrZajno definirane urbane cjeline Gornjega grada. Zbog
vaznosti i osjetljivosti projekta, predloZeno je raspisivanje
javnog natjecaja jer ,(...) ha temelju precizno definiranog
programa moze se osigurati sudjelovanje Sirokog broja
stru¢njaka, a time i meritornost odluke“”® Drustvo se
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nije izravno izjasnilo protiv ideje o hotelu, no istaknuta je
nuznostizrade ,(...) programa valorizacije i revitalizacije
Gornjega grada“.

ZARKO DOMLJAN

Povjesni¢ar umjetnosti Zarko Domljan bio je najze3ci
protivnik ideje o ekskluzivnom hotelu jer je ,(...) nepristu-
pacan vedini gradana, strano tijelo u Gornjem gradu koje
s njim ne Zivi nego ga razara“. Sagradeni hotel koristio bi
pojedincu, a ne §iroj zajednici. Prema Domljanu, investi-
tori su ideju hotela plasirali u javnost kao jedinu mogucu
alternativu ,propadanju” Gornjega grada. Struka i javnost
prebrzo su prihvatili stajali$te da je Gornji grad mrtav te da
nesto hitno treba promijeniti. Gornji grad je mjesto gdje
svatko moze potraziti ,(...) kutak ti§ine i kontemplativnog
mira“, prostor koji nadahnjuje generacije Zagrepcana i
koji je ,(...) u pravom smislu hrvatska Akropola“. Gornji
grad ima simboli¢nu vaZnost za cijelu drZavu te ga ne
treba ,turistificirati“ jer ima ambijentalnu vrijednost koja
mora biti dostupna svim posjetiteljima.

Domljan je otvorio temu odnosa graditeljske bastine i
turizma pitanjem: , Treba li oZivljavanje vidjeti iskljucivo
u njegovoj turistifikaciji?“ Neosporna je ¢injenica da je po
cijeloj Europi mogude pronadi primjere starih dvoraca i
palaca preuredenih u eksluzivne hotele, no prenamjena
je dvosjekli mac. S jedne strane, ostvareni su ekonomska
dobit i revitalizacija objekta, ali su, s druge strane, zatvore-
ni za obi¢ne gradane. Muzeji, umjetnicke galerije i sli¢ni
kulturni sadrzaji nesumnjivo bolje odgovaraju povijesnim
gradevinama, ali osnovni su problem manjak atraktivnih
eksponata i manji ekonomski profit.

IVO MAROEVIC

U raspravu se ukljucio povjesnicar umjetnosti Ivo Maroe-
vi¢, 2 koji je branio ideju o hotelu na Gornjem gradu. Pisao
je o vaZnosti izrade plana i programa za razvoj Gornjega
grada, koji bi jasno definirao sadrZaje i namjene te per-
spektive u buduénosti. Proro¢anski, izazvao je bojazan da
Ce prodi jo§ trideset godina bez ikakva napretka i rjeSenja
aktualnih problema.

Maroevi¢ je definirao dva glavna problema vezana uz
hotel na Gornjem gradu. Prvi problem bio je sadrzaj, a
drugi oblik. U raspravi o namjeni, postojale su samo dvije
moguénosti — sagraditi hotel ili ostaviti parcelu praznu. On
se priklonio prvoj mogucénosti, jer je smatrao da je hotel
sadrzaj ,koji ¢e unijeti $ire promjene u strukturu Zivota
od bilo kojeg drugog javnog sadrZaja; to je sadrZaj koji
unosi zivot“. Prema njegovu misljenju, nije bio opravdan
strah zbog eventualnih negativnih promjena na Gornjem
gradu. NuZni preduvjet za gradnju bio je dobro i precizno
razraden natjecajni program. Problem forme rijesio bi se
primjenom faksimilske rekonstrukcije stanja kompleksa
neposredno prije ruenja, uz nuzno postivanje povijesne
slojevitosti i promjena koje su se dogodile u XIX. stoljecu.

16. Alfred Albini i Sena Sekuli¢ Gvozdanovi¢, Aksonometrija zgrade
Muzi¢ke akademije, Izvor: S. SEKULIC GVOZDANOVIC, Muzi¢ka
akademija na Vranicanijevoj poljani, u: Peristil, 26 (1983.).

Alfred Albini and Sena Sekulic Gvozdanovic, axonometric view. Source:
S. SEKULIC GVOZDANOVIC 1983

Na temelju poznatih tlocrta i visinskih gabarita, mogla se
podidi gradevina po uzoru na staru, koja bi na optimalan
nacdin popunila $upljinu u juZznom gradskom obodu.
Zgrada hotela mogla je postati bitan element u arhitekturi
Zagreba. U zakljucku je opet istaknuo da danasnje vrijeme
ne smije propustiti priliku vracanja Zivota u Gornji grad,
¢ime bi se prekinulo njegovo postupno odumiranje.

EUGEN FRANKOVIC

Povjesnicar umjetnosti Eugen Frankovi¢® naveo je Cetiri
osnovna razloga protiv gradnje hotela na Gornjem gra-
du. Prvi je bio socioloski razlog, jer je ekskluzivni hotel
podrazumijevao kori$tenje i posjete manjeg broja osoba,
dok su gradani potpuno iskljuceni. Jo$ je vazniji bio drugi,
urbanisticki ili arhitektonski razlog. Arhitektonski defekt
oznacavao je izbor metode faksimilne interpolacije, a
urbanisticki sadrzaj - hotela koji bi pojacao promet u kre-
tanju i mirovanju. Posljedica je bila neizbjeZna promjena
arhitektonske i urbanisticke kvalitete Gornjega grada.
Sljededi razlog bila su nedovoljno provedena arheologka
i konzervatorska istrazivanja. Posljednji razlog ili defekt
bio je metodologki, koji bi se najbolje rijesio raspisivanjem
javnog arhitektonskog natjecaja s potpuno razradenim
programom jer ,(...) gradanska pristojnost prema jednoj
struci zahtijeva da omogud¢imo svim nas$im arhitektima
koji to Zele da se oku$aju na tako te§kom pitanju kao $to
je novogradnja na Gornjem gradu“. Frankovi¢ je nedvo-
smisleno upozorio na to da se o vaZnom pitanju popunja-
vanja juzne fronte Gradeca ne smije odlucivati na temelju
ekonomske dobiti i privatnih interesa, nego na temelju
detaljnog programa razvoja cijeloga Gornjega grada.

ANTE KALITERNA
Ante Kaliterna®: koncentrirao se na prometne aspekte
problema. Srediste Zagreba bilo je zagu$eno pregustim
prometom, dok je Gornji grad bio slabo prometno pove-

NA GORNJEM GRADU — PROJEKTI | POLEMIKE 1907. - 1970. | 235



a
w
li:!.-tq,.:.n.i'r'"ﬂ

236 | PORTAL ¢ GODISNJAK HRVATSKOG RESTAURATORSKOG ZAVODA ¢ 5/2014

17. Neven Segvi¢, Tlocrt niskog prizemlja hotela, 1969.-70. Izvor: HMA, Arhiv N. Segvica.
Neven Segvic, layout of the low ground floor of the hotel, 1969-1970. Source: HMA, N. Segvi¢ Archive

zan s Donjim. Kaliterna je predloZio potpuno izbacivanje
prometa iz Gornjega grada i njegovo pretvaranje u pje-
$acku zonu. Iz prometnih razloga bio je protiv gradnje
hotela i smatrao je da bi Vranicanijeva poljana trebala
ostati neizgradena. Postojece prazne parcele na Gornjem
gradu trebale bi se pretvoriti u ,zelene nie“ kojima bi se
otvarale uske gornjogradske ulice.

U nacelu se zalagao za ,ozivljavanje“ Gornjega grada,
ali jedino uvodenjem kulturnih, umjetnickih, nau¢nih
znanstvenih i manjih turisti¢kih sadrzaja. Umjesto po-
stojece uredske namjene trebalo bi pronadi nove sadrzaje
koji bi odgovarali mirnoj atmosferi Gornjega grada. Je-
dine intervencije trebale bi biti konzerviranje postojec¢ih
zgrada, a eventualne nove zgrade trebalo bi graditi u jasno
prepoznatljivom suvremenom stilu.

POVIJESNI MUZE] HRVATSKE

U raspravu se ukljucio i povjesnicar Josip Horvat, koji
je odobravao ideju novogradnje, ali je problem vidio u
odabiru namjene.® Arhitektonska interpolacija na Vrani-
canijevoj poljani ponovno bi uspostavila cjelovitost juzne
fronte. Lokacija nije odgovarala za hotel jer bi bio ,,(...)
neugledan, stisnut medu zgrade, bez zelenila i parkirali-
§ta“. Prema njegovu misljenju, Vranicanijeva poljana bila
je najbolje mjesto za gradnju novog centralnog Muzeja
grada Zagreba.

Povijesni muzej se od 1958. godine nalazio u palaci
Rauch, koja je ve¢ tada bila premala za izlaganje vrijednoga
fundusa. Horvatovu ideju preuzela je i razradila direktorica
Muzeja grada Zagreba Lelja Dobronié.34 Njezin je prijedlog
bio gradnja nove muzejske zgrade sa stalnim postavom,

knjiznicom i ¢itaonicom, spremi$tem i radnim sobama za
kustose. Zgrada bi se protezala cijelom duZinom parcele
izauzimala bi tri etaZe (dvije iznad razine gradskog zida),
ali visinom ne bi ponistila snaznu vertikalu kule Lotr§¢ak.
Jedna od prednosti muzeja bio bi pogled s juznog krila na
grad koji bi bio dostupan svim posjetiteljima.

Nova zgrada Povijesnog muzeja bila bi dio $ireg pla-
niranja sadrZaja Gornjega grada.® Projekt bi potaknuo
stvaranje ,kompleksa Povijesnog muzeja“, koji bi uz novu
zgradu obuhvatio pala¢u Rauch, kulu Lotr§c¢ak i staru
jednokatnicu te dvije prizemne kudice u Mato$evoj ulici
kao primjer starije pucke arhitekture. Osnovna ideja bila
je da se u razli¢itim dijelovima kompleksa prezentiraju
pojedini dijelovi povijesti Hrvatske, koji bi u izvornim
ambijentima bili jo§ atraktivniji.

U predstavljanju zahtjeva istaknuta su dva najveca
problema Gornjega grada. Prvi problem je bila izrazita
zapustenost i dotrajalost zgrada, koje je trebalo temeljito
adaptirati i rekonstruirati. Drugi problem bila je drustve-
na zatvorenost jer je, zbog preteZito stambene i uredske
namjene, veéina zgrada bila zatvorena za javnost. Pro-
gramom uvodenja nove namjene, stare bi se palace, gra-
danske zgrade i samostani sustavno adaptirali u muzeje,
galerije, trgovine, manje hotele i pansione. Postupno bi
se tako stvorila turisticka i kulturna atraktivnost s odre-
denom ekonomskom dobiti, koja bi se mogla iskoristiti
za odrZavanje zgrada.

Projekti za hotel i Povijesni muzej na Vranicanijevoj
poljani dozivjeli su istu sudbinu kao i Muzicka akademi-
ja. Vodile su se velike rasprave i izradeni su investicijski
programi, ali nista nije realizirano.
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Semimnme

18. Neven Segvi¢, Tlocrt karakteristi¢nog kata hotela, 1969.-70. Izvor: HMA, Arhiv N. Segvica.
Neven Segvic, layout of a typical floor of the hotel, 1969-1970. Source: HMA, N. Segvi¢ Archive

NEVEN $EGVIC — NEIZVEDENI PROJEKT HOTELA NA GOR-
NJEM GRADU, 1969. - 1970.

Neven Segvi¢ sa suradnicom Anamarijom Jelinéi¢ 1970.
juznog
procelja“.?¢ Idejni projekt Segvi¢ - Jelin¢i¢ bavio se interpo-

godine objavio je ,Prijedlog za rekonstrukciju

lacijom na Vranicanijevoj poljani unutar $ireg povijesnog
i prostornog konteksta. Projektom je predvidena rekon-
strukcija cijele juzne fronte Gornjega grada, uz postivanje
svih povijesnih slojeva. Segvi¢ je objasnio primijenjenu
projektantsku metodu. Istovremeno je po§tovana temeljna
premisa moderne arhitekture prema kojoj forma slijedi
funkciju u arhitektonskoj kompoziciji i postojeci genius
loci jer tlocrtna dispozicija interpoliranog hotela slijedi
tlocrtnu dispoziciju sruenih zgrada.

Kao i na prethodnim projektima, juzno krilo bilo je
podignuto duz linije srednjovjekovnog bedema. Na njega
su se okomito nastavljala dva krila prema Vranicanijevoj
ulici, izmedu kojih je formirano veliko dvoriste ogradeno
visokim zidom. Prema istoku, uz postoje¢u jednokat-
nicu i kulu Lotr§¢ak, nalazilo se manje dvoriste koje je
od Vranicanijeve ulice ogradeno Zeljeznom ogradom.
Iskoristena je visinska razlika izmedu Strossmayerova
Setalista i Vranicanijeve ulice jer su u podrumskoj etazi
bili smjesteni hotelski restoran i bar, kuhinja i ostali po-
moc¢ni prostori (sl. 17). Setaliste i sjeverno dvoriste bili su
povezani prolazom uz kulu Lotr§c¢ak iz kojeg se moglo
pristupiti i podrumskoj etazi hotela. Na gornjim katovima
hotela bile su predvidene sobe i apartmani za goste (sl. 18).
Izmedu zapadnog krila hotela i zgrade Hidrometeorolos-
kog zavoda nalazio se svjetlarnik koji je omogucio pogled
na sacuvani goticki prozor kapucinske crkve.

Volumen hotelskog kompleksa je podrum, prizemlje
i dva kata, ali se visine pojedinih krila razlikuju. Isto¢ni
dio juZnog krila, uz kulu Lotr§¢ak, neznatno je nizi od
ostalih dijelova.

Taj niZi dio je na drugom katu rastvoren velikim prozo-
rima koji gotovo potpuno rastvaraju zidnu plohu (sl. 19).

Sacuvane skice predstudije pokazuju da je Segvi¢ detalj-
no prostudirao mogucnosti rekonstrukcije nekadasnjeg
izgleda juzne fronte prije rugenja.?” Projektiranjem deni-
veliranog procelja htio je sacuvati sje¢anje na nekadagnju
parcijalnu gradnju koja je dio graditeljske tradicije Gor-
njega grada. Planiranim snizavanjem juznog krila zgrade
Hidrometeoroloskog zavoda i zgrade Gimnazije nastao
bi visinski ujednacen niz zgrada u kojem bi jedino kula
Lotr§cak bila vertikalni akcent.

Faksimilno rekonstruiranom tlocrtnom dispozicijom,
pazljivo balansiranim odnosima volumena i minimalisti¢-
kim oblikovanjem procelja, arhitekt Neven Segvic uspio je
interpretirati novu sloZenu namjenu uz jasnu distinkciju
novog i starog, uz istovremeno uspostavljanje jedinstva
juZne fronte. Velika rasprava u javnim medijima o grad-
nji hotela na Gornjem gradu naposljetku je zaustavila
investitore te je hotel ostao samo ideja.

Zakljucak

Teorijske rasprave o neizvedenim projektima interpolacija
na Vranicanijevoj poljani izuzetno su vaZne za razvoj
suvremene zatite graditeljskog naslijeda u XX. stolje-
¢u. Glavna tema je odnos nove, suvremene arhitekture
i postojeceg starog gradskog kompleksa. Od 1900. do
1945. godine interpolacija se promatrala u kontekstu
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19. Neven Segvi¢, Juzno procelje hotela, 1969.-70. Izvor: N. SEGVIC, Prijedlog za rekonstrukciju juznog procelja Gornjeg grada, u: Covjek i
prostor, 207 (1970.).
Neven Segvi¢, south front of the hotel, 1969—1970. Source: N. SEGVIC 1970

samo zapadnog dijela, a poslije i cijelog juznog procelja
Gornjega grada. Nakon 1945. godine, postupno se pro-
blem interpolacije poceo sagledavati u $irem kontekstu
odumiranja i potrebe za revitalizacijom Gornjega grada.

Polemika arhitekta Brune Bauera i povjesnicara umjet-
nosti Petra Knolla precizno je definirala problem. Bauer je
medu prvima uocio postupno odumiranje Gornjega grada
i neprilagodenost zahtjevima suvremenog Zivota. On je
revitalizaciju i o¢uvanje graditeljske bastine namjeravao
provesti primjenom metoda urbanisti¢kog planiranja.
Petar Knoll je upozorio i jasno obrazlozio znacenje am-
bijentalne vrijednosti urbane cjeline Gornjega grada, u
kojoj nema mnogo visokokvalitetnih ostvarenja stambene
arhitekture. On je racionalno teorijski definirao jo§ i
danas aktualna nacela zastite i revitalizacije povijesnih i
starih dijelova grada.

U predlozenim su projektima arhitekti J. Denzler, V.
Poto¢njak, M. Haberle, M. Kauzlari¢ i A. Albini pokazali
visok senzibilitet i po§tovanje prema postojecoj ambijen-
talnoj vrijednosti.

Svi su odstupili od dogmatske primjene tada dominan-
tne internacionalne moderne arhitekture. Zahvaljujudi
temeljitoj akademskoj naobrazbi i kreativnom talentu,

Biljeske

1 Zbog opsega ¢lanka, tema nije detaljnije razmatrana u
Sirem kontekstu suvremenih rasprava o odnosu moderne
arhitekture i povijesnih cjelina, niti je povezana s drugim
aktualnim temama, poput zgrade Ferimporta na Trgu
marsala Tita ili projekta Mladena Kauzlari¢a za jugoisto¢ni
ugao Gradeca.

2 Crkva se prvi put spominje 1431. godine. Najprije su
se njome koristile redovnice nepoznatog reda, a potom

ponudili su kreativne svevremenske amalgame bogate
subjektivnim aluzijama. Pokazali su da im specifi¢ni
urbani kontekst vi$e znaci od suvremene teorijske dogme
i oblikovne $ablone. Izradeni su prijedlozi u kojima se
tezilo faksimilnoj rekonstrukciji tlocrtne dispozicije i u
odredenoj mjeri restituciji starih gradevnih struktura,
umjesto automatske primjene popularnih suvremenih
nacela, poput ,forma slijedi funkciju“.

U neizvedenim projektima za zgradu Muzicke aka-
demije, Alfred Albini primijenio je subjektivnu i krea-
tivnu interpretaciju metode faksimila. Kona¢ni rezultat
je arhitektonsko djelo visoke vrijednosti, jedinstveno u
arhitekturi Hrvatske poslije 1945. godine.

U raspravi o hotelu formirale su se dvije struje razmi-
§ljanja o problemu revitalizacije Gornjega grada. Jedna
grupa predlagala je uvodenje novih, suvremenih sadrzaja
koji bi bili dostupni odredenoj skupini gradana i istovre-
meno bi utjecale na oZivljavanje Gornjega grada. Druga je
grupa Zeljela sacuvati Gornji grad kao oazu mira dostupnu
svim gradanima i bez ekskluzivnih sadrzaja. Unato¢ svim
prijedlozima i raspravama, Vranicanijeva poljana ostala
je nerijeSen problem. (]

isusovci koji su je prepustili kapucinima nakon izgradnje
crkve sv. Katarine. NADA KLAIC, Iz topografije zagrebackog
Gradeca, u: Zbornik radova Filozofskog fakulteta, 111 (1951.),
136, 138. Isto: ZELJKO JIROUSEK, Kapucinski samostan
s crkvom sv. Marije na Gri¢u, u: Hrvatski glas, 109, 8. 6.
1941., 14-15.

3 Kao dovrsetak nove kapucinske crkve navode se 1644.
godina u RUDOLF HORVAT, Proslost grada Zagreba,
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Zagreb, 1992., 199, te 1650. godina u ZELJKO JIROUSEK,
Kapucinski samostan s crkvom sv. Marije na Gri¢u, u:
Hrvatski glas, 110, 9. 6. 1941., 5-6.

4 Plan samostana objavljen je u ARTUR SCHNEIDER,
Perivoji, vrtovi i $etalista u starom Zagrebu, u: Narodna sta-
ring, 8 (1929.), 172. i u ZELJKO JIROUSEK 1941., (bilj. 3), 5.
5 Arkade su u XIX. stolje¢u bile zazidane, ali su otkrive-
ne tijekom rugenja, kako se navodi u ZELJKO JIROUSEK
1941., (bilj. 3), 5-6.

6 LELJA DOBRONIC, Zagreba¢ki Gornji grad nekad i
danas, Zagreb, 1988., 196.

7 Kapucinski kompleks je 1805. godine kupila Zagrebacka
Zupanija, a prodala ga je Petru Komaroniju, barunu Adamu
Peharniku i generalu lvanu Jelaci¢u. Vec¢ 1808. godine kupili
su ga barun Ferdinand Kulmer i Vinko Jelaci¢, pa preku-
pili lvan Nepomuk i Vinko Jela¢i¢. Posljednje pregradnije
poduzimala je barunica Klotilda Hellenbach 1882. godine.
Nacrti pregradnje i molba barunice Hellenbach sa¢uvani
su u Drzavnom arhivu grada Zagreba: mf. 538, list 342.
Pavlinska kuca je u XIX. stoljecu bila vlasnistvo obitelji
Jela¢i¢, zatim grofova Sermage, a do 1918. godine pripadala
je obitelji Hellenbach. LELJA DOBRONIC 1988., (bilj. 5),
196; ZELJKO JIROUSEK 1941, (bilj. 2 i 3).

8 RUDOLF HORVAT 1992, (bilj. 3), 398; LELJA DOBRO-
NIC 1988., (bilj. 5), 190.

9 LELJA DOBRONIC 1988., (bil}. 5), 190.

10 GJURO SZABO, Stari Zagreb, Zagreb, 1941., 115.

11 RUDOLF HORVAT 1992., (bilj. 3), 176.

12 Dogradnja Jeladiceve palale izvedena je izmedu 1862.
i1864. godine. Zeljko Jirougek u &lanku ,,Kapucinski samo-
stan s crkvom. ZELJKO JIROUSEK 1941., (bilj. 3), 6; LELJA
DOBRONIC 1988., (bilj. 5), 194.

13 Realka je premjestena u Donji grad 1896. godine,
nakon ¢ega su u zgradi djelovali Zenski licej, Banski stol
i Geofizi¢ki zavod, Apelacioni sud, a od 1948. godine Hi-
drometeoroloski zavod. RUDOLF HORVAT 1992., (bil;. 3),
176; LELJA DOBRONIC 1988., (bil}. 5), 194.

14 Prvaideja bila je ,gigantska pregradnja Gric¢a za banske
dvore“ grofa Roggendorfa (3ezdesetih godina), a druga je
bila zgrada Akademije znanosti i umjetnosti prema projektu
Fridricha Schmidta (1875. godine). GJURO SZABO 1941.,
(bilj. 10), 112, 118; EGON STEINMANN, Budud¢a izgradnja
Gri¢a, u: Tehnicki vjestnik, 60 (1943.), 371.

15 KRESIMIR GALOVIC, Klub hrvatskih arhitekata u Za-
grebu: povijest kluba 1905.- 1914., Zagreb, 2010., 43; OLGA
MARUSEVSKI, Tradicija i suvremenost, u: Zivot umjetnosti,
59 (1966.), 54; JASNA GALJER, 20. stolje¢e na Gornjem
gradu, u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti, 19 (1995.),
134135 ]

16 KRESIMIR GALOVIC 2010., (bil]. 15), 43.

17 OLGA MARUSEVSKI 1966., (bilj. 15), 54.

18 ZARKO DOMLJAN, Hugo Ehrlich, Zagreb, 1979., 102.
Jasna Galjer navodi da je projekt nastao u Atelieru Kovaci¢

i Ehrlich, a datira ga u 1913. godinu. JASNA GALJER 1995,
(bilj. 15), 133-134.

19 ZARKO DOMLJAN 1979., (bilj. 18), 102.

20 ZARKO DOMLJAN 1979., (bilj. 18), 102.

21 IRENA GESSNER, Umijetni¢ka obitelj Bauer u Zagrebu
na prijelazu 19. u 20. stoljece, diplomski rad, Filozofski
fakultet Sveucilidta u Zagrebu, Zagreb, 2009., 58.

22 ANDRE) UCHYTIL, Arhitekt Alfred Albini, magistarski
rad, Arhitektonski fakultet Sveucilista u Zagrebu, Zagreb,
1990., 169, sl. 83.

23 Gradsko zastupstvo je zaklju¢kom od 16. 7. 1931. od-
lutilo staviti Gornji grad pod oblasnu podru¢nu zastitu i
proglasiti ga spomenikom od umijetnicke i povijesne vrijed-
nosti, kako navodi Petar Knoll u ¢lanku ,,Pustite stari Zagreb
na miru“, objavljenom u dnevniku Vecer, 14. 6. 1938., 5-6.
24 Osnova Brune Bauera izloZena je u ¢lanku ,Bitka o
starom Zagrebu“, objavljenom u dnevniku Vecer od 22.
6.1938., 3-4.

25 Osnova je planirala uklanjanje najvisih katova na Jela¢i-
cevoj palacii zgradi Gimnazije na juznom gradskom obodu,
zbog ponovnog uspostavljanja nekadasnje slike grada.
26 Petar Knoll je svoju kritiku Osnove iznio u ¢lanku
»Histori¢ari, kramp, vika purgara i potpuno nesnalazenje*,
objavljenom u dnevniku Vecers, 2. 7.1938., 5.

27 EGON STEINMANN 1943., (bilj. 14), 372.

28 Zakljuéci sastanka objavljeni su u ¢lanku ,,Na pro-
storu izmedju Strossmajerovog 3etalista i Vranicanijeve
ulice bit ¢e podignuta Banovinska zgrada sa stanom za
bana“, objavljenom u dnevnim novinama Jutarnji list od
11. 3. 1941, 12.

29 EGON STEINMANN 1943., (bilj. 14), 373.

30 NATASA JAKSIC, Arhitektonski opus Jurja Denzlera
tridesetih godina dvadesetog stolje¢a, doktorska diserta-
cija, Arhitektonski fakultet Sveucilista u Zagrebu, Zagreb,
2007., 68.

31 Rusenje je pocelo nakon 20. 3. 1941. godine, a do 26.
3.1941. ved su srusene dvije jednokatnice.

32 U ¢lanku ,,Ru8enje Banovinskih objekata pokraj tornja
Habernik®, objavljenom u jutarnjem listu 20. 3. 1941. stoji
da je rusenje obavljao Marijan Rehak, trgovac starim gra-
devinskim materijalima.

33 Arkade su u XIX. stolje¢u bile zazidane, ali su otkrivene
tijekom rusenja. ,,S isto¢ne strane otvarao se hodnik samo-
stanskog dvorista na pet polukruznih arkada, s juzne na tri,
a sa sjeverne strane na dvije arkade razli¢ite Sirine, dok je
zapadnu stranu dvorista zatvarao isto¢ni zid kapucinske
crkve.“ ZELJKO JIROUSEK 1941., (bilj. 3).

34 |z dnevnih novina Novi list od 1. i 7. 5. 1941. godine,
poznato je da je rusenje zaustavljeno nakon prosvjeda
gradana, na zapovijed Mile Budaka.

35 Vijesti o Ratnom muzeju i arhivu objavljene su u
dnevnim novinama Novi list od 23. 6. 1941. i ponovno 10.
10. 1941. godine.



36 Arhiv Muzi¢ke akademije u Zagrebu (dalje AMAZ),
Tehnicki opis lokacije uredske zgrade lzvr§nog vije¢a NRH
na Strosmajerovu Setali$tu na Gornjem gradu (dalje Teh-
ni¢ki opis).

37 AMAZ, Tehni¢ki opis.

38 AMAZ, Tehnicki opis.

39 Stanove je trebalo premjestiti u nastavak uredskog
prostora uz kulu Lotr§¢ak, a ne u zasebni objekt prema
ulici. Komisija je ponudila zanimljivo objasnjenje svojeg
zahtjeva. Smjestajem razli¢itih namjena duz Strossmayero-
va $etali$ta omogucilo bi se projektantu stvaranje bogatog
i raznolikog oblikovanja na relativno duga¢kom potezu
juznog procelja. Komisija je predlozila da se podrumski
prostori predvide za javne namjene, poput turisti¢kog
drustva, kavane ili sli¢nog sadrzaja. U potkrovlju zgrade
nisu se smjeli nalaziti uredi. Novogradnja je morala uklju-
¢iti rekonstruirani gradski bedem, ¢ijem je blagom luku
trebalo prilagoditi juznu gradevnu liniju objekta. Drzavni
arhiv u Zagrebu (dalje DAZ), Gradsko poglavarstvo Zagreb
— Gradevni odbor (dalje GPZ-GO) mikrofilm 538, list 343.
40 Gri¢ — misljenja i prijedlozi. Odgovori na anketu, u:
Covjek i prostor, 94 (1960.), 2-3.

41 ZLATKO JURIC, Muzitka akademija, u: Zivot umjetnosti,
54/55 (1993./1994.), 41.

42 AMAZ, Raspis uzeg natjecaja za idejno rjesenje nove
zgrade Muzi¢ke akademije u Zagrebu.

43 ZLATKO JURIC 1993./1994., (bilj. 41), 41.

44 Muzi¢ka akademija na Gri¢u, u: Covjek i prostor,
108/109 (1961.), 13.

45 Vidi bilj. 44.

46 U meduvremenu, predlozene lokacije za Muzi¢ku
akademiju bile su: MaZuranicev trg iza zgrade ,,Kola”, pro-
duZena Runjaninova (lvana Lu¢iéa) juzno od Vukovarske
ulice, zemljiste izmedu Var3avske ulice i Trga mar3ala Tita
(Kazalinog trga) s probijanjem $iroke avenije do Mesnicke
ulice, Miramarska cesta, Pragka ulica na mjestu nekadasnje
sinagoge, prostor izmedu Koncertne dvorane Vatroslava
Lisinskog i Paromlina. ZLATKO JURIC 1993./1994., (bil;.
41),39-47.

47 Biralo se izmedu zemlji$ta u Bosutskoj ulici pokraj
Save, prostora izmedu Miramarske i Vukovarske ulice i
Vranicanijeve poljane. AMAZ, BRANKO KINCL, MIRKO
MARETIC: Komparativna analiza lokacija za izgradnju
nove zgrade Muzi¢ke akademije u Zagrebu (dalje Kom-
parativna analiza).

48 AMAZ, Komparativna analiza, 31.

49 AMAZ, Zapisnik 2. sastanka Inicijalnog odbora za
izgradnju nove zgrade Muzi¢ke akademije u Zagrebu.

5o Tehni¢ku komisiju ¢inili su: prof. Frano Para¢, doc.
Haris Nonveiler, mr. Slavko Daki¢, prof. dr. Sena Sekuli¢
i ing. Sergije Waniek. ZLATKO JURIC 1993./1994., (bilj.
41), 44-45.

51 Predvidena gradevna povr$ina (bruto) iznosila je 9196
m?, a tro$kovi su procijenjeni na vise od 17,5 milijuna ta-
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dasnjih njemackih maraka. AMAZ, Investicioni program.
Predstudija za izgradnju zgrade Muzi¢ke akademije u
Zagrebu (dalje Predstudija), 4.

52 AMAZ, Predstudija, 5.

53 IVAN ZEMLJAK, Gri¢ka fronta, u: Covjek i prostor, 108-
109 (1961.), 13.

54 Zemljak je istu ideju iznio i prije, 1958. godine. IVAN
ZEMLJAK 1961., (bilj. 53), 13.

55 Suradnici S. Sekuli¢-Gvozdanovi¢ na posljednja dva
projekta bili su Zvonko Vrkljan, Marija Kojakovi¢, Diljka
Bobanovi¢ i Drago Vukovi¢. SENA SEKULIC GVOZDA-
NOVIC, Muzi¢ka akademija na Vranicanijevoj poljani, u:
Peristil, 26 (1983.), 188.

56 ANDRE) UCHYTIL 1990., (bil}. 22), 166.

57 JASNA GALJER 1995., (bilj. 15), 138.

58 ANDRE) UCHYTIL 1990., (bilj. 22), 166.

59 TOMISLAV PREMERL, Albini na Gornjem gradu, u:
Arhitektura, 174/175 (1980.), 103.

60 SENA SEKULIC GVOZDANOVIC, Muzi¢ka akademija
na Vranicanijevoj poljani — Varijanta s, u: Covjek i prostor,
363 (1983.), 13.

61 Posljednja, Varijanta 8, nastaje 1981. godine. SENA
SEKULIC GVOZDANOVIC 1983., (bilj. 60), 12.

62 SENA SEKULIC GVOZDANOVIC 1983., (bilj. 55), 188.
63 SENA SEKULIC GVOZDANOVIC 1983, (bilj. 60), 12.
64 SENA SEKULIC GVOZDANOVIC 1983, (bilj. 60), 13.
65 AMAZ 1991, (bilj. 79), 5.

66 SENA SEKULIC GVOZDANOVIC 1983., (bil;. 55), 186.
67 SENA SEKULIC GVOZDANOVIC 1983., (bilj. 55), 186.
68 O inicijativi izvje$tava Antoaneta Pasinovi¢ u ¢lanku
»Mrtvi kapitali Gornjeg grada“, objavljenom u dnevniku
Telegram od 21. 2. 1969., 19.

69 Granice zasticenog prostora bile su od Vinogradske
ulice na zapadu do Kvaternikova trga na istoku te od Trga
bana Jelaci¢a na sjeveru do Zeljezni¢ke pruge na jugu, kako
navodi Antoaneta Pasinovi¢ u &lanku ,Modaliteti zastite“,
objavljenom u Telegramu od 25. 4. 1969.
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Summary

Zlatko Juri¢, Bernarda Ratandi¢
THE VRANYCZANY PLIATEAU IN THE ZAGREB UPPER TOWN —

The Vranyczany Plateau is the name for a vacated plot
of land between the Lotr§¢ak Tower and the building of
the Croatian Meteorological and Hydrological Service,
at the southwest end of the Zagreb Upper Town. Until
the late 18" century, this had been a site of old monastic
complexes that passed into private ownership as the orders
were disbanded. From that moment on, the site began
drawing attention of both investors and architects and
urban planners alike.

Even before the monastic complexes were brought
down in 1944, several new construction proposals for the
Vranyczany Plateau had emerged, ranging from interven-
tions on the location to grandiose reconstructions of the
entire south perimeter of the Upper Town.

The two earliest surviving projects are by architect Hugo
Ehrlich, and differ completely in style and concept. The
first proposal is a concept design from 1907, which envi-
sioned a grandiose classicist reconstruction of the whole
south front of the Upper Town into palaces for the Ban
and the Parliament. Four years later, a project originated
for a residential rental building on the Vranyczany Plateau,
in the geometric Art Nouveau style.

The important and sensitive nature of introducing a
modern structure to the Vranyczany Plateau was high-
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PROJECTS AND CONTROVERSIES 1907—-1970

lighted for the first time in the course of a debate between
architect Bruno Bauer and art historian Petar Knoll. The
debate over the Upper Town Regulation Plan (1938) ran
in the newspapers, featuring two contrasting views on
the relation between the old and the new. One side advo-
cated the adaption of old parts of the city to modern-day
lifestyle (Bauer), while the other underlined the value
of the historical setting in its existing condition (Knoll).

Early on in WWII, the Ban’s Table (high court) decided
to bring down decrepit complexes on the Vranyczany Pla-
teau, calling for tenders for a new building of the Technical
Department. This resulted in four projects by leading ar-
chitects of the day: Juraj Denzler, Marijan Haberle, Mladen
Kauzlari¢ and Vladimir Poto¢njak. In all four projects
there is a visible tendency for modern architecture to fit
into the historical setting, by respecting the prior layout
and disposition of volumes. With the shift in power in
1941, the projects were abandoned and the demolition of
complexes brought to a halt. The new authorities initially
planned for the existing buildings to accommodate a War
Museum and Archive, however, the idea was dropped and
all the buildings were eventually brought down.

The question of the Vranyczany Plateau and other
vacant land plots in the Upper Town were the subject of



a survey organized in 1960 by the Covjek i prostor maga-
zine. Taking part in the survey were Josip Ladovi¢ (from
the Conservation Department), architects Zdenko Kolacio
(director of the Urban Planning Institute), Ivan Zemljak
and Vladimir Turina, as well as Stjepan Kolari¢ (secretary
of the supervisory board of the Upper Town municipality)
and Stanko Dvorzak (secretary of the Tourist Association).
Although the participants’ opinions diverged and no
final conclusion was reached, the survey did point to the
complexities arising from introducing new structures to
the Upper Town, the problem of musealization of a town
quarter, and the possibilities of adapting an old part of
the city to modern-day demands.

In the late 1950s, the urban-planning and conservation
guidelines for new buildings in the Vranyczany Plateau
were drawn up by architect Zdenko Kolacio, director of
the Urban Planning Institute of the City of Zagreb. The
key points were the need for the layout of a new structure
to be modelled on the situation prior to the demolition
and that it should ideally be two-storied. Following the set
guidelines, architect Alfred Albini designed the residential
and office building of the Executive Council of the Peoples’
Republic of Croatia. Although Albini’s 1959 project was
noteworthy, it should be viewed as a precursor to projects
for the Music Academy, which would occupy Albini for
the following two decades.

The idea to build a Music Academy in the Upper Town
also preoccupied architect Ivan Zemljak. In 1961 he pub-
lished in the Covjek i prostor magazine an article that
featured an analysis of the plan for the south front of
Gri¢. He stressed the importance of defining the cultural
and tourist context of the Upper Town, into which a new
structure on the plateau was to accommodate. Only after
the wider context of the whole south front was established,
should one move toward resolving architectural and urban-
planning issues.

There were altogether eight projects for the Music
Academy building on the Vranyczany Plateau. The earliest
concept design dates from 1960, while as early as 1962,
Albini made one of the most influential unbuilt projects
for modern architectural interpolation in a historical
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setting. Albini followed the layout and dimensions of the
demolished buildings, designing an unobtrusive archi-
tecture that fitted into the setting, while being positively
modern. Subsequent variants of the project for the Music
Academy dealt with the need to increase the surface of the
building. This brought about alterations to the layout of
the interior and to the exterior dimensions of the build-
ing, which would eventually prevent the construction of
the Academy in the Upper Town.

In the late 1960s and early 19770s, there emerged an
initiative to revitalize the Upper Town by introducing new
cultural and tourist facilities that would also translate into
economic benefit. One of the proposals was to construct a
luxury hotel in the Vranyczany Plateau, designed in 1970
by architect Neven Segvi¢. The project provoked major
debates in public and professional circles, later to develop
into a discussion that dealt not only with the proposal for
a new building, but also with the significance of the Upper
Town historical setting, and the problem of traffic and the
facilities on offer. Notable cultural workers took part in the
debate, such as Vladimir Malekovi¢, Zarko Domljan, Ivo
Maroevi¢, Lelja Dobroni¢ and others. Despite numerous
arguments and a project that was completed, the hotel in
the Upper Town has never been built, and the Vranyczany
plateau remains vacant to this day.

This paper aims to provide a short overview of pub-
lished projects and proposals for new buildings on the
Vranyczany Plateau. Apart from the architectural pro-
jects, the research traced the contemporary debates that
these proposals had raised, in which a great number of
architects, art historians and other experts from public
and cultural spheres took part. The significance of these
projects lies in the fact that their common feature was
the use of a modern architectural expression with full
respect, however, for the historical value of the setting.

KEYWORDS: Vranyczany Plateau, architectural interpolations
in Zagreb Upper Town, revitalization of Zagreb Upper Town,
Bruno Bauer, Petar Knoll, Alfred Albini, Music Academy,
Neven Segvic
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usenje zagrebackog kompleksa Tvornice strojeva i

ljevaonice metala ,Braca Sev¢ik“ sredinom sije¢nja

2014. godine,' bilo je poticaj da se u ovom ¢lanku
iznese pregled njezine povijesti gradnje i pregradnje.> lako
je tvornica bila dijelom zagrebacke industrijske bastine,
to nazalost nisu prepoznale mjerodavne institucije za
za$titu kulturne bastine.

Gradnja tvornice pocela je 1922. godine, a do sredine
20. stoljeca sklop je vise puta bio dogradivan, uz nekoliko
vecih arhitektonskih prosirenja. Sklop tvornice ¢inile su
upravne zgrade, radionice, skladita i manje pomocne
gradevine. Najstariji dio, sagraden u jugozapadnom dijelu
tvornickog kompleksa, sastojao se od dvokatne skladi$ne
zgrade, dviju prizemnih radionica, dviju manjih pomo¢nih
gradevina te od $upa prislonjenih uz betonsku ogradu. U
pocetku gradnje tvornice, dio grada u kojem je tvornica
smjestena (zapadni dio grada, okolica Zapadnog kolodvo-
ra) vec je bio poprimio industrijski, periferni karakter, a
nakon Drugog svjetskog rata ubrzani proces urbanizacije i

ljevaonice metala,Braca Sevéik”

SAZETAK: Tvornica strojeva i ljevaonica metala ,Braca Sev¢ik” vazan je primjer zagre-
backe meduratne industrijske bastine, koja je pocetkom 2014. godine srusena. U radu
je rekonstruirana povijest gradnje i pregradnje tvornice te je iznesena arhitektonska
analiza tvorni¢kog kompleksa. Takoder se govori o problemima u zastiti industrijske
bastine, osobito s osvrtom na medunarodnu regulativu zastite industrijske bastine i

KLJUCNE RIJECL: Industrijska bastina, Zagreb, Tvornica strojeva i [jevaonica metala , Braca
Sevéik“, TICCIH (Medunarodni odbor za zastitu industrijske bastine), Povelja iz Nizhny

industrijalizacije bio je jo$ intenzivniji. Najstarija tvornica
na tom prostoru bila je Tvornica parketa i parna pilana,
sagradena jo$ 1873. godine, a1876..1878. godine juzno od
pruge sagraden je i Gradski vodovod. No sedamdesetih
godina, a posebice devedesetih godina 20. stoljeca, u
Zagrebu su zbog novih tendencija deindustrijalizacije i
reurbanizacije $ireg gradskog podrudja brojne tvornice
ostale bez namjene. Njihova arhitektonska obiljeZja vise
ne odgovaraju suvremenim zahtjevima i standardima
gradnje, rada i Zivljenja, $to ih ¢ini te$ko upotrebljivima
i financijski zahtjevnima za prenamjenu. Stoga su brojne
tvornice, pa tako i Tvornica ,Braca Sev¢ik®, pocele propa-
dati te se, radi gradnje novih objekata, ruse.

Ipak, bududi da se od sredine sedamdesetih godina u
zapadnoj Europi po¢inje promisljati o vrijednosti industrij-
skih sklopova kao segmentu kulturne bastine, osvijestila
se potreba ocuvanja primjera industrijskih gradevina
adekvatnim mjerama zastite i prenamjenama. U Hrvatskoj
su procesi o¢uvanja industrijske bastine jo§ u zacecima i
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1. Nacrt prizemlja novogradnje ,,Brace Seveik" iz 1928. godine. Izvor: HR DAZG — 1122 Zbirka gradevinske dokumentacije, Ulica grada

Mainza 18.

Ground floor plan of Sevcik Brothers factory from 1928, source: State Archive in Zagreb, Collection of Building Documentation, City of

Mainz St. 18

samo je nekoliko primjera adekvatne zastite i prenamjene,
dok vedina tvornica i tvornickih sklopova koji se vie ne
koriste propada.

0 pocecima industrijalizacije i Sirenja Zagreba potkraj
19. i u prvoj polovici 20. stoljeca

Procesi industrijalizacije posljednja tri stoljeca bitno odre-
duju ritam povijesnog razvoja. Tehnologija kao pokre-
tacka snaga industrijalizacije postaje nositeljem vaznih
drustvenih, ekonomskih i prostornih promjena. Potkraj
19. i pocetkom 20. stoljeca radaju se nove znanstvene
discipline, tradicionalni materijali se zamijenjuju novima
(¢elik, staklo, armirani beton), a masovna proizvodnja
pridonosi razvoju novih modela organizacije Zivota i rada,
racionalizacije i funkcioniranja. Upravo su na industrij-
skim objektima prvi put isprobane i primijenjene nove
tehnike i metode gradnje i konstrukcije, standardizacija
i prefabrikacija te novi materijali, §to je omogucilo velike
raspone i tanke zidove, kao odgovor na promijenjene

zahtjeve industrijske proizvodnje. Engleska, u kojoj je
pocela prva industrijska revolucija, prva je iskusila sve
stupnjeve tehnoloskog razvoja industrije, mehanizirajuéi
tekstilnu industriju nizom inovacija od 1760. do 1830.
godine. Iz tog se razloga na zgradama manufaktura i
tvornica u Engleskoj moze pratiti razvoj konstruktivnih
sustava i oblikovanja tvornicke proizvodnje te se mogu
prepoznati prvi prototipovi tvornickih zgrada, koji su se
poslije primjenjivali diljem Europe i SAD-a. U industrija-
lizaciji Hrvatske najistaknutiju su ulogu, ponajprije zbog
teritorijalnog opsega i broja stanovnistva, imali sjeverna
Hrvatska i Primorje, a najjaca su industrijska sredista
bili Zagreb i Rijeka.

U Zagrebu je u drugoj polovici 19. stoljeca Zeljeznicka
pruga utjecala na odabir smjestaja novih tvornica. Dola-
skom JuZne Zeljeznice (glavne austrijske magistrale koja
je povezivala Be¢ i Trst) u Zagreb 1862. godine, pocela
se spontano oblikovati nova industrijska zona gradnjom
niza tvornickih pogona sjeverno i juzno od Zeljeznicke
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2. Nacrt novogradnije ,Brace Seveik“ iz 1928. godine - tlocrti prvog i drugog kata, krovista, podruma i situacijski plan. Izvor: HR DAZG -

1122 Zbirka gradevinske dokumentacije, Ulica grada Mainza 18.

Blueprint of the newly-built Sevcik Brothers factory from 1928, layouts of the first and second floor, roof, basement and the situation plan, source:
State Archive in Zagreb, Collection of Building Documentation, City of Mainz St. 18

pruge.+ Izgradnjom odvojka JuZne Zeljeznice 1862. godine,
u Zagrebu je izgraden i Juzni kolodvor (danas Zapadni
kolodvor), nakon ¢ega se u njegovoj $iroj okolici, na za-
padnom dijelu grada, grade industrijski pogoni.s Medutim,
ne moze se govoriti o nastanku industrijske ,zone*, jer je
izgradnja industrije pocela gotovo spontano, neplanski,
i prije izrade prvih generalnih regulatornih osnova. Naj-
starija tvornica na tom prostoru bila je Tvornica parketa i
parna pilana, sagradena 1873. godine, a1876.-1878. godine
juzno od pruge sagraden je Gradski vodovod. Odluka o
premjestanju pjesacke vojarne iz neposrednog sredista
grada na periferiju, u blizinu Juznog kolodvora, odraz je
tada$nje svijesti o ocekivanom razvoju i potrebi $irenja
grada. Izgradnja pjesacke, a uskoro i bataljunske vojarne,
nije poticala stambenu gradnju izmedu Ilice i Zeljezni¢-
ke pruge, tako da su zapadni dio grada do 1918. godine
obiljezavali tvornicki pogoni i radionice, substandardna
periferijska gradnja i vojarne.® Potkraj 19. stoljeca ondje
se grade vedi industrijski pogoni: 1892. godine Tvornica

cikorije (slada) u Vodovodnoj, nasuprot Tvornici parketa
i pokudéstva, zatim se 1892..1894. gradi Pivovara u Ilici, a
1895. godine juZno od pruge gradi se Tvornica sapuna i
kemijskih proizvoda. Godine 1907. na arealu Gradskog
vodovoda gradi se elektri¢na centrala, ,Munjara“. Pjesa¢-
koj i bataljunskoj vojarni, koja se nalazila na zapadnom
predjelu do gradske mede, dogradene su jo$ Cetiri vojarne,
$to je bitno obiljeZilo taj predio grada.

Prve regulatorne osnove nisu predvidale gradnje indu-
strijskih zona, ve¢ su te zone nastajale spontano, potaknute
blizinom Zeljeznicke pruge’ i Juznog kolodvora te ¢inje-
nicom da se radi o gradskoj periferiji na zapadnom dijelu
grada. Ipak, regulatorna osnova iz 1887. godine potvrdila
je naslijedenu situaciju tog predjela i dopustila nastavak
gradnje industrijskih pogona. Ondje se 1922. godine, u
ve¢ definiranom industrijskom okruZenju pocinje graditi i
tvornica brace Sev¢ik. Prema podacima iz Drzavnog arhiva
u Zagrebu, u to se vrijeme u istom gradskom bloku, odno-
sno na susjednoj parceli, Prilaz baruna Filipovi¢a 18, grade
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3. Smjestaj strojnog uredaja za ljevaonicu u postojecoj zgradi ,,Brace Sev&ik” iz 1930. godine. Izvor: HR DAZG — 1122 Zbirka gradevinske

dokumentacije, Ulica grada Mainza 18.

Location of a machine device for the foundry in the Sevcik Brothers factory building in 1930, source: State Archive in Zagreb, Collection of Building

Documentation, City of Mainz St. 18

zgrade za potrebe trgovackog dioni¢arskog drustva ,Vestra“
1921. godine, zatim Tvornica za pamuc¢nu industriju d. d.
1924. godine, Tvornica soda-vode i pucavaca 1927. godine
te 1931. autogaraza i mehanicarska radionica Vladimire
Radkovié,® §to sve ukazuje na proizvodnu i gospodarsku
djelatnost u meduratno vrijeme u tom dijelu grada.

Povijest gradnje i arhitektonske karakteristike
Tvornice strojeva i ljevaonice metala,Braca Sevcik”

PRVA FAZA GRADNJE: 1922. —1930.
Povijest gradnje Tvornice strojeva i ljevaonice metala
,Braca Sev¢ik“ pocinje 1922. godine, kad su braca Jaroslav
i Vladimir Sev¢ik odluéili sagraditi strojarsku i mehani-
¢arsku radionicu na adresi Prilaz baruna Filipoviéa 20
u Zagrebu (danas Ulica grada Mainza 20).9 Radionica
u kojoj je bio obrt sagradena je kao provizorna drvena
gradevina te je u gradevinskoj dozvoli uvjetovano da se
nakon pet godina mora ukloniti. Sljedece godine radionica
je dogradena, a gradevinska dozvola za dogradnju takoder
je izdana na pet godina.”

Godine 1928. Jaroslav i Vladimir Sev¢ik odludili su pro-
$iriti poslove i sagraditi nove tvornicke prostorije. Prema
nacrtima iz te godine, na mjestu stare drvene radionice

bila je predvidena gradnja triju stambenih zgrada i dviju
radionica. Stambene zgrade, jednokatnice i dvokatnice,
te radionice trebale su se izvesti odmah, dok se tre¢a
stambena zgrada zbog velikih trogkova cjelokupnog pro-
jekta planirala sagraditi poslije. Prema opisu iz zahtjeva
za izdavanje gradevinske dozvole, temelji stambenih
zgrada trebali su biti od betona, zidovi od opeke, a krovovi
prekriveni crijepom. Radionice su trebale biti izvedene
u betonu, sa stropom od Zeljeznih nosioca, prekrivenim
drveno-cementnim krovom. Kao osnovna djelatnost tvor-
nice navedena je proizvodnja strojnih dijelova i Zeljeznih
konstrukcija za mlinove, ciglane, pilane i sl. te popravak
strojeva (sl. 1).

Usprkos planiranom, tvornica je u iducih godinu dana
sagradena u prilicno smanjenom opsegu. Prema izvje$¢u
povjerenstvenog ocevida za izdavanje uporabne dozvole iz
1929. godine,* sagradene su samo radionice i prizemlje
stambene jednokatnice (zgrada se nalazila uz Grahorovu
ulicu, na zapadnom dijelu parcele), dok druga, dvokatna
stambena zgrada, nije nikad sagradena (trebala je biti
gradena uz Prilaz baruna Filipovi¢a, dana$nju Ulicu grada
Mainza, na jugoisto¢nom dijelu parcele). Sagradena zgrada
tlocrtno je bila pravokutnog oblika, okvirnih dimenzija
10,5 X 15,5 m, izvedena od opeke, s armiranobetonskim
stropnim gredama i plo¢ama te nadvojima. Krov je bio
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5. Nacrt za nadogradnju prizemne poslovne zgrade ,,Brace Sev¢ik” iz 1935. godine - poloZajni nacrt, tlocrt prizemlja, 1. i 1. kata i potkrovlja.
Izvor: HR DAZG — 1122 Zbirka gradevinske dokumentacije, Ulica grada Mainza 18.

Blueprint for a superstructure on top of a single-storied Sevéik Brothers office building from 1935 — layout plan, layout of the ground, 1st and 2nd
floor and the attic, source: State Archive in Zagreb, Collection of Building Documentation, City of Mainz St. 18

izveden kao kombinacija kosog drvenog krovista nad
polovicom zgrade, s nagibom prema ulici, i ravnog krova,
armiranobetonske konstrukcije nad drugom polovicom.
Prema nacrtima iz1928. godine, zgrada je trebala imati dva
ulaza, jedan s uli¢ne strane, a drugi s dvori$ne, no izveden
je samo dvori$ni ulaz. Osvjetljenje zgrade bilo je rijeSeno
velikim prozorima koji se sastoje od metalne resetkaste
konstrukcije, s ispunom od jednostrukog stakla (sl. 8-9).
Na dvokatnu skladi$nu zgradu prema istoku se nastav-
ljala strojarska radionica. Tlocrtno je bila pravokutnog
oblika, okvirnih dimenzija 19,5 x 15,5 m, duzom stranom
orijentirana u smjeru istok-zapad. Zidovi su bili betonski,
a strop se sastojao od Celi¢nih re§etkastih nosaca na koje
se naslanja stropna konstrukcija od drvenih greda s obo-
stranom da$c¢anom oplatom, s donje strane zbukanom na
trstiku, a s gornje strane prekrivenom tankom betonskom
plocom. Osvijetljenje radionice bilo je zenitalno i bo¢no.
Zenitalno osvjetljenje rijeSeno je poprecno postavljenim
svjetlicima® od dvostresne ¢eli¢ne konstrukcije ispunjene
staklom, a bo¢no je radionica bila osvijetljena velikim

4. Nacrt za dogradnju postojece strojomehanicarske radionice i
ljevaonice Zeljeza ,Brace Sevéik” iz 1935. godine - prizemlje. Izvor:
HR DAZG — 1122 Zbirka gradevinske dokumentacije, Ulica grada
Mainza 18.

Blueprint for the expansion of the Sevcik Brothers machine works and
iron foundry from 1935 — ground floor, source: State Archive in Zagreb,
Collection of Building Documentation, City of Mainz St. 18
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6. Unutragnjost radionice Tvornice ,,Braca Sevéik®, fotografija. Izvor: MGZ, Zbirka fotografija, fotografskog pribora i razglednica.
Interior of the workshop in the Sevik Brothers factory, source: Zagreb City Museum, Collection of Photographs, Photographic Equipment and

Postcards

7. Crtez Tvornice ,,Braca Sev¢ik“ - pogled s jugozapada, crtez. lzvor: MGZ, Zbirka fotografija, fotografskog pribora i razglednica.
Drawing of the Sevcik Brothers factory — view from the southwest, source: Zagreb City Museum, Collection of Photographs, Photographic
Equipment and Postcards

prozorima i dvokrilnim vratima, $to je zauzimalo gotovo
cijelu povr§inu juznog procelja (sl. 10-12).

Spomenuto povjerenstvo za izdavanje uporabne do-
zvole iz 1929. takoder je ustanovilo da je bez gradevinske
dozvole sagraden betonski ogradni zid visok 2,80 m, koji
se proteze 33 m uz Prilaz baruna Filipovic¢a (danas Ulica
grada Mainza) i 20 m uz bezimenu ulicu (danas Grahorova
ulica). Uza zid su nepredvideno podignute drvene $upe
pokrivene ljepenkom i drveno-cementnim krovom, koje su
u vrijeme gradnje sluzile kao skladi$ta, odnosno spremista
gradevinskog materijala. Supe su trebale biti uklonjene
nakon zavrSetka gradnje, ali su se koristile sve do 2014.

godine, kad su uklonjene kao i sama tvornica. Godine 1928.
na jugozapadnom su rubu sklopa neplanski sagradene
dvije prizemne gradevine, vizualno ¢inedi jednu cjelinu.
Koristene su kao privremena poslovnica u vrijeme gradnje,
nakon Cega su trebale biti uklonjene. Zgrade ipak nisu
uklonjene, vec su sruene tek 2014. godine. 1z izjave brade
Sev¢ik doznaje se da su dvokatna i jednokatna stambena
zgrada zahtijevale izvedbu nepredvideno dubokih temelja,
$to ih je dodatno financijski optereéivalo pa su odustali
od gradnje.* Na postoje¢im nacrtima iz 1928. godine,s
radionica na sjeveroisto¢nom dijelu parcele, uz koju je
bila i strojarska radionica, oznacena je kao ,radiona za
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montiranje Zeljeznih konstrukcija“, dok se prema ,nacr-
tima za smje$tanje strojnog uredaja“ iz 1930. godine,® u
prostorijama namijenjenim za montiranje Zeljeznih kon-
strukcija i rezervoara smjesta ,ljevaonica Zeljeza i metala“
(sl. 2-3). Izmedu njih bile su i strojarnica i su$ionica.”
Radionica za montiranje Zeljeznih konstrukcija bila je
prvotno tlocrtno pravokutnog oblika, okvirnih dimenzija 12
x19,5 m, duzom stranom orijentirana u smjeru sjever-jug,
a poslije je, 1935., produzena prema sjeveru za okvirno
22,5 m. Volumenom se isticao dio radionice izveden od
opeke i s Cetverostre$nim krovom s pokrovom od limenih
traka. Prema fotografijama nastalima prije 1935. godine,
imao je centralno smjesten dimnjak, oblikovan poput
lanterne, koji je poslije uklonjen. Osvjetljenje je rijeSeno
velikim prozorima koji se sastoje od metalne regetkaste
konstrukcije s ispunom od jednostrukog stakla (sl. 13-16).
U tom dijelu radionice smjestena je pec za lijevanje.

Nabrojene gradevinske promjene bile su uvjetovane
¢injenicom da su tijekom ekonomske krize braca Sevéik
morala promijeniti program proizvodnje jer nisu mogli
konkurirati austrijskoj proizvodnji. Novouredenu ljevao-
nicu Zeljeza i metala opremili su strojevima i topionickim
pecima te su je upotrebljavali uglavnom za vlastite potrebe
na odljevcima iz strojno lijevanog Zeljeza i metala, koje
su sami preradivali za izradu strojeva. Proizvodili su
pretezito teSke armature za vodovode i kanalizaciju te
velike plinske uredaje za stacionarne motore na pogon
drvenim ugljenom i drvom.®

Projekt novogradnje tvornice brace Sev¢ik iz 1928. izra-
dio je arhitekt Srecko Florschiitz, potpisan kao ovlasteni
graditelj na nacrtima priloZenima uz gradevinsku dozvolu
iz 1928. godine. Florschiitz je djelovao u prvoj polovici
20. stoljeca, no njegovo je stvaralastvo tek u manjoj mjeri
poznato i istrazeno.”

DRUGA FAZA GRADNJE: 1935. —1930.

U godinama 1935.-1936. nadogradene su i progirene po-
stojece tvornicke zgrade. Zgrada ljevaonice prosirena
je prema sjeveru, gdje je uredeno novo odjeljenje za
proizvodnju kovane robe, zakovica i vijaka. Dalje prema
sjeveru na novogradnju odjeljenja za proizvodnju kovane
robe dogradeno je prizemno skladi$te za spremanje go-
tove lijevane robe i polufabrikata. Na prizemnu poslovnu
zgradu koja je gledala na Grahorovu ulicu, a koja je prema
nacrtima iz 1928. trebala biti jednokatna, dogradena su dva
kata u svrhu skladi$ta za spremanje kalupa za oblikovanje
iraznih uzoraka robe te je unutarnje stubi$te premjesteno
s obzirom na prvotni nacrt i izvedeno uz dvori§no procelje.
Godine 1935. sagradeno je i skladiste koje se nastavljalo
na ljevaonicu, dalje prema sjeveru. Tlocrtno je trapeznog
oblika okvirnih dimenzija 11 x 18,5 m, duzom stranom ori-
jentirano u smjeru istok-zapad. Konstrukcija i osvjetljenje
skladi$ta izvedeni su kao na obje radionice, a pristup je
bio izravno iz ljevaonice (sl. 17). Iza strojarske radionice

8. Tvornica ,,Bra¢a Sev¢ik” - radionica i ljevaonica, pogled s jugo-
zapada, fotografija. lzvor: MGZ, Zbirka fotografija, fotografskog

pribora i razglednica.

The Sevtik Brothers factory — workshop and foundry, view from the
southwest, source: Zagreb City Museum, Collection of Photographs,
Photographic Equipment and Postcards

i zapadno od produzetka ljevaonice nalazila se manja
gradevina koja nije bila predvidena nacrtima iz 1928,
a na nacrtima iz 1935. godine na tom je mjestu ucrtana
gradevina koja joj dimenzijama odgovara, no svjetlici su
suprotnog usmjerenja. Prema nacrtima je bila predvidena
za skladite pijeska i gotove robe.>°

Tvornica ,Braca Sevéik” u to je doba proizvodila tran-
smisijski materijal, vodovodne armature, plinske uredaje,
strojeve za opremu tekstilne i kemijske industrije, pilane,
mlinove, dizalice, alatne strojeve (tokarske klupe, busilice,
strojeve za brusenje) te Zeljeznicke konstrukcije (sl. 4-6).*
Tvornicom su upravljala bra¢a Jaroslav i Vladimir Sev¢ik
s jednakim punomocdima, a od 1942. godine vlasnici
su bili Vladimir Sev¢ik i Bedfich Sev¢ik.>> Na pocetku
Drugoga svjetskog rata tvornica je bila uklju¢ena u ratnu
proizvodnju, najvise za vojnu zrakoplovnu industriju te
je suradivala s vojnim zapovjedni$tvima vojske Kraljevine
Jugoslavije, a potom i s Ministarstvom domobranstva ili
oruzanih snaga Nezavisne Drzave Hrvatske.?

TRECA FAZA GRADNJE: 1045. —1948.

Tvornica strojeva i ljevaonica metala ,Braca Sev¢ik” djelo-
vala je do ukaza Ministarstva industrije od 28. svibnja 1945.
godine, kad prelazi u drzavnu nadleZnost.> Tada mijenja
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9. Pogled iz dvorista prema strojarskoj radionici i skladisnoj
zgradi (snimila M. Ratkajec, lipanj 2012.).

View of the factory from the City of Mainz St. (photo by: M. Ratkajec,
June 2012)

10. Pogled iz dvorista prema strojarskoj radionici i skladisnoj
zgradi (snimila M. Ratkajec, lipanj 2012.).

View from the courtyard of the machine workshop and the warehouse
building (photo by: M. Ratkajec, June 2012)
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11. Tvornica ,,Braca Seveik" - radionica i ljevaonica, pogled s jugozapada, fotografija. Izvor: MGZ, Zbirka fotografija, fotografskog pribora i

razglednica.

The Sevcik Brothers factory — workshop and foundry, view from the southwest, source: Zagreb City Museum, Collection of Photographs, Photo-

graphic Equipment and Postcards

naziv u ,Prvomajska tvornica alatnih strojeva“ u Zagrebu.»
Godine 1946. ,Prvomajska“ je pocela bespravnu gradnju
dvokatne uli¢ne upravne zgrade i dvori$ne tvornicke zgra-
de na susjednom zemljistu, na adresi Prilaz baruna Filipo-
vi¢a 18 (danas Ulica grada Mainza 18). Dvokatna upravna
zgrada nalazila se na juznom rubu parcele, tlocrtno je bila
oblika slova U. Sredi$nje krilo bilo je orijentirano u smjeru
istok-zapad, a bo¢na su se krila nastavljala okomito prema
sjeveru. Uli¢no procelje sredi§njeg krila zgrade rastvarala

su tri reda prozora. Na donjoj se etazi sa zapadne strane
nalazio ulaz u zgradu, a na isto¢noj je strani bio kolni
prolaz koji je vodio do dvori$ne tvornicke zgrade. Na
drugoj i trecoj etaZi nalazilo se pet prozorskih osi. Bo¢na
krila takoder su bila rastvorena prozorima. Tvornicka
zgrada se prema sjeveru nastavljala na upravnu zgradu.
Tlocrt joj je bio izduzenog pravokutnika, duzom stranom
orijentiran u smjeru sjever-jug. Nosiva konstrukcija bila je
izvedena od predgotovljenih armiranobetonskih stupova



MIRNA RATKAJEC: ZASTITA INDUSTRIJSKE BASTINE NA PRIMJERU TVORNICE

12. Tvornica ,Braca Sev¢ik“ - pogled s jugozapada, fotografija. Izvor: MGZ, Zbirka fotografija, fotografskog pribora i razglednica.
The Sevcik Brothers factory — view from the southwest, source: Zagreb City Museum, Collection of Photographs, Photographic Equipment and

Postcards

13. Radionica za montiranje Zeljeznih konstrukcija (poslije ljevaoni-
ca); zapadno i juzno procelje (snimio G. Arcabi¢, lipanj 2012.).
Workshop for assembling iron constructions (later foundry) — the west
and south front (photo by G. Arcabic, June 2012)

i greda, a hala je bila osvijetljena popre¢no postavljenim
betonskim shed krovovima. Za cijelu izgradnju gradevin-
sku dozvolu dobili su godinu dana poslije, 1947., a iste
godine dobivena je i uporabna dozvola. Godine 1948.
dopusteno je privremeno postavljanje strojeva za obradu
metala i proizvodnju alatnih strojeva.® Ubrzo nakon toga
,Prvomajska“ je preselila svoje pogone na Zitnjak, a u ove
prostore uselila se tvornica tekstilnih strojeva ,Tekstil-
stroj“. ,Tekstilstroj“ se prostorima nekada$nje tvornice

14. Pogled na krovove (odozdo prema gore): manja skladisna
zgrada, radionica za montiranje Zeljeznih konstrukcija i tvorni¢ka

zgrada ,,Prvomajske* (snimila M. Ratkajec, lipanj 2012.).

View of the roofs (bottom—up): the smaller warehouse building, the
workshop for assembling iron constructions and the Prvomajska factory
building (photo by M. Ratkajec, June 2012)

»Prvomajska“ koristio do kraja sedamdesetih godina, kad

su svoje proizvodne pogone preselili na adresu Zitnjak
b.b., ¢ime prestaju proizvodne aktivnosti u nekadagnjoj
Tvornici ,Braéa Sev¢ik“.?

Sklop Tvornica ,Braca Sev¢ik* primjer je kvalitetne me-
duratne industrijske izgradnje. Prostorna, arhitektonska
i konstrukcijska rjeSenja tvornice odgovaraju onodobnim
zahtjevima industrijske gradnje primjenom suvremenih
tehnika gradnje. Premogcivanje prostora velikih dimenzija,
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15. Nacrt novogradnije ,,Brace Seveik“ iz 1928. godine - presjeci radionice. Izvor: HR DAZG - 1122 Zbirka gradevinske dokumentacije, Ulica

grada Mainza 18.

Blueprint of the newly-built Sevcik Brothers factory from 1928 — cross-section views of the workshop, source: State Archive in Zagreb, Collection of

Building Documentation, City of Mainz St. 18
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16. Nacrt novogradnije ,,Brace Sev¢ik“ iz 1928. godine - presjek stambene zgrade i radionice. Izvor: HR DAZG — 1122 Zbirka gradevinske

dokumentacije, Ulica grada Mainza 18.

Blueprint of the newly-built Sevcik Brothers factory from 1928 — cross-section view of the residential building and the workshop, source: State Archi-

ve in Zagreb, Collection of Building Documentation, City of Mainz St. 18

kakve je zahtijevala suvremena industrijska proizvodnja,
omoguceno je gradnjom armiranobetonskih zidova i upo-
trebom celi¢nih reSetkastih nosaca stropne konstrukcije.
Problem osvjetljenja takvih velikih prostora rijesen je
prozorima velikih dimenzija, $to je omogudila primje-
na lagane metalne reSetkaste konstrukcije i ispuna od
jednostrukog stakla. Kao dodatni izvor dnevne svjetlosti
izradeni su svjetlici od dvostre$ne Celi¢ne konstrukcije
s ispunom od stakla. Takva upotreba najsuvremenijih
arhitektonskih i konstrukcijskih rjesenja i gradevinskih
materijala ¢ine Tvornicu ,Braca Sev¢ik” vrijedim dijelom

zagrebacke industrijske bastine prve polovice 20. stoljeca,
sada nazalost nepovratno izgubljene.

Problemi zastite industrijske bastine

INDUSTRIJSKA BASTINA U PROCESIMA DEINDUSTRIJALIZA-
CIJE I REURBANIZACIJE

Industrijska bastina specifi¢ni je dio nepokretne kulturne
bastine cije je prepoznavanje kao kulturne vrijednosti
pocelo poslije Drugoga svjetskog rata, a od sedamdese-
tih godina 20. stoljeca postaje predmetom znanstvene
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discipline industrijske arheologije.?® Procesi deindustri-
jalizacije i reurbanizacije u urbanim podrudjima diljem
Europe poceli su ve¢ $ezdesetih godina 20. stoljeca, dok
su na podrudju srednje i isto¢ne Europe poceli nesto
kasnije (devedesetih godina) zbog politi¢kih i temeljitih
gospodarskih promjena. Transformaciju industrijskog
u postindustrijsko doba obiljeZava povlacenje industrije
iz urbanih sredista zbog povecane ekologke svijesti, pre-
strukturiranja gospodarstva i promjena u tehnoloskim
procesima.® Pri tome je ostalo mnogo gradevina koje vise
ne odgovaraju novim tehnologijama ili sustavu proizvod-
nje, koje se danas smatraju urbanim teretom. Ukinucem
pogona, uvodenjem novih tehnologija koje traze novi
fizicki okvir te preseljenjem industrija u nove industrij-
ske zone, sve je viSe tvornickih pogona, skladista i cijelih
tvornickih sklopova i industrijskih zona koje ostaju bez
prvotne namjene.> Tvornicki sklopovi koji su se u vrijeme
industrijalizacije Zagreba nalazili na gradskoj periferiji,
danas se bez namjene nalaze u njegovu sredistu, a njihova
funkcija, tehnologija rada i arhitektonska struktura nije
kompatibilna s dana$njim znacenjem prostora u tkivu
metropole. Zbog neprilagodenosti urbanim standardima
danas c¢ine periferijski prostor u sredi$tu grada.’ Biserka
Dumbovi¢ Bilusi¢ industrijsku bastinu drzi resursom za
stvaranje novog urbanog i kulturnog identiteta sredi$njega
gradskog prostora, koji afirmira povijesne, urbanisti¢ko-
arhitektonske i tehnicke strukture. Autorica uvodi termin
urbanisticka revitalizacija koji definira kao: (...) ,odnos
prema urbanom prostoru koji ¢e rehabilitirati njegove
povijesne, prostorne, arhitektonske, tehnicke i estetske
vrijednosti na nacin da se prostor nedestruktivno prena-
mijeni za nove sadrzaje. > U potrazi za novom urbano$cu,
Dumbovic¢ Bilugi¢ suprotstavlja paradigmu urbanisticke
revitalizacije najstarijih industrijskih prostora grada i
korporativni (investitorski) urbani krajolik, pri ¢emu je
oc¢uvanje najvrednijih primjera industrijske arhitekture
i pripadajuceg tehnickog inventara, umrezenih u sustav
industrijskog krajolika, potencijal za stvaranje novog
urbanog i kulturnog identiteta gradskog prostora.»

TICCIH — POVELJA IZ NIZHNY TAGILA
Poceci sustavne razrade identifikacije, valorizacije i zastite
industrijske bastine vezani su uz osnivanje TICCIH-a
(International Committee for the Conservation of the
Industrial Heritage / Medunarodni odbor za zastitu indu-
strijske bastine) 19778. godine. Godine 2003. na kongresu
te organizacije odrZzanom u Rusiji, nastala je Povelja za
industrijsku bastinu iz Nizhny Tagila, koja se smatra
sredi$njim dokumentom suvremene zastite industrijske
bastine. U povelji je industrijska bastina definirana kao
bastina koju ¢ine ostaci industrijske kulture koji imaju
povijesnu, tehnolosku, drustvenu, arhitektonsku ili znan-
stvenu vrijednost, a to su gradevine, postrojenja, radio-
nice, mlinovi, tvornice, rudnici i lokacije za proizvodnju

17. Radionica za montiranje Zeljeznih konstrukcija - pogled s juga
(snimila M. Ratkajec, lipanj 2012.).

Workshop for assembling iron constructions — view from the south
(photo by M. Ratkajec, June 2012)

i preradu, skladi$ta, mjesta za proizvodnju, emitiranje i
uporabu energije, prometna infrastruktura, kao i mjesta
drustvenih aktivnosti povezana s industrijom (stanovanje,
religija ili obrazovanje) (¢l. 1).3+ Takoder su definirane i
vrijednosti industrijske bastine, pri ¢emu se isti¢e da ona
pruza dokaze o aktivnostima koje su imale (i jo§ imaju)
duboke povijesne posljedice. Industrijska bastina ima
drustvenu vrijednost jer sviedo¢i o Zivotima obi¢nih ljudi
pa pruZa osjecaj identiteta. Ima i tehnologku i znanstvenu
vrijednost u povijesti proizvodnje, inZenjerstva i izgradnje,
kao i estetsku vrijednost koja proizlazi iz kvalitete njezi-
ne arhitekture, oblikovanja ili planiranja. Te vrijednosti
svojstvene su svakoj lokaciji, tvornici, predmetu, stroju
i radnom prostoru, kako u industrijskom krajobrazu i
pisanoj dokumentaciji, tako i u pamdcenju o industriji,
u sjecanjima ljudi i njihovim obicajima. Prema povelji,
dodatnu vrijednost imaju i rani ili pionirski primjeri indu-
strijske bastine (¢l. 2, st. 1-4).% NaZalost, ni jedno od nacela
koje povelja predvida3® nije provedeno u slucaju Tvornice
,Braca Sev¢ik®, dok se u brojnim drugim slu¢ajevima pro-
vode samo neka od nacela zastite industrijske bastine koje
predlaze Povelja, $to najc¢e$ce znadi osiguravanje statusa
kulturnog dobra, koje tako zakonski zasticeno stoji bez
namjene i propada.

PROBLEMI OCUVANJA ZAGREBACKE INDUSTRIJSKE BASTINE

Inventarizacije i valorizacije postojece graditeljske struktu-
re Zagreba provode se na temelju odredbi Zakona o zastiti
i o¢uvanju kulturnih dobara (NN, 69/99, 151/03, 157/03,
87/09 i 88/10) te u skladu s mjerama zastite i o¢uvanja
nepokretnih kulturnih dobara odredenih postojecom Kon-
zervatorskom dokumentacijom za Generalni urbanisticki



15. Rudenje tvornice 11. sije¢nja 2014. godine. Izvor: https://www.
facebook.com/photo.php?fbid=618905128176730&set=pcb.6189113
14842778&type=1&theater.

Demolition of the factory on January 11th 2014, source: https://www.
facebook.com Jphoto.php?fbid=618905128176730dset=pch. 6189113148
42778&type=1dtheater

plan (GUP) Grada Zagreba. Intervencija na za$ti¢enim
kulturnim dobrima podlijeZe odredbama Zakona o zastiti
i o¢uvanju kulturnih dobara te obvezama ishodenja po-
sebnih uvjeta i prethodnih odobrenja Gradskog zavoda
za za$titu spomenika kulture i prirode kao mjerodavnog
tijela (NN, 69/99, ¢lanak 60. i 62. Zakona). Dopustene i
preporucdljive intervencije na zasti¢enim kulturnim dobri-
ma utvrduju se analizama povijesnog i prostornog razvoja
lokacija i postojece graditeljske strukture.’” Valorizacija
industrijske bastine u Hrvatskoj problemati¢na je zato $to
ne postoji dogovoreni pristup valorizaciji koji bi se odnosio
na cijelu Hrvatsku i koji bi u odredenim segmentima bio
uskladen s europskim ili svjetskim sustavima kategoriza-
cije i valorizacije industrijske bastine. Nije ustanovljena
ni to¢na metodologija kojom bi se u Hrvatskoj istrazivala
industrijska bastina, §to znadi da se prilikom istraZivanja
ne prikupljaju iste kategorije podataka, pa je komparacija
prikupljenog materijala znatno otezana. Tvornica strojeva
i ljevaonica metala ,Braca Sev¢ik* nije bila upisana u Re-
gistar kulturnih dobara Republike Hrvatske, no kako se
nalazila na podrudju kulturnog dobra Povijesna urbana
cjelina grada Zagreba, na podrudju za koje je utvrden
sustav zastite , B, §titio ju je rezim koji podrazumijeva
,zadtitu osnovnih elemenata povijesne urbane strukture,
pejsaznih vrijednosti, te pojedinih skupina i pojedina¢nih
povijesnih gradevina, unutar kojih je potrebno o¢uvati sva
bitna obiljezja strukture“3® Rezim zastite ,B“ prema GUP-
u Grada Zagreba odnosi se na podrudje razli¢itog stupnja
o¢uvanosti povijesne strukture. Primjenjuje se na gradi-
teljske cjeline s vrijednom prostornom i gradevinskom
strukturom te preteZito o¢uvanom kvalitetnom gradevnom
supstancijom, odnosno na gradske predjele unutar kojih
su cjelovito zaokruZene njegove temeljne prostorno-urba-
ne i arhitektonsko-graditeljske znacajke. Prema GUP-u,
posebna zastita u zoni ,, B“ odnosi se na o¢uvanje fiziono-
mije, gabarita izgradnje, urbanih interijera i srodno, uz
mogucnost nuznog prilagodavanja postojece supstancije

254 | PORTAL ¢ GODISNJAK HRVATSKOG RESTAURATORSKOG ZAVODA ¢ 5/2014

suvremenim potrebama. U slucaju gradnje ili pojedinacne
interpolacije, kao i u rekonstrukciji postoje¢ih zgrada, svi
elementi vazni za odredivanje zahvata u prostoru — oblik
iveli¢ina gradevinske parcele, namjena, veli¢ina i obliko-
vanje gradevine te smjestaj na parceli, uredenje parcele,
nacin prikljucenja parcele i objekata na javnoprometnu
povrsinu i komunalnu infrastrukturu — moraju se odrediti
ogranifenjima i obvezama koje proizlaze iz urbanistickih
i arhitektonskih specifi¢nosti pojedinog naselja, odnosno
lokalnih uvjeta.’® U GUP-u Grada Zagreba za uli¢ni blok
u kojem se nalazi Tvornica strojeva i ljevaonica metala
»Braca Sev¢ik“ odredena je mje$ovita namjena — preteZito
stambena, kao i za okolne blokove.+> Nedovoljno definirani
uvjeti zastite, jer nije bila upisana u Registar kulturnih
dobara RH, i ¢injenica da u njezinoj neposrednoj blizini
nic¢e novogradnja pretezito stambene namjene, doveli
su do rusenja tvornice u sije¢nju 2014. godine. Parcela
na kojoj se nalazila tvornica u posjedu je tvrtke VMD
Promet d.o.0.4 koja je, prema rije¢ima njezina direktora,
parcelu kupila s ishodenim dozvolama za rusenje i prvu
fazu gradnje te na tome mjestu planiraju sagraditi zgradu
poslovno-stambene namjene (sl. 18). Iako se posljednjih
nekoliko desetljeca zaista budi svijest o velikoj materi-
jalnoj i estetskoj vrijednosti industrijskog naslijeda te
se novim urbanim strategijama spomenici industrijske
bastine sve viSe revitaliziraju, navedeni primjeri ukla-
njanja industrijske bastine nisu rijetkost. Adekvatnim
prenamjenama gradevina industrijske bastine bitno se
moze pridonijeti kvaliteti Zivota u suvremenim gradovima,
no politika o¢uvanja zahtijeva jasne smjernice o prena-
mjeni industrijskih zgrada, sklopova i zona s planerskog,
ekonomskog i arhitektonsko-konstruktivnog aspekta.
Pravilnom se transformacijom, u skladu s dru$tvenim
potrebama, bitno pridonosi o¢uvanju identiteta pojedine
Cetvrti, grada ili regije te se ostvaruje kontinuitet Zivota i
rada na odredenom prostoru. Takva revitalizacija ne po-
staje sama sebi svrhom, navodi Ljiljana Sepi¢, ve¢ je dio
mehanizma kojim dru$tvena zajednica na najbolji na¢in
koristi postojedi gradevni fond.+* Goran Arc¢abi¢ upozorava
na probleme u vrednovanju, zastiti, prenamjeni, odnosno
kori$tenju potencijala industrijskih objekata u Hrvatskoj.
Glavnim problemom smatra ,nedovoljnu osvijes$tenost
o potrebi o¢uvanja industrijske bastine te o njezinim ra-
zvojnim potencijalima... Ranoindustrijski objekti u gradu
Zagrebu uglavnom se nalaze na atraktivnim lokacijama
pa su financijski interesi ¢esto ispred bastinskih... Takav
pristup nuzno zahtijeva promjenu i revalorizaciju jer u
protivnom prijeti potpuna devastacija dijela bastine koji
svjedodi o procesima modernizacije te o gospodarskom,
drustvenom i urbanisti¢kom razvoju grada“.# NaZalost,
tipologija industrijske arhitekture u Hrvatskoj jo$ nije
izradena. Dosad su radeni jedino konzervatorski elaborati
kao rezultati istraZivanja sluzbi za za$titu spomenika
kulture ili radovi povjesni¢ara umjetnosti i arhitekata
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u kojima se obraduju pojedini industrijski sklopovi ili
gradevine, $to je nedovoljno za izradu cjelovite tipologi-
je industrijske arhitekture. Takoder, kod nas ne postoji
razradena metodologija istrazivanja industrijske bastine,
odnosno sustav kriterija za njezinu valorizaciju. Primjeri
obnove i prenamjene industrijske arhitekture su rijetki i
ne moze se reci da su dio uvrijeZzene prakse. Ipak, u po-
sljednje se vrijeme u Hrvatskoj organiziraju predavanja,
konferencije i rasprave kojima se popularizira industrijska
bastina, osnivaju se civilne i nevladine udruge koje se
bave industrijskom bastinom te se pokrecu viSegodisnji
projekti, $to pridonosi otkrivanju industrijske bastine
kao ravnopravne kulturne kategorije. Brojni potencijali
industrijske bastine mogu se iskoristiti u turisticke svrhe.
Turizam je danas jedna od najsnaznijih i najrasirenijih
industrija svijeta, a u novije se vrijeme sve vise razvija i
cijeni upravo kulturni turizam. Industrijska se bastina
kao dio kulturne bastine u nekim drZzavama ve¢ pocela
aktivno ukljudivati u turisti¢cku ponudu te je u dotada netu-
ristickim mjestima upravo ona postala temeljem turizma.
No kako bi to bilo ostvarivo, najprije bi trebalo provesti
inventarizaciju i valorizaciju cjelokupne industrijske ba-
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Summary

Mirn Ratkajec

PROTECTION OF INDUSTRIAL HERITAGE AS EXEMPLIFIED BY THE SEVCIK BROTHERS MACHINE FACTORY AND FOUNDRY

The paper gives an account of the Sev¢ik Brothers machine
factory and foundry, as an example of industrial archi-
tecture in Zagreb in the interwar period, which has thus
far not been researched and valorized. It is examined in
the context of Zagreb industrial heritage and the wider
context of the protection of European industrial heritage,
respectively. The processes of industrialization in the last
three centuries have set the rhythm of historical deve-
lopment. In the course of that time, technology has been
a driving force of industrialization, becoming a carrier
of extraordinary social, political, economic and spatial
changes. The construction of the Sev¢ik Brothers machine
factory and foundry got underway in 1922 and was in the
following years, up until 1946, enlarged and expanded. The
most important sections of the factory originated between
1928 and 1936, designed by architect Srecko Florschiitz.
Until it was brought down in the January of 2014, the
factory had preserved its original building structure and
appearance, while only minor sections have been removed
or redesigned. In the last four decades, the factory was

not in operation but was rented out to various users who
failed to use and maintain it in an appropriate manner.
Since the 1970s, Europe has experienced processes of
deindustrialization and reurbanization, which led to the
relocation of factories from their original environment to
more appropriate locations that meet contemporary urban
requirements. As a result, many factories were robbed
of their function and now stand abandoned and left to
decay. Although in the last three decades some attention
was given to the systematic protection and valorization
of industrial heritage, which led to the renovation and
adaptive reuse of a smaller portion of industrial heritage,
much of it is still in poor condition and awaiting reuse.
Such was the case of the Sevcik Brothers factory, until it
was demolished in the January of 2014.

KEYWORDS: industrial heritage, Zagreb, the Sev¢ik Brothers
machine factory and foundry, TICCIH (The International
Committee for the Conservation of the Industrial Heritage),
the Nizhny Tagil Charter
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Zastitni zahvati na zidnim mozaicima Ede
Murti¢a na Spomen-kosturnici u Cazmi

sAZETAK: Na zaravni breZuljka u samom sredidtu Cazme, povijesnoj Gradini, nalazi
se spomenik poginulim borcima Narodnooslobodilacke borbe moslavackog kraja.
Cini ga kosturnica koja je djelomi¢no ukopana u zemlju, a iznad nje je kubus ¢ije su
plohe danas prekrivene mozaicima. Spomen-kosturnica je podignuta 1956. godine
prema projektu ing. arh. Fedora Wenzlera i tada su na tri plohe kubusa izvedeni
duboki reljefi s temom ratnih stradanja, rad akademskog kipara Belizara Bahorica.
Vec je nakon petnaest godina stanje spomenika bilo izrazito lo$e pa se 1970. godine
pristupilo njegovu preoblikovanju koje je povjereno akademskom slikaru Edi Murti¢u
i ponovno Belizaru Bahori¢u. Murti¢ je na mjestu prethodnih reljefa, ali i na cetvrtoj
plohi kubusa izveo mozaike, dok je Bahori¢ aplicirao broncane reljefe na zid kostur-
nice. Zbog neredovitog odrzavanja, loSe izvedbe, ali i namjernog ljudskog vandalizma,
propadanje toga vrijednog umjetnickog ostvarenja i znatna o$te¢enja mozaika doveli
su do nuzne obnove i sloZzenih konzervatorsko-restauratorskih radova koje je izmedu
2010. i 2012. godine proveo Hrvatski restauratorski zavod.

KLJUCNE RIJECT: Cazma, Spomen-kosturnica, Edo Murtié, zidni mozaik, konzervatorsko-
restauratorski radovi, gradevinska sanacija spomenika, staklena pasta, mehanicko ciscenje,

rekonstrukcija

etiri velika zidna mozaika akademskog slikara

Ede Murtica,' izvedena 1970. godine na Spomen-

kosturnici u Cazmi, dominiraju na plohama ku-
busa, gornjeg dijela spomenika, prekrivaju¢i potpuno
njihove povr§ine. Murti¢ je figurativno-ekspresionisticke
mozaike simbolickog sadrzaja izradio sintetizirajudi vla-
stito slikarstvo koloristickog hedonizma? tog razdoblja. Na
neutralnim, sivim i crnim pozadinama umjetnik stvara
geometrijske oblike, i to pretezito jednobojne izlomljene
trake, izmedu kojih smjesta ptice u borbiiu padu (juzna i
zapadna strana) te dijelove Zivotinjskih i ljudskih kostura
(kosti i misici ljudskih nogu i ruku i Zivotinjske lubanje).
Njihove su forme gradene usitnjenim plohama snaznih
zivih boja koje su glavno izraZajno sredstvo. Prevladavaju
disti i intenzivni tonovi Zute, crvene, zelene, plave, smede,
sive te bijela. Prikaz ptica je posebno dojmljiv zbog nacina
na koji autor simultano prikazuje njihove bijele kosture

razjapljenih dugih kljunova i praznih o¢nih duplji te
raznobojno lepezasto perje. I upravo na tom kontrastu
dinamic¢nosti kompozicije postignutoj prije svega Zivim
bojama i shematiziranim i linearnim oblicima koji su
dijelom i rezultat kori$tenja tehnike mozaika i prikaza-
nih kostura koji prizivaju borbu, stradanje i smrt, Murti¢
stvara izuzetnu dramatiku i energiju pa od nenametljivog
spomenika kreira akcent u prostoru koji izaziva i privlaci
na kretanje.

Tema ratnih stradanja prisutna je u Murticevu stvara-
lastvu jo§ od 1944. godine kad je i sam kao sudionik rata
izradio sa Zlatkom Pricom mapu litografija posvecenu
poemi ,Jama“ Ivana Gorana Kovacica, te intenzivnije
1980-ih i 1990-ih do kraja Zivota. Ovisno o karakteri-
stikama pojedinih slikarevih faza} suverene konstante
ostaju grcevite geste iz kojih nastaju dinamic¢nost i nemir.
Upravo su to najsnaznije komponente zidnog mozaika
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1. Spomen-kosturnica, pogled s jugoistoka, Cazma 1956. (snimio
N. Vrani¢, inv. br.: 20020; neg.: 11-4145, Ministarstvo kulture —
Uprava za zastitu kulturne bastine).

Memorial ossuary, view from the southeast, Cazma, 1956 (photo by N.
Vrranic, inv. no.: 20020, neg.: 11-4145, Ministry of Culture — Directorate
for the Protection of Cultural Heritage)

Spomen-kosturnice koja je ostvarena i odabirom tehnike
- gradenjem cjelovitosti kompozicije raznobojnim kocki-
cama, ¢ijim se slaganjem stvara dojam nemirne i titrave
povr§ine koja jasno prenosi svevremensku antiratnu
poruku spomenika.

Cazmanska Spomen-kosturnica

Spomen-kosturnica poginulima u Narodnooslobodilackoj
borbi nalazi se u povijesnom sredistu grada Cazme, na
sredini platoa brezuljka visokog oko 4,5 m i povr§ine 50 x
60 m. Ondje je nekoc bila srednjovjekovna, a poslije voj-
nokrajika tvrdava. To je memorija s posmrtnim ostacima
Cetiri stotine Zrtava moslavackog kraja. Sjeveroisto¢no od
kosturnice nalazi se zgrada iz 18. stolje¢a u kojoj je danas
smjesten Gradski muzej Cazma.

Spomenik je svecano otvoren 4. srpnja 1956. godine.
Izveden je prema projektu ing. arh. Fedora Wenzlera,*
koncipiran kao jednostavno geometrijsko tijelo, ¢istih
oblika, istaknute horizontalne kompozicije kojom se ne
namece u prostoru, ve¢ se uklapa u njega, evocirajuci
prirodu memorijalnog mjesta (sl. 1). Cini ga kosturnica
koja je djelomi¢no ukopana u zemlju (oko 1,5 m) i pri-
stupa joj se stazama i stubi$tima s dviju strana, isto¢ne
i zapadne, dok je na istoj razini s juZne strane takoder
ukopani otvoreni prostor dimenzija 6,6 x 5,2 m. Cijeli
donji prostor (zidovi, nosaci kubusa, podovi i stubista)
graden je manjim komadima kamena lomljenca. Ulaz
u grobnicu nalazi se na sjevernom zidu i izvorno je bio
zatvoren velikom mramornom plo¢om s imenima Zrtava
(sl. 2).5 Iznad same kosturnice podignut je kubus ravnog
krova, dimenzija 7,22 x 2,02 m, s pravokutnim otvorom
smjestenim iznad ulaza u kosturnicu. Kubus je izveden u
armiranom betonu.® Odignut je od razine zemlje 70 cm
i postavljen na pravokutne nosace od kamena lomljenca.
Njegove su stranice konzolno izbacene u odnosu na nosace

2. Spomen-kosturnica, detalj s reljefom i plotom s imenima Zrtava,
Cazma (inv. br.: 57405; neg.: /, Ministarstvo kulture — Uprava za
zastitu kulturne bastine).

Memorial ossuary, detail with the relief and plate with the victims’ na-
mes, Cazma, (inv. no.: 57405, neg.: /, Ministry of Culture — Directorate
for the Protection of Cultural Heritage)

za 30 cm. Cjelinu s kosturnicom ¢ini zid postavljen okomi-
to na njezinu sjevernu stranicu sve do podnoZja brezuljka.
Graden je takoder od lomljenaca, viticastog je obrisa, au
sredi$njem, najviSem dijelu ima polukruzni otvor. Smisao
Wenzlerova zida bilo je povezivanje kosturnice s prosto-
rom platoa, no boravedi danas uz spomenik ne postize
se taj dojam cjelovitosti. Park platoa prema tadasnjoj je
zamisli pejzaZne inZenjerke Mire Halambek-Wenzler” bio
podreden funkciji sredi$njeg komemorativnhog mjesta.
Projektom je bilo predvideno pristupanje s Cetiri strane,
a po rubnim je dijelovima osmisljena sadnja grupiranog
drveca i grmlja radi stvaranja zelenih kulisa i sjene nad
prostorima za sjedenje.?

U toj je izvornoj fazi, prije Murti¢evih zidnih mozaika,
oblikovanje samog kubusa bilo drugacije. Naime, 1956.
godine za njegovu je dekoraciju bio zaduzen akademski
kipar Belizar Bahoric.? Na tri stranice kubusa, u dubokom
je reljefu® izveo prizore stradanja iz Drugog svjetskog rata:
na zapadnoj strani nalazi se prizor strijeljanja, na juznoj
borba, a na isto¢noj nosenje ranjenika (sl. 3, 4, 5). Prizori
se nalaze u lijevom, odnosno desnom dijelu ploha stranica,
u ravnini stuba i prolaza. Prikazani ljudski likovi izrazito
su geometrizirani i pojednostavnjeni, o$trih linija koje
su bile jo§ naglagenije o$trim sjenama dubokog reljefa.
Takvo grupiranje i oblikovanje prizora ratnih strahota u
kontrastu je s prazninama ostatka glatkih ploha kubusa.
Iako su sacuvane fotografije iz tog vremena crno-bijele,
moze se zakljucditi da su reljefi bili obojeni, ali za sada
nije poznato koje su boje koristene.

Ve¢ nakon petnaest godina od podizanja spomenika,
njegovo je stanje bilo izrazito loge zbog neadekvatne
izvedbe i atmosferskih utjecaja pa se spomenute 1970.
pristupilo preoblikovanju." Uz Murtica, u toj je fazi obli-
kovanja spomenika iznova sudjelovao i Belizar Bahori¢.
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Izveo je pet broncanih apstrakinih reljefa pri¢vr§éenih
na sjeverni zid kosturnice, u donjem dijelu spomenika.
Volumene reljefa gradio je izduljenim i nazubljenim ge-
ometrijskim oblicima uglacanih povr§ina, kombinirajudi
ih s izguzvanim i meks$e obradenim dijelovima. Postigav-
§i na taj nacin pojacan dojam agresije i dramati¢nosti,
Bahoric¢ vrlo rjec¢ito dopunjava narativnost Murti¢evih
mozaika. [zmedu Bahori¢evih reljefa nalaze se bron¢ane
plo¢e s imenima Zrtava, nanizane u redovima. Ploce su
manjih kvadrati¢nih formata s konkavnim i konveksnim
stranicama.”

Konzervatorsko-restauratorska istrazivanja i radovi na
spomeniku izmedu 2010. i 2012. godine

Obnova ¢azmanske Spomen-kosturnice pocela je na ini-
cijativu Udruge antifasistickih boraca i antifa$ista Grada
Cazme i Goranke Vrus-Murti¢, supruge pokojnog autora
mozaika, koji su u vi$e navrata trazili od Ministarstva
kulture da se poduzmu mijere revitalizacije o$tecenih i
unistenih spomen-obiljezja u Cazmi.s Stanje tog spome-
nika bilo je vrlo loge i zahtijevalo je $to hitnije djelovanje.
Radovi su povjereni Hrvatskom restauratorskom zavodu
koji ima veliko iskustvo u zastitnim radovima i obnovama
mozaika. No najvecim se dijelom do sada radilo o onima
iz starijih razdoblja (anti¢ko i kasnoanticko)s, i to pod-
nima, pa su zahvati na Murticevim zidnim mozaicima®
Spomen-kosturnice bili izazov i sa stru¢nog stajalista s
obzirom na vrijeme nastanka (druga polovica 20. stoljeca) i
primijenjene materijale, a s obzirom na njihove dimenzije
i smjestaj (sl. 6,71 8).7

Pregledom objekta ustanovljeno je da se autor prili-
kom postavljanja mozaika na zidove kosturnice koristio
cementnom zbukom koja je tijekom vremena izgubila
hidrauli¢na svojstva.® Zbog upotrebe neprimjerene zbuke,
atmosferskih utjecaja i prirodnog starenja materijala doslo
je do o$tecenja, usljed cega su kockice mozaika pukle,
otpale i djelomi¢no se smrvile (sl. 9 i 10). Ta oStecenja
Cesta suina drugim Murti¢evim zidnim mozaicima koji
su postavljeni na otvorenom.” Osim spomenutih o$te-
¢enja, ljudski nemar i namjerno devastiranje spomenika
mehanickim oStecivanjem i neprimjerenim grafitima
samo su dodatno ostetili zidni mozaik (sl. 11). Takoder je
na pojedinim mjestima doslo do kapilarnog prodiranja
vode i vlage iz o$tecenog krova, pa su po povrsini mozaika
izbile i natalozZile se kalcitne skrame. Pregledom stanja
ostatka spomenika utvrdeno je da je grubo klesani kamen
postamenta slijeganjem tla i temelja mjestimi¢no popucao
ili ispao, osobito u zoni stubista.

KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKA ISTRAZIVANJA

Konzervatorsko-restauratorska istrazivanja pocela su u
studenome 2010. godine*® probama uklanjanja grafita
razlic¢itim otapalima i mehani¢kim putem uz pomo¢
skalpela. Probe su izvedene alkoholom, kloroformom,

3. Pogled na spomenik s istoka, 1956. (snimio N. Vrani¢, inv. br.:
20016; neg.: |1-4141, Ministarstvo kulture — Uprava za za3titu
kulturne bastine).

View of the monument from the east, 1956 (photo by N. Vranic, inv.
no.: 20016, neg.: 11-4141, Ministry of Culture — Directorate for the
Protection of Cultural Heritage)

4. Prizor strijeljanja na zapadnoj strani kubusa, 1956. (snimio N.
Vrani¢, inv. br.: 19854; neg.: I-J-156, Ministarstvo kulture — Uprava
za zastitu kulturne bastine).

Scene of a shooting on the western side of the cuboid, 1956 (photo by
N. Vranic, inv. no.: 19854, neg.: I-J-156, Ministry of Culture — Directora-
te for the Protection of Cultural Heritage)

5. Prizor borbe na juznoj strani kubusa, 1956. (snimio N. Vrani¢,
inv. br.: 19855; neg.: |-)-156, Ministarstvo kulture — Uprava za zastitu
kulturne bastine).

A fighting scene on the southern side of the cuboid, 1956 (photo by N.
Vranic, inv. no.: 19855, neg.: I-J-156, Ministry of Culture — Directorate
for the Protection of Cultural Heritage)
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6. Spomen-kosturnica, pogled s jugoisto¢ne strane, prije radova 2012. (snimio J. Kliska, Arhiv HRZ-a).
Memorial ossuary, view from the southeast, prior to conservation in 2012 (photo by J. Kliska, Croatian Conservation Institute Photo Archive)

7. Spomen-kosturnica, pogled sa sjeverne strane, prije radova 8. Spomen-kosturnica, pogled s juZne strane, prije radova 2012.
2012. (snimio ). Kliska, Arhiv HRZ-a). (snimio . Kliska, Arhiv HRZ-a).

Memorial ossuary, view from the north, prior to conservation in 2012 Memorial ossuary, view from the south, prior to conservation in 2012
(photo by J. Kliska, Croatian Conservation Institute Photo Archive) (photo by J. Kliska, Croatian Conservation Institute Photo Archive)

9. Pogled na mozaik koji se nalazi na zapadnom zidu, prije radova 10. Pogled na jugozapadni ugao spomenika, prije radova 2012.

2012. (snimio ). Kliska, Arhiv HRZ-a). (snimio J. Kliska, Arhiv HRZ-a).

View of the mosaic located on the western wall, prior to conservation in  View of the southwestern corner of the monument, prior to conserva-

2012 (photo by J.Kliska, Croatian Conservation Institute Photo Archive) tion in 2012 (photo by J. Kliska, Croatian Conservation Institute Photo
Archive)
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11. Grafi¢ka dokumentacija zate¢enog stanja mozaika koji se nalazi na isto¢nom zidu, 2011. (izradila R. Mavar).
Graphic documentation of the pre-existing condition of the mosaic on the eastern wall, 2011 (made by R. Mavar)

acetonom i Lavacolom. Bududi da su grafiti izvedeni
razli¢itim bojama i vezivima, najbolje je rezultate dala
proba s Lavacolom.?> Boja se lako uklanjala s kockica, no
to je bilo teZe izvedivo u fugama pa su koristeni kirurski
skalpeli. Nakon dovrsetka mehani¢kog uklanjanja, Lavacol
je neutraliziran destiliranom vodom.

Istrazivanjima je utvrdena i tehnologija izrade mozaika
koji su se izvodili prema autorovim skicama.? CrteZi su
radeni u stvarnoj veli¢ini i podijeljeni na manje dijelove
koji prate formu skice. Na taj nacin je poslije olak$ana
montaza mozaika na zid. Kockice mozaika su u inverziji
tutkalom lijepljene na papir, nakon ¢ega su u dijelovima
postavljane na prethodno pripremljenu povrsinu zida.
Mozaik je apliciran na zid cementnom zbukom uobicaje-
nom za ono vrijeme postavljanja i fugiran istom zZbukom
kojom je i postavljen. Takoder je utvrdeno da su za izradu
mozaika upotrijebljene kockice koje su se sastojale od
kombinacije industrijskog stakla (33 nijanse), staklene
paste (14 nijansi), gress keramike i zlatnih kockica.>

GRADEVINSKA SANACIJA SPOMENIKA

Bududi da je cijeli spomenik bio u lo§em stanju, restau-
ratorskim radovima na zidnim mozaicima prethodila je
sanacija ravnog krova. Uklonjena je razmrvljena glazura
koja je samo u tragovima sadrzavala bitumen za izola-
ciju. Potom su uklonjeni limeni opsivi te je od¢epljena
cijev odvodnje. Izvedene su nove glazure s padom prema
vodolovnom grlu na sjevernoj strani, a nakon susenja
postavljena je hidroizolacija® na podlozi od geotekstila.
Ubrzo nakon popravka krova, vandali su djelomi¢no
ostetili i zapalili krovnu hidroizolaciju, $to je iziskivalo
ponovni popravak. Osteceni krov je dodatno zasticen

nano$enjem sloja produzne zbuke iznad hidroizolacije,
kako bi se ubuduce izbjeglo namjerno o$teéivanje.

Osim krova, trebalo je popraviti i vrh nadozida, okapni-
cu, zidove unutarnjeg otvora, stubista i pukotine. Nakon
pregleda vrha nadozida, pazljivo su uklonjeni i o¢i$¢eni
svi dijelovi izvorne cementne Zzbuke koja je bila izmrvlje-
na i odvajala se od podloge. Prije nano$enja nove zbuke
cijela povr§ina je premazana akrilnom disperzivnom
emulzijom,?® kako bi nove povr§ine imale bolji kontakt
sa starim. Na tako pripremljenu podlogu nanesen je sloj
epoksidne dvokomponentne smole*” da ne bi doglo do
pucanja i vlaZenja nadozida. Vertikalne pukotine pret-
hodno su dodatno rabicirane PVC mreZicom. Nakon
suenja epoksidne smole, nedostajajudi dijelovi nadozida
nadomjestani su cementnom zbukom.?®

Unutarnji zidovi i nadozid otvora kubusa (iznad uko-
panog prolaza) takoder su bili u vrlo lo§em stanju. Sva
izvorna cementna zbuka koja je bila izmrvljena i odvajala
se od podloge otucena je i o¢i§¢ena, a dijelovi armatu-
re koja je bila vidljiva, o¢i§¢eni su celi¢cnom cetkom i
premazani epoksidnom dvokomponentnom smolom.>29
Prije nano$enja nove cementne zbuke u tri sloja,® sve
povr§ine unutarnjih zidova premazane su akrilnom dis-
perzivnom emulzijom.? Uslijedila je sanacija okapnog
vijenca s donje strane konzolno izba¢enih ploha zidova
jer je utvrdeno da dio vijenca nedostaje, dio je tro$an,
dok je dio samo na prvi pogled bio ¢vrst. Obavljeni su
radovi kao i za unutarnje zidove otvora.>* Nakon §to se
zbuka osusila, okapnica je zarezana duZ cijelog vijenca
kutnom brusilicom na 3 cm od ruba zida da bi se sprijecilo
vlazenje cijele donje povrsine i vijenca zida na kojem se
nalaze mozaici.



12. Iscrtavanje vecih lakuna zbog rekonstrukcije u privremenoj

radionici, tijekom radova 2012. (snimio T. Saina, Arhiv HRZ-a).
Drawing out larger lacunae for the reconstruction at the temporary
workshop, in the course of conservation in 2012 (photo by T. Saina,

Croatian Conservation Institute Photo Archive)

Tijekom radova na mozaicima, na desnoj strani juznog
zida uocena je raslojenost zbuke cijelom duzinom spoja s
isto¢nim zidom. Taktilnom provjerom utvrdeni su odvo-
jeni dijelovi zida koji su potom uklonjeni kutnom brusili-
com, dlijetima i ¢eki¢ima. Nakon uklanjanja i ¢i$¢enja od
zbuke, koja je izmrvljena i odvojena od podloge, povr§ina
je premazana akrilnom disperzivnom emulzijom3 i oz-
bukana cementnom zbukom u dva sloja.3

KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI RADOVI NA MOZAIKU
U isto su se vrijeme na mozaiku provodili konzervatorsko-
restauratorski i gradevinski radovi. Neprimjereni grafiti
s mozaika uklanjani su prema veé opisanim probama
Lavacolom koji se nanosio kistovima i ostavljao da djelu-
je oko petnaest minuta. Nakon toga su Lavacol i grafiti
mehanicki uklonjeni PVC ¢etkama i isprani vodom pod
tlakom od otprilike 120 bara miniwashem.s Boja od grafita
koja je ostala u fugama mehanicki je uklonjena kirurskim
skalpelima. Osim grafita, s povr§ine mozaika trebalo je
ukloniti i kalcitne skrame koje su se natalozile curenjem
vode iz pukotina. Skrame su uklanjane mehanickim
putem takoder s pomocu kirurgkih skalpela, a one tvr-
dokorne omeksavane su 9%-tnim alkoholnim octom.
Nakon djelovanja otprilike petnaest minuta, mehanicki su
uklanjane skalpelima i malim brusilicama s kontroliranim
brojem okretaja. Po zavrSetku ¢i$cenja, alkoholni ocat je
neutraliziran vodom.

Uklanjanju o$tecenih kockica i stare Zbuke prethodilo
je vrlo detaljno dokumentiranje i iscrtavanje svih oste-
Cenih dijelova mozaika na prozirne folije vodootpornim
flomasterima u boji* To je podrazumijevalo oznacavanje
svih tonova i smjerova slaganja kockica mozaika, da bi se
poslije olaksalo njihovo ponovno slaganje pri obrnutom
lijepljenju na papir.” Smjerovi slaganja na nedostaju¢im
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mjestima odredivali su se uz pomo¢ fuga koje su ostale
saCuvane unato¢ otpadanju kockica.

Nakon zavr$etka pripreme dokumentacije za rekon-
strukciju mozaika, pocele su pripreme lakuna. U najlo-
Sijem stanju bili su isto¢ni i juzni zid. O$tecene kockice
iizvorna Zbuka koja se odvajala od podloge uklanjane su
mehanickim putem.’® U toj fazi nastali su problemi jer je
mnogo kockica uz rubove o§tecenja bilo labilno i lose je
prianjalo uz podlogu. Tijekom uklanjanja Zbuke dolazilo
je do vibracija koje su uzrokovale otpadanje kockica sa
zidova. Takoder su otkrivene vrlo velike koli¢ine vlage,
mikroorganizama i zelenih algi koje su ve¢ prili¢no na-
grizle i ostetile Zbuku i kockice ispod povrsine. Bududi
da je mozaik na otvorenom i izloZen je negativnom utje-
caju atmosferilija, preko fuga ulazi voda i prodire unutar
mozaika. Tamo se zadrZava i pri niskim temperaturama
smrzava, o$te¢ujuci njegovu strukturu. U izradi je ko-
riStena cementna zbuka koja nije fleksibilna, a staklo i
keramika, materijali od kojih su izradene mozaicke koc-
kice, razlic¢itog su indeksa skupljanja i §irenja, zbog ¢ega
je mjestimi¢no dolazilo do njihova pucanja i mrvljenja.»
Kako bi se sprijecilo vece otpadanje kockica, koristene su
male brusilice s kontroliranim brojem okretaja kojima
su se uz pomo¢ malih dijamantnih diskova zarezivali
rubovi lakuna prije uklanjanja izvorne cementne zbuke.
Tako se uklanjanje izvorne Zbuke izvodilo vrlo paZljivo,
ipak je tijekom tog postupka otpalo oko 10% mozaickih
kockica# koje su pomije$ane s novima i ponovno iskori-
Stene u rekonstrukciji.

Nakon §to su pripremljene sve lakune i o$tecenja, pocela
je rekonstrukcija onih manjih na licu mjesta. Nanesena
je nova Zbuka na bazi cementa* u koju su natapane koc-
kice. Pojedine kockice su dodatno obradivane mozai¢-
kim klijestima jer ih je trebalo prilagoditi lakunama, pri
¢emu se pazilo da Zbuka ne izlazi iz fuga. Veca ostecenja
su nakon uklanjanja stare Zbuke nivelirana uz pomo¢
tankog sloja nove zZbuke na bazi cementa.+* Nakon $to se
Zbuka osusila, sve vece lakune su pregledane s pomocu
prozirnih folija s ucrtanim ostecenjima i prema potrebi ih
se ponovo iscrtavalo (sl. 12). U privremenoj radionici su
crtezi nedostajucih dijelova mozaika precrtani na papir u
inverziji, pri ¢emu je trebalo voditi ra¢una da se precizno
oznace smjerovi i tonovi kockica.® Uslijedilo je lijepljenje
obrnuto postavljenih kockica na papir ljepilom za tapete
(sl. 13).44 Prema potrebi, kockice su dodatno obradivane
mozaickim klije$tima i mozaickim cekicem, kako bi se
mogli slijediti smjerovi i nacin slaganja izvornog zidnog
mozaika.

Nakon $to su se papir i ljepilo osusili, pocelo je aplicira-
nje dijelova mozaika na zidove kosturnice. No prije toga,
na poledinu rekonstruiranih fragmenata nanesen je sloj
fine tonirane zbuke,# a u lakune na zidovima sloj nove
grublje zbuke.# Vecée povr§ine rekonstruiranog mozaika
rezane su na manje komade koji prate formu crteza, da
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13. Rekonstrukcija mozaika lijepljenjem obrnutih kockica na papiru  14. Lijepljenje mozaika na zidove u segmentima, tijekom radova

privremenoj radionici, tijekom radova 2012. (snimio T. Saina, Arhiv 2012. (snimio T. Saina, Arhiv HRZ-a).

HRZ-a). Gluing the mosaic onto the wall in segments, in the course of conserva-
Reconstruction of the mosaic by gluing inverted tiles onto paper at the tion in 2012 (photo by T. Saina, Croatian Conservation Institute Photo
temporary workshop, in the course of conservation in 2012 (photo by T. Archive)

Saina, Croatian Conservation Institute Photo Archive)

15. Zavr¥no namjestanje i fugiranje mozaika nakon montaze, tijekom radova 2012. (snimio T. Saina, Arhiv HRZ-a).
Final adjustment and grouting of the mosaic after it was assembled, in the course of conservation in 2012 (photo by T. Saina, Croatian Conservati-
on Institute Photo Archive)
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16. Pogled na mozaik koji se nalazi na isto¢nom zidu, nakon radova 2012. (snimio J. Kliska, Arhiv HRZ-a).
View of the mosaic on the eastern wall, after the conservation in 2012 (photo by J. Kliska, Croatian Conservation Institute Photo Archive)
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17. Pogled na mozaik koji se nalazi na juznom zidu, nakon radova 2012. (snimio J. Kliska, Arhiv HRZ-a).
View of the mosaic on southern wall, after the conservation in 2012 (photo by J. Kliska, Croatian Conservation Institute Photo Archive)
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18. Pogled na mozaik koji se nalazi na zapadnom zidu, nakon radova 2012. (snimio J. Kliska, Arhiv HRZ-a).
View of the mosaic on the western wall, after the conservation in 2012 (photo by J. Kliska, Croatian Conservation Institute Photo Archive)

e
e %

19. Pogled na mozaik koji se nalazi na sjevernom zidu, nakon radova 2012. (snimio . Kliska, Arhiv HRZ-a).
View of the mosaic on the northern wall, after the conservation in 2012 (photo by J. Kliska, Croatian Conservation Institute Photo Archive)



bi se njima lakSe manipuliralo prilikom apliciranja na
zidove. Nakon §to je fragment mozaika natopljen u novu
zbuku na bazi cementa uz pomo¢ metalnih i gumenih
gletera, fragmenti mozaika dodatno su namjestani tako da
rubovi pravilno prianjaju te da su u istoj razini s izvornim
dijelovima. Naime, nove kockice su u odnosu na stare
tanje za 1 mm i zbog toga se dodatno pazilo da tijekom
montaZze novih fragmenta ne utonu ispod prvotne razine.
Nakon prosusivanja zbuke, papir na kojem su se nalazili
rekonstruirani dijelovi navlazen je toplom vodom i spu-
zvom. Topla voda je omeksala ljepilo i papir je pazljivo
uklonjen. Tijekom susenja zbuke, rubovi i kockice koji
su se pomaknuli u montazi ili pri uklanjanju papira su
popravljani. Ostaci papira i viSak zbuke uklonjeni su
ponovno toplom vodom i spuzvama (sl. 14 i 15).

Kad je zavr$eno apliciranje novih dijelova mozaika, svi
zidovi su fugirani toniranom zbukom.# Fina tonirana
zbuka nanosena je gumenim gleterima i kad se djelomi¢-
no osusila, ispirana je spuzvama i toplom vodom. Nakon
Ci8¢enja fuga, na povrsini mozaika pojavljivale su se ma-
gli¢aste mrlje koje je trebalo dodistiti alkoholnim octom,
PVC ¢etkama i kirur§kim skalpelima i potom neutralizirati
destiliranom vodom. S obzirom na to da izvorne kockice
imaju vece pore i s vremenom su ispucale djelovanjem
leda i prirodnim starenjem materijala, s njihove je povr-
Sine bilo teZe ukloniti nanesenu zbuku. Na pojedinim
mjestima mozaika, osobito na juznom zidu gdje tamne

Biljeske

1 Edo Murti¢ (Velika Pisanica, 1921. — Zagreb, 2005.),
slikar i grafi¢ar. U pocetku slika na tragu realizma, a na-
kon 1951. godine i posjeta SAD-u i Kanadi, stvara u duhu
apstraktnog ekspresionizma s izrazitim osjecajem za di-
nami¢ne napetosti poteza i boja. Osim zidnih mozaika
na Spomen-kosturnici u Cazmi, 1970-ih realizirao je niz
dekoracija i spomenika na javnim prostorima u tehnikama
emajla, tapiserija i mozaika (mozaik za obiteljsku grobnicu
na Mirogoju u Zagrebu 1961., tri obeliska u Pore¢u 1967.,
mozaik Susnjarska bitka u Doci¢u pokraj PoZege 1968.,
mozaik pred $kolom u Gajnicama u Zagrebu 1970., mozaici
na unutarnjim zidovima poste na Korzu u Rijeci itd.). En-
ciklopedija hrvatske umjetnosti, sv. I, (ur.) Zarko Domijan,
Zagreb, 1995., 605-606; VLADIMIR MALEKOVIC, Murti¢.
Iniziative di scambio culturale, Pordenone, Zagabria, Udi-
ne, 1978.; MICHAEL GIBSON, Edo Murti¢, Zagreb, 1989.
2 VLADIMIR MALEKOVIC 1978., (bilj. 1), 58.

3 Nazidnim mozaicima na spomenicima glavno izraZajno
sredstvo je boja, dok se u kasnijim ciklusima kolorizam
suZava na crnu, crvenu i bijelu.
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gres plocice imaju matiranu povr§inu, uocene su mrlje
od smjese za fugiranje, koje su naknadno uklonjene.4*
Sve povr§ine ukraene mozaicima na kraju su zastiene
antigrafiti premazom (sl. 16, 17, 18, 19).4

Zakljucak

Na podrudju Hrvatske je nakon Drugog svjetskog rata,
0d 1945. do 1990. godine, podignuto oko $est tisuca spo-
menickih obiljeZja (spomenici, poprsja, spomen-ploce)
posvecenih Narodnooslobodilackom pokretu i borbi u
Hrvatskoj i Jugoslaviji.>> Medu njih se moze ubrojiti i
Spomen-kosturnica u Cazmi ¢&iju je obnovu od 2010. do
2012. godine vodio Hrvatski restauratorski zavod. Rad
na tom spomeniku bio je svojevrstan izazov jer do sada
nije izvedeno mnogo zastitnih zahvata na spomenicima
ukrasenim suvremenim zidnim mozaicima, pogotovo ne
na onima koji se nalaze na otvorenom. Jednak je izazov
bio raditi na djelu poznatog hrvatskog umjetnika Ede
Murtic¢a. Opisani konzervatorsko-restauratorski radovi na
¢azmanskoj Spomen-kosturnici ne zavr§avaju njihovim
izvodenjem, nego se nastavljaju aktivnim uklju¢ivanjem
i sudjelovanjem lokalne zajednice u odrzavanju spome-
nika, osobito zato $to se on, izraden u specifi¢noj tehnici
zidnog mozaika od sitnih kockica stakla i keramike, nalazi
na otvorenom pa je podlozan atmosferskim utjecajima,
ali je i dostupan ljudskom namjernom oStecivanju, §to
ubrzava njegovo ,starenje”. n

4 Fedor Wenzler (Beograd, 1925. — Zagreb, 2008.), arhi-
tekt, urbanist, sveuilidni profesor, autor brojnih prostornih
planova (Prostorni plan Hrvatske 1974. sa suradnicima),
generalnih urbanisti¢kih planova (Krapina 1960., Zabok
1961., Koprivnica 1962., Karlovac 1963., Kumrovec 1963.),
projekata za SRC Jarun u Zagrebu (1961.-1987. sa suprugom
Mirom Halambek-Wenzler) i uredenje Nacionalnog parka
Plitvicka jezera (1963.). Autor je i niza spomenika NOB-
u: s Belizarom Bahori¢em u Dugoj Resi i Cazmi (1956.),
Plitvickim jezerima i Bel¢istu (Ohrid). Enciklopedija likov-
nih umjetnosti, sv. IV, (ur.) Andrija Mohorovici¢, Zagreb,
1966., 573. Vidi i ¢lanak ,Arhitekt Fedor Wenzler®, u: Cv'oqjek
i prostor 150, (1960.), 3., te URL = http://www.matica.hr/
vijenac/363/Preminuo Fedor Wenzler/ (15. rujna 2013.).
5 Danas je plo¢a ugradena u zid, lijevo uz ulazna vrata u
Gradski muzej Cazma, u neposrednoj blizini spomenika.
6 Vidi ¢lanak ,Kosturnica palim borcima u Cazmi*, u:
Covjek i prostor 58 (15.1.1957.), Zagreb, 8.

7 Mira Halambek-Wenzler (Beograd, 1929. — Zagreb,
2008.), istaknuta autorica brojnih projekata za parkove,


http://www.matica.hr/vijenac/363/Preminuo Fedor Wenzler/
http://www.matica.hr/vijenac/363/Preminuo Fedor Wenzler/
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zelene povr$ine i rekreacijske komplekse na podru¢ju
Hrvatske i bivse Jugoslavije (SRC Jarun i Pionirski grad u
Zagrebu, RC Zajarki i novi Dvori u Zapres$i¢u, RC Moti¢njak
u Varazdinu, Karlovac, Sisak, Dubrovnik, Rijeka, Umag,
Beograd, Skoplje i dr.). Enciklopedija hrvatske umjetno-
sti, sv. Il, Zagreb, (ur) Zarko Domijan, Zagreb, 1996.,
473. URL = http://www.ulupuh.hr/hr/straniceclanova.
asp?idsekcije=14&idclana=641 (15. rujna 2013.).

8 Vidi bilj. 6, 58.

9 Belizar Bahori¢ (Draga kod Rijeke, 1920. — Zagreb,
2002.), akademski kipar, bavio se pedagoskim radom. U
ranoj fazi radio je reljefe s motivima ratnih stradanja i re-
alisti¢ke skulpture (bio je sudionik Drugog svjetskog rata).
U poratnom vremenu sredine 20. stoljeca radi spomenike
NOB-u s Fedorom Wenzlerom (Duga Resa i Cazma, 1956.).
Oko 1960. priblizava se apstrakciji bavedi se odnosom
konstrukcije i ritma mase u prostoru. Enciklopedija hrvatske
umijetnosti, sv. |, (ur.) Zarko Domijan, Zagreb, 1995., 43-44.
10 Nepoznati autor ¢lanka navodi da su reljefi prvi put
izradeni tom tehnikom u betonu u tadasnjoj Jugoslaviji.
Vidi bilj. 6.

11 Radovi su zavrdeni potkraj kolovoza 1970. godine.
VLADIMIR MALEKOVIC 1978., (bil}. 1), 18.

12 Sudedi prema tragovima u zidu, bilo ih je Sezdesetak,
no nedavnim uvidom u stanje spomenika utvrdeno je
da je vecina ploca otudena, jer ih je na zidu ostalo samo
dvadesetak.

13 ,U Cazmi je s javnih zgrada uklonjeno desetak spomen-
plo¢a koje su govorile 0 onom vremenu 1941.-1945., ostala
je samo Kosturnica sa o$te¢enim Murti¢evim mozaikom,
neprimjerenim oznakama i imenima i otrgnutim bronza-
nim plo¢ama na kojima su bila imena poginulih boraca.
Ranijim zaklju¢kom Saborskog odbora iz 2005. godine da
se moraju revitalizirati spomen-obiljeZja iz NOB-a koja su
uni$tena i o$tecena, intervenirali smo za revitalizacijom
od drzavnih organa grada, Zupanije i Ministarstva RH, ali
bez rezultata.“ Arhiv Gradskog muzeja Cazma i Udruge
antifagisti¢kih boraca i antifagista Grada Cazme, dopis
Udruge antifadisti¢kih boraca i antifagista Grada Cazme i
predsjednika Stjepana Gomercica: Revitalizacija spomeni-
ka NOB, Cazma, 17. kolovoza 2010. U odgovoru Blande
Matice, ravnateljice Uprave za zastitu kulturne bastine
Ministarstva kulture RH od 8. rujna 2010. godine stoji
da su stru¢njaci HRZ-a obavili uvid u stanje i ostecenja
spomenika, temeljem kojeg ¢e izraditi prijedloge radova
i trokovnik.

14 Svi radovi izvedeni su u sklopu redovitog programa
zastite kulturnih dobara Ministarstva kulture RH koje je
osiguralo financijska sredstva i pod nadzorom ovlastenog
Konzervatorskog odjela u Bjelovaru. U radovima su su-
djelovali sljedeci stru¢njaci HRZ-a: Toni Saina, konz.-rest.
(voditelj programa), Alan Vlahov, konz.-rest., Jovan Kliska,
vi$i konz. tehnicar (fotodokumentacija), Ramona Mavar,
konz.-rest. (grafitka dokumentacija), Adela Filip, vi$i konz.

tehnicar (grafitka dokumentacija), Mirjan Cubri¢, suradnik
rest. teh. (graficka dokumentacija), Mise Reni¢, konz. ar-
hitekt (arhitektonska snimka postojeceg stanja) te vanjski
suradnici Ane Karuza, aps. restauracije, Matko Kezele,
mozailar, lvana Papi¢, dipl. rest. konz., Ana Vrdoljak, dipl.
rest. konz., Eduardo Filipovi¢, akad. kipar, Dragutin Tudi¢ i
Danko Valkaj. Rezultati istraZivanja i radova navedeni su u
izvjestajima: Cazma, Spomen-kosturnica — mozaik, HRZ,
Rijeka, veljaca 2012. i Cazma, Spomen-kosturnica, mozaik
Ede Murtic¢a, HRZ, Rijeka, travanj 2013.

15 Isti¢emo samo neke od njih: podni mozaici antic¢kih
termi u Visu, podni mozaici u katedrali Uznesenja BlaZene
Djevice Marije te u franjevackom samostanu u Puli, podni
mozaik u rimskoj urbanoj vili u Ninu, podni mozaici kate-
drale sv. Duje i Dioklecijanove palace u Splitu, ranokrséan-
ski mozaik u sakristiji katedrale sv. Stosije u Zadru itd. Od
mozaika novijeg datuma obnavljani su oni lvana Rendi¢a
na mauzoleju Gorup u Rijeci iz 1882. godine.

16, Zidni mozaik (tal. mosaico parietale, mosaico murale;
engl. wall mosaic, mural mosaic, mosaic mural, parietal mo-
raic). 1zraduje se iskucivo na zidnim i svodovnim, rjede na
stropnim povr§inama, naj¢esce kvadrati¢ima od raznobojne
staklene paste. Poznat je jo$ pod nazivom opus musivum.
Prethodio mu je mozaik od keramickih klinova u Mezopo-
tamiji, a pretpostavlja se da se prvi put izveo za vrijeme
Rimskog Carstva, na prijelazu 1. stoljeca prije Krista i 1.
stoljeca poslije Krista. Potpuni razvoj i primjenu doZivljava
za vrijeme starokr§éanske i narocito bizantske umjetno-
sti. Anti¢ki majstori izvodili su zidne mozaike izravnim
utapanjem mozai¢kog materijala u pripremljenu svjezu
#buku. Danas se zidni mozaici izraduju u radionicama u
dijelovima i neizravnom se metodom vezuju u cjelinu na
za to predvidenom zidu, svodu ili stropu.“ BRANKO MA-
TULIC, Temeljni pojmovi konzervacije-restauracije zidnih
slika i mozaika, Split, 2012., 168.

17 Vezano uz radove na suvremenim mozaicima, ne-
kadasnji RZH je 198s5. godine na poziv tadasnje Opdi-
ne Slavonska PoZega obavio pregled stanja jo$ jednog
Murti¢eva javnog spomenika, mozaika Sushjarska bitka
u Dogi¢u pokraj PoZege, ali nisu izvodeni nikakvi radovi.
Arhiv RZH-a, dosje 1120.

18 Hidrauli¢na veziva su ona veziva koja se vezu i stvrd-
njavaju u dodiru s vodom, bez obzira na to nalaze li se na
zraku ili pod vodom, jer reakcijom s vodom daju stabilne ili
netopive produkte (sve vrste cementa i hidrauli¢no vapno).
URL = http://sr.scribd.com/doc/73487481/5/POD)JELA-
ANORGANSKIH-MINERALNIH-VEZIVA-I-KOMPOZITA,
28. veljace 2013.

19 Vidi bilj. 1.

20 Za potrebe radova podignuta je skela. Svi dijelovi
mozaika detaljno su fotodokumentirani u svrhu izrade
graficke dokumentacije i kataloga ostecenja koji sadrzi
oznacena mjesta grafita, nedostajucih kockica, dubljih
ostecenja, rupa u nosiocu, spojeva dijelova mozaika i


http://sr.scribd.com/doc/73487481/5/PODJELA-ANORGANSKIH-MINERALNIH-VEZIVA-I-KOMPOZITA
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probe ¢iscenja. Takoder je izradena arhitektonska snimka
zate¢enog stanja spomenika. Cazma, Spomen-kosturnica,
mozaik Ede Murti¢a, HRZ, Rijeka, travanj 2013.

21 Color — “Lavacol zeleni* je mjeSavina teze hlapljivih
organskih otapala. Upotrebljava se za uklanjanje starih
bojenih premaza s drva i metala.

22 lako je poznato da je Lavacol vrlo agresivno i otrovno
sredstvo, opasno za zdravlje i okoli§, najbolji rezultati
postignuti su upravo njegovom primjenom. Zbog toga
su se u radovima koristila primjerena sredstva za zastitu
(zastitno odijelo, gumene rukavice te maska i naocale).
23 Zahvaljujemo Goranki Vrus-Murti¢ na omogucenom
uvidu u obiteljsku arhivu.

24 Tijekom istrazivanja uzeti su uzorci kockica uz pomo¢
kojih je izraden katalog boja i materijala koristenih u izradi
mozaika. Katalog je bio vrlo koristan u nabavi potrebnog
materijala za obnovu. Cazma, Spomen-kosturnica, mozaik
Ede Murti¢a, HRZ, Rijeka, travanj 2013.

25 Videslojna sinteti¢ka krovha membrana na bazi PVC-a.
26 HGP SN Veza.

27 Mapei Adesilex PGa.

28 Zbuka se sastoji od dva dijela rije¢nog §ljunka i jednog
dijela cementa (Nexe, Standard CEM 11/B-M (P-S) 32, 5R.
29 Mapei Adesilex PG1.

30 Prvisloj (nastrcak) sastojao se od rije¢nog $ljunka i
cementa u omjeru 1:2 (Nexe, Standard CEM 11/B-M /P-S/
32, 5R) i nanesen je samo na dublja ostecenja. Drugi sloj
¢ini zbuka koja se sastoji od rije¢nog $ljunka i cementa u
omjeru 2:1 (Nexe, Standard CEM 11/B-M /P-S/ 32, 5R). Tre¢i
sloj izveden je takoder cementno-pjes¢anom zbukom (fini
rije¢ni pijesak i cement u omjeru 1:1, Nexe, Standard CEM
[1/B-M /P-S/ 32, 5R) kojom je zagladena i fino obradena
cijela povrsina zida.

31 HGP SN Veza.

32 Zbuka koja je izmrvljena i odvojena od podloge je
uklonjena, a dijelovi vidljive armature o¢i§¢eni su ¢eli¢nom
¢etkom i premazani epoksidnom dvokomponentnom smo-
lom (Mapei Adesilex PG1). Nedostajuci dijelovi okapnog
vijenca Zbukani su u tri sloja.

33 HGP SN Veza.

34 Prvi, grubi sloj sastojao se od rije¢nog 3ljunka i cementa
u omjeru 1:2 (Nexe, Standard CEM 11/B-M /P-S/.32, 5R),
a drugi od rije¢nog $ljunka i cementa u omjeru 2:1 (Nexe,
Standard CEM 11/B-M /P-S/ 32, 5R).

35 Koristen je miniwash proizvodaca NILFISK Ci20.3
koji izbacuje vodu pod maksimalnim tlakom od otprilike
120 bara.

36 Svaka iscrtana folija je numerirana, a u grafi¢koj do-
kumentaciji oznaéen je njezin poloZaj.
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37 Vece lakune rekonstruirane su na papiru u priviemenoj
radionici.

38 Koristeni su elektri¢ni udarni ¢eki¢, pneumatska dlijeta,
¢ekidi i dlijeta.

39 Pri gradnji spomenika, smje$tenog na otvorenom,
upotrebljavan je preteZito armirani beton i cementna zbuka
jer je izloZen utjecaju atmosferilija koje uzrokuju ubrzano
starenje materijala. Utjecaj sunca u ljetnom razdoblju i
leda u zimskom, nije zanemariva ¢injenica. Osim toga,
Cazma je smjedtena u unutra$njosti kontinenta gdje su
dnevne razlike u temperaturama velike pa time dodatno
pridonose propadanju materijala od kojih je spomenik
graden. Upravo su zbog toga u obnovi (rest. zahvatu)
upotrijebljeni sli¢ni kompatibilni materijali prilagodeni
vanjskim vremenskim uvjetima.

40 Sve otpale kockice o¢iséene su blagim dezinfekcijskim
sapunom Asepsolom s fungicidnim svojstvima uz pomo¢
sitnog alata (skalpeli s promjenjivim noZi¢ima, kistovi i
¢etke) i dezinficirane destiliranom vodom.

41 Kerakoll H40 Tenax je profesionalno jednokompo-
nentna zbuka na bazi cementa. Zbuka po tehnologiji SAS
— Shock Absorbing System ima visoku hidrauli¢nost i
vodootpornost koja je osigurana razli¢itim hidrauli¢kim
vezivima. Hidrauli¢nost osigurava ¢isti klinker visoke hidra-
uli¢nosti i stabilni co-polymeri koji su hidratizirani luzinom.
42 Kerakoll H4o Tenax.

43 Svaki crtez lakune predvidene za rekonstrukciju dodat-
no je provjeren na licu mjesta i prema potrebi prepravljen.
44 Bison universal je ljepilo za tapete bazirano na visoko-
kvalitetnom $krobu. Ljepilo se mije$a s vodom u omjeru 1:1.
45 Kerakoll Fuga bella je profesionalna jednokomponen-
tna zbuka za fugiranje na bazi cementa. Zbuka se sastoji
od mineralnih punila za zapunjavanje fuga debljine do 5
mm. Koristi se za podove i zidove, unutarnju i vanjsku
primjenu, kao $to su okruZenja u gustom prometu, bazeni
i fontane te na podru¢jima koja podlijezu toplinskom Soku
i smrzavanju.

46 Kerakoll H40 Tenax.

47 Kerakoll Fuga bella.

48 Mrlje od ostataka Zbuke oc¢idéene su kiselkastim sred-
stvom za ¢i$cenje podova i keramickih plocica CerCol F8o
Cernet i Kerakoll Delta plus Eco, nakon ¢ega su zidovi
isprani i neutralizirani destiliranom vodom.

49 Remmers Grafitti-schutz je zastitni antigrafiti premaz
na bazi vodene disperzije silana.

50 URL=http://hrwikipedia.org/wiki/Dodatak: Popis_an-
tifasististickih_spomenika_u_Hrvatskoj (5. rujna 2013.).
Od navedenog broja spomenika, do 2012. godine obnov-
ljeno je oko 400.


http://hr.wikipedia.org/wiki/Dodatak: Popis_antifašistističkih_spomenika_u_Hrvatskoj
http://hr.wikipedia.org/wiki/Dodatak: Popis_antifašistističkih_spomenika_u_Hrvatskoj
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Summary

Toni Saina, Edita Surina

PROTECTIVE TREATMENTS ON EDO MURTIC’S WALL MOSAICS FROM THE MEMORIAL OSSUARY IN CAZMA

On a hill plateau in the very centre of Cazma, inside the
historical Gradina (fort), there is a monument to fallen
soldiers of the WWII National Liberation Movement from
the Moslavina region. It is composed of a ossuary which
is partially dug into the ground, and topped by a cuboid
whose planes are nowadays covered in mosaics. The mo-
nument was erected in 1956, designed by architect Fedor
Wenzler. It was conceived as a simple geometric body
with pronouncedly horizontal composition. Made up of a
ossuary partially dug into the ground, it is accessed thro-
ugh pathways and stairs on two sides. Above the ossuary
stands a flat-roofed cuboid. On three of the four planes of
the cuboid, deep reliefs depicting wartime atrocities were
carved by sculptor Belizar Bahori¢. Only 15 years into the
monument’s construction, its condition became so poor,
that in 19770 it was redesigned by painter Edo Murti¢ and,
again, Belizar Bahori¢. In place of the earlier reliefs, as
well as on the fourth plane of the cuboid, Murti¢ executed
symbolic figurative-expressionist mosaics. Against the
neutral gray and black backgrounds, he executed, in vivid
colours, geometric shapes and parts of animal and human
skeletons. Bahoric¢ carved five bronze abstract reliefs and
bronze plates with names of the victims applied to the
wall of the ossuary.

Due to poor maintenance and bad execution, i.e. the
use of improper binder, atmospheric influences and the
natural ageing of material, but also due to deliberate hu-
man vandalism, this exquisite piece of art has suffered
degradation and considerable damage to the mosaics. The
necessary renovation and complex conservation procedure
was carried out by the Croatian Conservation Institute
between 2010 and 2012. The conservation research reve-
aled in detail the condition of the monument, the types
of injuries and the technology applied. The mosaics were

made after MurtiC’s life-size sketches, and were divided
into smaller portions to trace the form of the sketch.
This was a way to later facilitate the mounting of mosaic
onto the wall. The mosaic tiles were inversely glued to a
paper, later to be mounted in parts on an earlier prepared
wall surface. It was determined that the tiles used for the
mosaic combined those from industrial glass (33 hues),
glass paste (14 hues), gress ceramics and golden tiles,
which were glued and grouted with cement. A conside-
rable portion of the tiles was cracked, had fallen off and
was partially crushed, but also damaged with graffiti. A
detailed documentation of the injuries was drawn up,
and preparations were made for the reconstruction of the
mosaic. The construction improvement of the monument
was followed by conservation work, which encompassed
the removal of graffiti and crusts from the mosaic, the
mechanical cleaning of damaged tiles and old plaster, as
well as the reconstruction of missing parts of the mosaic.
Once the mosaic was glued, all wall surfaces were grouted
and finally protected with anti-graffiti coating.

The conservation of the memorial ossuary in Cazma
does not end with the treatments themselves. Rather, it
goes on through active engagement and participation of
the local community in the maintenance of this monu-
ment. All the more so, as it was executed in a specific
technique from tiny glass, ceramic or stone tiles, and
situated in an open space, which makes it susceptible
to atmospheric influences and available to intentional
injuries that speed up its “aging”.

KEYWORDS: Cazma, memorial ossuary, Edo Murtic, wall mo-
saic, conservation, construction improvement of monuments,
glass paste, mechanical cleaning, reconstruction
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Katalog radova Hrvatskog
restauratorskog zavoda za 2013. godinu

jelokupan pregled radova Hrvatskog restauratorskog zavoda u 2013. godini

sadrzi 188 kataloskih jedinica koje su poredane prema abecednom redu

lokaliteta. U zaglavlju svake katalo$ke jedinice navedeni su osnovni podaci o
objektu, predmetu ili arheoloskom nalazi$tu, o voditeljima i suradnicima na progra-
mu te evidencijski broj dosjea pod kojim se dokumentacija o radovima vodi i lokacija
na kojoj je pohranjena.
Katalogke jedinice koje se odnose na pokretnu bastinu obuhvacaju samo dovr$ene
konzervatorsko-restauratorske radove u 2013. godini. Katalog radova na nepokretnoj
i arheologkoj bastini, zbog ¢estog viSegodisnjeg trajanja programa, uz zavr$ene pro-
jekte, ukljucuje i dovrsene faze radova. Pri izradi katalogkih jedinica uzete su u obzir
specifi¢nosti radova na razli¢itim vrstama umjetnina, te je tome i prilagodena njihova
forma. PriloZene fotografije ilustriraju provedene radove ili tek pruzaju podatak o
izgledu objekta, predmeta ili arheoloskog nalazista.
Katalog radova u digitalnom obliku omogucava pretrage prema vise kriterija te bolji
i detaljniji pregled priloZenih fotografija. Njegova je namjena korisnicima omoguditi
brz i sazet uvid u cjelokupan opseg radova Zavoda unutar jedne godine, te pruziti
osnovnu informaciju o pojedinom programu, na temelju ¢ega je mogude traZiti op-
sezniju dokumentaciju u arhivu Hrvatskoga restauratorskog zavoda. ]



BARBAN

Zupna crkva sv. Nikole
Krunjenje Bogorodice
Antonio Moreschi, 17. st.
Ulje na platnu, 234 x 12 cm

BARILOVIC

Stari grad Barilovi¢
Kasni srednji vijek / novi vijek

BERAM

Nekropola
Prapovijest

BIBINJE

Crkva sv. Roka

Andeo

Nepoznati autor, 19. st.

Drvo, rezbareno, polikromirano, 8o x 50 cm

BIJEIA

Benediktinski samostan sv. Margarete
Kasni srednji vijek

BOSKARI

Crkva Blazene Djevice Marije ,,0d trih kunfini“ (Sv. Marija
Sacijana)

Drveno raspelo

Nepoznati autor, 7. st. (?)

Drvo, rezbareno, polikromirano, 223 x 70 x 16,5 cm

BUZADOVEC

Vojvodice
Metalni arheologki nalazi
Srednji i novi vijek

BUZET

Petrapilosa
Prapovijest / srednji vijek / novi vijek

CEROVLJE

Utvrda Possert
Kasni srednji vijek

CISTA VELIKA
Arheologki lokalitet Crljivica
Kameni stecci

14.115. st.

CRES
Franjevacki samostan i crkva sv. Franje
Kazula, stola, manipul

Nepoznati autori, kraj 17. st.
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Svileni lampas, pozladene trake, pozlacene rese, pamucna
podstava, 109 x 70,5 cm (kazula), 94 x 25 cm (manipula),
224 X 25 cm (stola)

CRES

Porta Bragadina
16. st.

CRVENI VRH

Gradina Glavica
Prapovijest / antika

CECAVAC - RUDINA

Benediktinska opatija sv. Mihovila arkandela
Kasni srednji vijek

DARDA

Srpska pravoslavna crkva sv. arhandela Mihajla

Carske dveri, ikona Svi sveti, pripadajudi drveni rezba-
reni pozlaceni dekorativni elementi; ikona Isus Hristos
i ukrasni okvir

Jakov Nedi¢, druga polovica 18. st.

Ulje na drvu, pozlata, 248 x 102 cm

DUBOCAC

Crkva sv. Mihovila

Oltar sv. Mihovila

Nepoznati autor, kraj 18. st.

Drvo, rezbareno, polikromirano, pozlac¢eno, posrebreno,
ulje na platnu, 550 x 320 X100 cm

DUBRAVKA (KONAVLE)

Arheoloski lokalitet Sv. Barbara
Stedci

14.115. st.

Kamen

DUBROVNIK

Biskupska palaca

Knjiznica

Nepoznati autor, 1772.

Crnogorica furnirana orahovinom, razli¢ite dimenzije

DUBROVNIK

Dubrovacka biskupija

Kodeks Diversa br. 2., sig. 1, ser. 1a
Vige autora, 1667. - 1674.

Rukopis na papiru, arhivski uvez

DUBROVNIK

Dubrovacka biskupija

Mati¢ne knjige

ViSe autora, 17. - 20. st.

Rukopisi i tisak na papiru, razne dimenzije



DUBROVNIK

Dubrovacka biskupija

Matricola della Confratermita di s. Giuseppe di Ragusa
Nepoznati autor, 1388.

Rukopis i slika na pergamentu, koza na drvenim plocama
(uvez), 26,2 x19,6 X 4,7 cm

DUBROVNIK

Dubrovacka biskupija

1. Poklonstvo kraljeva, nepoznati autor, 17. st., ulje na
platnu, 72 x 93 cm

2. Pokolj nevine djecice, nepoznati autor, 17. st., ulje na
platnu, 72 x 93 cm

DUBROVNIK

Dubrovacka biskupija, Biskupsko sjemeniste

Rukopisi i inkunabule

Razni autori, 15. - 17. st.

Rukopisi na papiru i pergamentu, inkunabule, razni uvezi,
razne dimenzije

DUBROVNIK

Dubrovacki muzeji, Etnografski muzej

Zenski kaputi¢

Nepoznati autor, kraj 19. st.

Svilena tkanina, pamuéna tkanina, ¢ipka, svilene trake,
40,5 x 67, rukavi 55 cm

DUBROVNIK

Dubrovacki muzeji, Etnografski muzej

1. Zenska pregaca, nepoznati autor, pocetak 20. st., vunena
tkanina s tiskanim cvjetnim motivom, pamu¢na tkanina,
vunene pletene vrpce, 98 x 8o cm

2. Je¢erma, nepoznati autor, pocetak 20. st., bar§un, svi-
lena tkanina, pamucna tkanina, srma, pozamenterijske
trake, 51x 48 cm

DUBROVNIK

Dubrovacki muzeji, KneZev dvor

1. Setnja grobljem, Francesco Novelli, 19. st., bakropis,
papir, 25,5 X 14 cm

2. Na grobu, Francesco Novelli, 19. st., bakropis, papir,
25,5 X 14 cm

3. Veduta Dubrovnika, Richter i Gurlitt, 19. st., bakropis,
papir, 21x 29 cm

4. Veduta Pila s Lovrijencem, Gurlitt i Troitzsch, 19. st.,
bakropis, papir, 21,5 x 30,5 cm

5. Zemljovid Dubrovacke Republike, Piere du Val, 1682.,
bakropis, papir, 16 x 16,5 cm

6. Zemljovid Dalmacije i Dubrovacke Republike, nepo-
znati autor, 1791., bakropis, papir, 28,5 x 34 cm

7. Portolan otoka Mljeta, nepoznati autor, 19. st., bakropis,
papir, 25,5 X19 cm

POPIS KATALOSKIH JEDINICA 1Z KATALOGA RADOVA U 2013. | 275

DUBROVNIK

Dubrovacki muzeji, KneZev dvor

Tekstilni dijelovi baldahina kreveta

Razli¢iti autori, kraj 17. - 20. st.

Tkalacka, krojacka, ¢ipkarska, pozamenterijska tehnika,
razlicite dimenzije

DUBROVNIK

Dubrovacki muzeji, Muzej suvremene povijesti

1. Ustaska mladez — Obrana Hrvatske, 1941., tisak na
papiru, 70 X100 cm

2. Katynska $uma: Boljevizam bez krinke!, 20. st., tisak
na papiru, 65 x 95 cm

3. Libertas — slobode koji nema taj o slobodi sanja, ah,
ponajljepsi san, 20. st., kolaz na plakatu, 71 x 101 cm

4. Sabotaza — posljedica koja pogada samo domace pu-
¢anstvo, 20. st., tisak na papiru, 65 x 96 cm

5. Dobrotvorni koncert, 26. 9. 1991. — Dubrovnik, 20. st.,
tisak na papiru, 48 x 69 cm

6. Prve bombe je bacila Englezka na civilno pucanstvo.
Zene i djeca Europe obtuzuju, 1940., tisak na papiru, 85
X120 cm

7. Dubrov¢ani! Opéina Dubrovacka, 1933., tisak na papiru,
65x 96 cm

8. Zasto? (dvostrani prikaz), 1992., tisak na papiru, 68

X 97 cm

9. Hrvatska pozadinska fronta, 20. st., tisak na papiru,
70 X 50 cm

10. Teatar Lero — Jordano Bruno, 20. st., tisak na papiru,
46 x 65 cm

11. LOOK - IzloZba Baricevi¢ i Skerlj, 20. st., tisak na
papiru, 70 X 100 cm

12. Ali to se nece nikada dogoditi, 20. st., tisak na papiru,
150 X109 cm

13. Oslobodi se..., 20. st., tisak na papiru, 100 x 71 cm

14. Za Sv. Vlaha, ru¢no oslikana pozadina plakata, 20. st.,
53,3 x53,1cm

15. Posljedica pregovora: Engleska kapitulirala pred Mos-
kvom!, 1943., tisak na papiru, 70 x 101 cm

16. Tezaci Dalmacije, 1920., tisak na papiru, 50 x 34 cm

DUBROVNIK

Dubrovacki muzeji, Pomorski muzej

1. Brik ,Pavica“, Antoine Roux, 19. st., akvarel na papiru,
53 X 41 Cm

2. Bark “Prvi dubrovacki”, . Hall, 1893., akvarel na papiru,
93 x 60 cm

3. Idejni nacrti za uredenje salona (Smoke room) put-
nickog parobroda Kralj Aleksandar, A. McInnes Gardner,
1931., akvarel na papiru, 73,2 x 52,6 cm

4. Dubrovnik i okolica, Prospekt Obalne paroplovidbe,
nepoznati autor, pocetak 20. st., kolorirani tiskani prikaz,
66,3 x50,9 cm



5. Pomorska karta Sredozemlja, John Noire, 1844., tisak
na papiru, 210 X 79,2 Cim

DUBROVNIK

Franjevacki samostan Male brace

1. CrteZ oltara, Giorgio Massari, 18. st., tu§, akvarel na
papiru, 58 x 41 cm

2. Crtez oltara, Giorgio Massari, 18. st., tu§, akvarel na
papiru, 45 x 60 cm

DUBROVNIK

Katedrala Velike Gospe

Tron biskupa Marcelica
Nepoznati autor, 19. st.

Rezbareno drvo, 271 x 130 x 94 cm

DUBROVNIK

Katedrala Velike Gospe

Ukrasni okvir za ikonu Gospe od Porata
Marin Radica, Domenico Mamolo, 19. st.
Drvo, rezbareno, pozlaceno, 191 x 132 cm

DUBROVNIK

Katedrala Velike Gospe, riznica
Alegorija Muceni$tva

Petar Mattei, 17. st.

Ulje na platnu, 320 x193 cm

DUBROVNIK

Katedrala Velike Gospe, riznica
Alegorija Vjere

Petar Mattei, 17. st.

Ulje na platnu, 320 x193 cm

DUBROVNIK

Katedrala Velike Gospe

Pluvijal

Nepoznati autor, 16. st.

Svileni bar$un, pamucni atlas, razli¢ite pozlacene ukra-
sne trake i zlatovez (vezen pozladenim, posrebrenim i
viSebojnim svilenim nitima), 291 x140,5 cm

DUBROVNIK, MOLUNAT

Sjeverna uvala Molunta
Broncani top
Novi vijek

DVIGRAD

Objekt uz crkvu sv. Sofije
Srednji vijek / novi vijek

FERICANCI

Crkva Sv. Duha
Zidni oslik
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Rikard Rojnik, prva polovica 20. st.
Secco tehnika

GENERALSKI STOL
Crkvisce
Kasna antika / srednji vijek

GORICAN

Crkva sv. Leonarda

Glavni oltar sv. Leonarda

Matija Gallo (?), druga polovica 18. st.

Drvo, rezbareno, polikromirano, pozlaceno, posrebreno,
700 X 550 X 130 cm

GORICAN

Crkva sv. Leonarda

1. Skulptura Srca Marijina, nepoznati autor tirolske pro-
venijencije, kraj 19. st., drvo, rezbareno, polikromirano,
162X 52 X 40 cm

2. Skulptura sv. Vida, nepoznati autor tirolske proveni-
jencije, kraj 19. st., drvo, rezbareno, polikromirano, 156
X 54 X 42 Cm

GORJANT

Kapela sv. Tri Kralja
Druga polovica 15. st., obn. prva polovica 16. st., 1773,

1837.,1929.

HRVATSKI CUNTIC
Utvrda Cunti¢
Novi vijek

HUM KOSNICKI

Dvor Veliki Tabor
16. - 19. st.

HUM KOSNICKI

Kapela sv. Marije Magdalene

Sv. Vid

Nepoznati autor, prijelaz 18./19. st.
Ulje na platnu, 102,5 x 59 cm

OTOK HVAR

Otok Parzanj, rt Pelegrin (otok Hvar), uvala Okorija (otok
Sv. Klement), uvala Stari stani (otok Sv. Klement), uvala
Mekicevica (otok Hvar)

Antika

ILOK

Zastitna arheolo§ka istrazivanja
Prapovijest / srednji vijek / novi vijek

IVANIC MILJANSKI

Kapela sv. Ivana



Srednji vijek

IVANOVAC

Utvrda Korod
13. st.

KARLOVAC, KUPA
Zeljezno koplje
Stari vijek

KLOSTAR IVANIC

Crkva Uznesenja BlaZene Djevice Marije

Oltar sv. Barbare

Nepoznati autor, 1762./1763.

Drvo, rezbareno, polikromirano, pozlaé¢eno, posrebreno,
lazurirano, 800 x 400 x 80 cm

KONJSCINA
Kastel Konjskih
0Od 1477. do 1504.

KOPRIVNICKI IVANEC

Crkva sv. Ivana Krstitelja

Tabernakul glavnog oltara sv. Ivana Krstitelja

Autor skulptura Josip Holzinger, oko 1778.

Drvo, rezbareno, polikromirano, pozlaé¢eno, posrebreno,
125 X 275 x 60 cm

KORCUIA

Opatska riznica sv. Marka

1. Kanonska ploca (sredi$nja), nepoznati autor, 1831., ko-
lorirani tisak, papir, 21 x 34,5 cm

2. Kanonska ploc¢a (bo¢na lijeva), nepoznati autor, 1831.,
kolorirani tisak, papir, 18,5 x 18 cm

3. Kanonska ploca (bo¢na desna), nepoznati autor, 1831.,
kolorirani tisak, papir, 17,5 x 17 cm

KOSTAN]JE (POLJICA)

Crkva sv. Mihovila

Kritenje Kristovo i Gospa od Karmela

Filippo Naldi, 1761.

Ulje na platnu, 96 cm x 185 cm (nakon zahvata 96 x 192
cm)

KOSLJUN

Franjevacki samostan Navje$tenja Marijina

Ko§ljunske jaslice

Venecijanska radionica (?), kraj 16. st.
Drvo/rezbareno/polikromirano/pozlaé¢eno, Djevica Ma-
rija: 103 x 44 x 88 cm, sv. Josip: 131 X 49 x 55 cm, Isus: 45
X 27 X14 Cm

KRAJ

Samostan sv. Duje
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Ophodno raspelo
Nepoznati autor, 17./18. st.
Mjed, mjedeni lim, drvena osnova, 28,5 cm x 21 cm

KRAJ

Samostan sv. Duje

Ophodno raspelo

Nepoznati autor, 17./18. st.

Bakar, bakreni lim, mjed, srebro drvena osnova, 60,5
cm x 34 cm

KRAPINA

Crkva Majke Bozje Jeruzalemske na Trékom vrhu
Zidni oslik na svodu i zidovima svetista

Anton Jozef Lerhinger, 1772.

Fresco tehnika, oko 30 m2

LEGRAD
Zavjetni pil sv. Florijana
1735.

LEPOGLAVA

Pavlinski samostan

Zidne slike u nekada$njoj samostanskoj ljekarni
Ivan Krstitelj Ranger, sredina 18. st.

Fresco-secco tehnika

LOPATINEC

Crkva sv. Jurja
Kasni srednji vijek / novi vijek

LOPUD
Zupni muzej pri crkvi Gospe od Sunja

1. Mojsije i David, nepoznati autor, 16./17. st. (?), lanena
tkanina, svilene trake, tempera, tkalacka, krojacka i sli-
karska tehnika, 65 x 270 cm

2. Danijel, nepoznati autor, 16./17. st. (?), lanena tkanina,
svilene trake, tempera, tkalacka, krojacka i slikarska teh-
nika, 65 x 152 cm

3. Jeremija, nepoznati autor, 16./17. st. (?), lanena tkani-
na, svilene trake, tempera, tkalacka, krojacka i slikarska
tehnika, 62 x 154 cm

4. Izaija i Salomon, nepoznati autor, 16./17. st. (?), lanena
tkanina, svilene trake, tempera, tkalacka, krojacka i sli-
karska tehnika, 65 x 257 cm

UVAILA LOVRECINA, OTOK BRAC

Starokr§c¢anska bazilika sv. Lovre

Zidni oslik

6. st.

Fresco buono, oslik na Zbuci; opus signinum, podna zbuka,
10 m?



LUDBREG

Arheologko nalazi$te Vrt Somodi / arheologki park Iovia
- Ludbreg
Antika

LUDBREG

Dvorac Batthyany, kapela Sv. Kriza

Dvije crkvene zastave iz Zupe sv. Martina u Martijancu
Nepoznati autor, 19. st.

Zastava: bijeli vuneni damast, ukrasna tkana traka od
pozlacenih tekstilnih niti, blijedoZzuta ukrasna traka sa
svilenim resama, 122 x 82 cm; slika: ulje na platnu, 45
x36 cm

LUDBREG

Restauratorski centar Ludbreg, dezinsekcija umjetnina
1. Propovjedaonica, crkva sv. Leonarda, Gori¢an, nepoznati
autor, 18. st., drvo, polikromija, pozlata, 400 x 150 x 110 cm
2. Skulptura sv. Jakova, crkva sv. Leonarda, Gori¢an, ne-
poznati autor, 19. st., drvo, polikromija, 140 x 50 x 35 cm
3. Skulptura sv. Franje, crkve sv. Leonarda, Gori¢an, ne-
poznati autor, 19. st., drvo, polikromija, 148 x 55 x 37 cm
4. Zastava pjevackog drustva, Gradski muzej Varazdin,
nepoznati autor, 19. st., svila, vez, 152 x 135 cm

5. Tron biskupa Marcelica, katedrala Uznesenja Marijina,
Dubrovnik, nepoznati autor, drvo, rezbareno, 271 x 130 x
94 cm

6. Skulpture s oltara sv. Josipa, crkva Sv. Trojstva, Slavonski
Brod, nepoznati autor, 18. st., drvo, polikromija, pozlata,
razne dimenzije

7. Okvir oltarne slike s oltara Cetrnaest svetih pomoc¢nika,
crkva sv. Martina, Jamnica Pisarovinska, nepoznati autor,
18. st., drvo, rezbareno, polikromirano, 198 x 115 x 5,5 cm
8. Zastava Dobrovoljnog vatrogasnog drustva Varazdin,
nepoznati autor, 19. st., svila, vezenje, 130 x 150 cm

9. Relikvijari i liturgijsko ruho, crkva sv. Marije, Lepoglava,
nepoznati autor, 18. - 19. st., tkanina, papir, svila, vosak,
metal, razne dimenzije

LUDBREG

Restauratorski centar Ludbreg, Tekstiloteka

Povijesni tekstil: prikupljanje, obrada i pohrana

1. 101 komad liturgijskog tekstila (misnica, plasteva, veluma,
bursa, manipula, §tola, pala, baldahin), crkva Uznesenja
BlaZene Djevice Marije, Bednja, nepoznati autori, 18. - 20.
st., razlicite tehnike, razli¢ite dimenzije

2. 47 komada liturgijskog tekstila (misnica, $tola, mani-
pula, veluma, bursa i pala), crkva Sv. KriZa, Krizovljan,
nepoznati autori, 18. - 19. st., razli¢ite tehnike, razlicite
dimenzije

3. 28 komada liturgijskog tekstila (misnica, veluma, mani-
pula, stola, bursa, pala), crkva sv. Benedikta, Hrastovljan,
nepoznati autori, 18. - 19. st., razlicite tehnike, razlicite
dimenzije
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4. 3 komada Zenske narodne no$nje (kiklja, keca, fra-
gment), Zavicajna zbirka, Ludbreg, nepoznati autori,
pocetak 20. st., razlicite tehnike, razli¢ite dimenzije

5. 11 komada liturgijskog tekstila i dijelovi relikvijara, crkva
sv. Marije, Lepoglava, nepoznati autori, 18. - 19. st., razli¢ite
tehnike, razli¢ite dimenzije

MALINSKA

Ranokrscanski lokalitet u Sumi Cickini
Kasna antika

MARCAN (VINICA)
Dvorac Opeka
17.-19. st.

MARIJA BISTRICA

Zavjetni pil andela ¢uvara
18. st.

MARIJA GORICA

Nadgrobna plo¢a Martina Mogorica iz Zupne crkve Pohoda
BlaZene Djevice Marije

1675.

MEDULIN
Vizula
Antika

MIKLEUSKA

Pavlinski samostan Blazene Djevice Marije
Kasni srednji vijek

OTOK MLJET, POMENA, POLACE

Uvala Zakamenica, punta Golog rata, uvala Medzuporat,
Sparozni rat, uvala Srednja, poluotok Komptar, otok Ga-
licija, otok Pomestak, otok Mali Maslinovac, zapadni dio
Velog Maslinovca, rt Rastup, Mali Kusarski rat, otok Tajnik,
otok Moracnik, otok Ovrat, Podvolat, Ponta od Gradca
Antika / srednji vijek / novi vijek

MOTOVUN

Komunalna palaca
Prapovijest / antika / srednji vijek

NOVI VINODOLSKI
Lokalitet Glavica
Antika

NOVI VINODOLSKI

Utvrda Lopar
Kasna antika / rani srednji vijek



NUSTAR

Dvorac Khuen-Belassi
Metalni nalazi s avarskoga groblja
Srednji vijek

OKESINEC
Sip¢ina
Antika

OREBIC

Kuca Fiskovi¢

1. Karta Dalmacije, nepoznati autor, 1864., tisak, papir,
47,5% 46 cm

2. Postanska karta carskih zemalja naslijedena od Georga
Ignaza Freiherra von Metzburga, Johann Ernst Mansfeld,
1782., tisak, papir, 101 x 151 cm

3. Rafael i Michelangelo na Forumu Romanumu, Lemer-
ner, 19. st., litografija, papir, 57 x 72 cm

4. Rafael i Michelangelo s umjetnicima, Lemerner, 19. st.,
litografija, papir, 7,5 x 72 cm

OROSIAVJE

Dvorac Donje Oroslavje
Kipovi Flore i Satira iz parka
18. st.

OSIJEK

Crkva Preslavnog Imena Marijina
Istrazivanje crkvenog inventara
Razli¢iti autori, razlicite datacije

OSIJEK

Crkva sv. Mihaela arkandela
Blazena Djevica Marija bezgre$na
Nepoznati becki slikar, 18. st.

Ulje na platnu, 214 x 16 cm

OSIJEK

Galerija likovnih umjetnosti Osijek

1. Studija biljne skupine, Adolf Waldinger, 1870., olovka
na papiru, 30,5 X 41,5 cm

2. Studija trske na vjetru, Adolf Waldinger, 1874., olovka
na papiru, 32 X 41 cm

3. Studija drve¢a, Adolf Waldinger, 19. st., olovka na papiru,
30,5 X 40 cm

4. Pustara Calogovi¢ kraj Osijeka, Adolf Waldinger, 1861.,
olovka na papiru, 36 x 54 cm

5. Motiv iz Hallstadta, Adolf Waldinger, 1862., olovka na
papiru, 41x 35 cm

6. Studija stijena, Adolf Waldinger, oko 1870., kombinirana
tehnika na papiru, 42,5 x 59 cm

7. Studija ¢icka, Adolf Waldinger, 1870., olovka na papiru,
41,3X29 cm
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8. Studija hrastovih stabala, Adolf Waldinger, 1874., olovka
na papiru, 43,5 x 56,5 cm

9. Pastir s ovcama, Adolf Waldinger, 1867., ugljen na
papiru, 28 x 35,5 cm

10. Akt s leda, Miroslav Kraljevi¢, 20. st., grafit na papiru,
34,3% 26,5 cm

1. Za stolom, Miroslav Kraljevi¢, 1912., bakropis na papiru,
13,1x17,8 cm

12. Udvaranje, Miroslav Kraljevi¢, 1912., bakropis na papiru,
17,5 X 23,5 cm

OSIJEK
Galerija likovnih umjetnosti Osijek

1. Zima, Hans Klatt, 1905., ulje na platnu, 132 x 200 cm
2. Predaja prstena sv. Marka duzdu, Than Mor, 1858./1859.,
ulje na platnu, 116 x 91,5 cm

3. Marijana Hilleprand von Prandau, Friedrich Amerling,
1851., ulje na platnu, 60 x 47 cm

4. Blago na potoku, Josef Hoffmann, ulje na platnu, 63,5
X779 cm

OSIJEK

Hornwerk, velika i mala vojarna
Prva polovica 18. st., obnove u 19. i 20. st.

OSIJEK

Kuca Kistenbaum-Korsky
Ferenc Fischer, W. C. Hofbauer, 1905.

OSIJEK
Kuca Najer
Wilim Carl Hofbauer, 1904.

OSIJEK
Kuca Spitzer
1905.

OSIJEK
Muzej Slavonije

Portret Zene s magnom na haljini
Artur Schiffer, oko 1930.

Ulje na platnu, 97,5 x 76,5 cm

OSIJEK

Zavijetni pil sv. Marije od Bezgre$nog Zaceca
18. st.

PAKRAC
Crkva Uznesenja BlaZene Djevice Marije

Glavni oltar BlaZene Djevice Marije

Franjo Antun Straub, 1760.
Drvo/rezbareno/polikromirano/pozlaceno, 745 x 440 cm
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PAVLIN KLOSTAR (STREZA)

Pavlinski samostan Svih svetih
Kasni srednji vijek

PAVLOVEC PREGRADSKI
Kapela sv. Donata

Pieta

Nepoznati autor, oko 1740.
Ulje na platnu, 92,5 x 95,5 cm

PAZIN

Crkva sv. Nikole

Vizija sv. Antuna Padovanskog

Nepoznati srednjoeuropski slikar, 1760. - 1770.
Ulje na platnu, 220 x128 cm

PAZIN

Crkva sv. Nikole
Srednji vijek / novi vijek

PEROJ, BATVACI

Lokalitet Sv. Fogka
Antika / srednji vijek / novi vijek

PETROVAC | ZIAT

Pavlinski samostan sv. Petra
Kasni srednji vijek / novi vijek

PLITVICKA JEZERA

Stari grad Kréingrad
Kasni srednji vijek

POKUPSKO

Zupna crkva Uznesenja BlaZene Djevice Marije
Anticka stela

1. -2.st (?)

POMER
Crkva sv. Foske

Kip Bogorodice
Nepoznati autor, 16. st.

Drvo, rezbareno, polikromirano, pozlaceno, 1277 x 35 x

27 cm

POPOVACA

Stari grad Jelengrad
Kasni srednji vijek / novi vijek

POREC

Eufrazijeva bazilika, Biskupijski muzej
Ukrasni okvir poliptiha Bogorodica sa svecima
Antonio Vivarini, oko 1440.

Drvo/rezbareno/polikromirano/pozlaceno, 200 x182 cm

POREC

K. ¢. 61, probna arheologka sondiranja
Antika / srednji vijek / novi vijek

POZEGA

Crkva sv. Lovre
Zidne slike
Srednji vijek
PREGRADA

Stari grad Kostel
Kasni srednji vijek / novi vijek

PRODOL (SKITACA)

Crkva sv. Mateja

Zidne slike

Radionica majstora Alberta iz Constanze, 15. st.
Fresco-secco tehnika, oko 50 m2

PUIA

Arheoloski muzej Istre

Podni mozaici

1. - 6. st.

17 mozaika povrsine oko 60 m?

RIJEKA

Arheologki park Principij
Antika

RIJEKA

Crkva sv. Marije

Ukrasni okvir gipsanog reljefa Bogorodica s Djetetom

Nepoznati autor, 18. st.
Drvo, rezbareno, polikromirano, 129 x 120 X 20 cm

RIJEKA

Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja
Viteski oklop i &tit

Nepoznati autor, 1813./1814.

Celik, koZa, 178 x 60 x 30 cm, promjer §tita 52,5 cm

RIJEKA

Samostan Gospe Lurdske (kapucinski samostan)
Misti¢na vecera Svete Obitelji

Nepoznati autor, 1650.

Ulje na platnu, 55,5 x 136 cm

RIJEKA

Srpska pravoslavna crkva sv. Nikole
Bogorodica s Kristom

Nepoznati majstor, 18. st.

Tempera na dasci, pozlata, 49 x 39,5 x 2,1 cm



ROVINJ

Crkva BlaZene Djevice Marije od Polja

Uznesenje Bogorodice

Nepoznati autor, mletacka radionica, prva polovica 17. st.
Ulje na platnu, 169,6 x 18,4 cm

ROVIN]J

Kula Turnina
Srednji vijek

RUKLJEVINA

Kapela sv. Marije

1. Lijevi andeo s glavnog oltara sv. Marije, nepoznati autor,
18. st., drvo, rezbareno, polikromirano, pozlaceno, 49 x
19 cm

2. Desni andeo s glavnog oltara sv. Marije, nepoznati
autor, 18. st., drvo, rezbareno, polikromirano, pozlaéeno,
57 X 24 cm

3. Oltar sv. Marije Magdalene, nepoznati autor, 18. st.,
drvo, rezbareno, polikromirano, pozlaceno, posrebreno,
350 X 290 Cm

SALI

Crkva sv. Roka

Bogorodica s Djetetom, sv. Sebastijanom i sv. Rokom
Antonio Zuccaro, 19. st.

Ulje na platnu, 179 x 101 cm

SAMOBOR

Samoborski muzej

1. Kr$tenje, nepoznati autor, 18. st., kombinirana tehnika,
bakropis, akvatinta, 42,6 x 55 cm

2. Sveta potvrda (krizma), nepoznati autor, 18. st., kombi-
nirana tehnika, bakropis, akvatinta, 42,6 x 55 cm

3. Euharistija (sv. priest), nepoznati autor, 18. st., kombi-
nirana tehnika, bakropis, akvatinta, 42,6 x 55 cm

4. Pomirenje (ispovijed, pokora), nepoznati autor, 18. st.,
kombinirana tehnika, bakropis, akvatinta, 42,6 x 55 cm

5. Bolesni¢ko pomazanje, nepoznati autor, 18. st., kombi-
nirana tehnika, bakropis, akvatinta, 42,6 x 55 cm

6. Svecenicki red, nepoznati autor, 18. st., kombinirana
tehnika, bakropis, akvatinta, 42,6 x 55 cm

7. Zenidba, nepoznati autor, 18. st., kombinirana tehnika,
bakropis, akvatinta, 42,6 x 55 cm

8. Majka BoZja s Djetetom, obitelj Klauber iz Augsburga,
18. st., bakrorez, 37 x 23 cm

9. Prikaz sveca, Adam G., 1778., bakrorez, bakropis, 34,8
X 22 Cm

SENJ, KARLOBAG, PAG
Uvala Spasovac, uvala Planikovac, Zrnovnica, Lukovacke
grede, Lukovo, Karlobag - benzinska, Svetojanjska uvala
na Pagu

Antika / novi vijek
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SINAC, LICKO LESCE

Zupna crkva sv. Ilije proroka

1. Sv. Franjo Borgia, nepoznati autor, sredina 18. st., ulje
na platnu, 154 x 98 cm

2. Sv. Ilija prorok, Fortunat Bergant, 1751., ulje na platnu,
208 x135 cm

SINJ

Vitegko alkarsko drustvo

Oruzje sinjskih alkara

Nepoznati autor, 18./19. st.

Kombinirana tehnika (celik, koZa, mesing, drvo, koralji),
razne dimenzije

SISAK

Biskupski ordinarijat
Bogorodica zastitnica
Nepoznati autor, 18. st.

Ulje na platnu, 79 x 157,5 cm

SLAVONSKI BROD

Franjevacki samostan i crkva Sv. Trojstva
Glavni portal crkve
18. st.

SLAVONSKI BROD

Franjevacki samostan i crkva Sv. Trojstva
Zidni oslik u oratoriju

Prva polovica 19. st.

Secco tehnika

SOTIN
Vasariste

Keramicki arheolo$ki nalazi
Prapovijest

SPLIT

Katedrala sv. Dujma, riznica

Mitra nadbiskupa Stjepana Cupillija

Nepoznati autor, 17./18. st.

Tkalac¢ka, krojacka tehnika, svileni brokat, zlatne lamele,
pamuk, lan, 33 x 40 cm

SPLIT

Katedrala sv. Dujma, riznica

Sarena mitra

Nepoznati autor, 17./18. st.

Tkalac¢ka, krojacka tehnika, svileni brokat, zlatne lamele,

pamuk, lan, 34 x 41 cm

SPLIT
Pala¢a Bajamonti-Deskovi¢

Cetiri samostojece skulpture i jedno poprsje
Nepoznati autor, 18. st.



Kamen

SPLIT

Zeljezna vrata Dioklecijanove palace
Kraj 3., poc. 4. st.
Kamen

STARI GRAD, OTOK HVAR

Dominikanski samostan sv. Petra mucenika

Raspelo

Giacomo Piazzetta, 1703.

Rezbareno drvo, polikromija, korpus 107 x 78 cm, kriz
267 x133,5 cm

SVETVINCENAT

Crkva sv. Vinka

Zidne slike

Majstor Ognobenus Trevisanus, kraj 13. st.
Fresco-secco tehnika

SVETVINCENAT

Crkva sv. Vinka

Drveni kip Blazene Djevice Marije s Isusom na tronu
Nepoznati autor, 17. st.

Drvo, rezbareno, polikromirano, bakreni lim, 10 x 63 x
42 cm

SVIB

Crkva sv. Ante Padovanskog
Zidni oslik
Secco tehnika, oko 8o cm?

SIBENIK

Hrvatsko narodno kazalite
Zidni oslik u atriju
Nepoznati autor, 19. st.
Secco tehnika

SIBENIK

Katedrala sv. Jakova
Juraj Matejev Dalmatinac, Nikola Firentinac, 15. 116. st.
Kamen

SIBENIK

Palaca Mattiazzi

Oslik na stropu stubista
Nepoznati autor, 19. st.
Secco tehnika, 39 m?

S1SAN

Zupna crkva sv. Feliksa i Fortunata
Raspelo

Nepoznati autor, 7. st. (?)
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Drvo, rezbareno, polikromirano, korpus: 38,5 x 28 x 9,5
cm, kriz: 98 x 46 cm

OTOK SOLTA

Trogir, Marinca rat, uvala Tatinja, otoci¢ Polebrnjak (otok
Solta), rt Siran (otok Drvenik), brak kod otoka Drvenika,
hrid Balkun (otok Ciovo), oto¢i¢ Mrduja, rt Pelegrin (otok
Hvar),

Antika / novi vijek

STRIGOVA

Nalaziste Strigov¢ak
Kasni srednji vijek / novi vijek

TOPUSKO

Park Opatovina, polozaj nekadasnje cistercitske opatije
sv. Marije
Kasni srednji vijek

TOPUSKO

Zgrada bive Zandarmerije
Sredina 19. st., dogradnja poc. 2o0. st.

TRAKOSCAN

Dvorac Trako$¢an

1. Nepoznati ¢asnik, nepoznati autor, 2. polovica 18. st.,
ulje na platnu, 91,5 x 74 cm

2. Nepoznati ¢asnik, nepoznati autor, 2. polovica 18. st.,
ulje na platnu, 90,5 x 74,5 cm

3. Mlada djevojka s bijelom maramom, Julijana Erdédy
Dragkovi¢, druga polovica 19. st., ulje na platnu, 50 x 39 cm
4. Leopold I. Habsburg, nepoznati autor, oko 1670., ulje
na platnu, 94 x 75 cm

5. Portret nepoznate Zene, nepoznati autor, 18. st. (?), ulje
na platnu, 62 x 50 cm

TRSTENO

Ljetnikovac Guceti¢
15. st., obnove od 17. do 19. st.

TURCISCE
Lokalitet Gradi$ce II
Prapovijest

TURCISCE
Nalaziste Moc¢vare, Lug
Prapovijest

VARAZDIN
Franjevacka crkva, metalni arheolo$ki nalazi
Novi vijek
VARAZDIN

Franjevacki samostan sv. Ivana Krstitelja



1. Ezop, Izaija Gasser, 18. st., ulje na platnu, 71 x 64,5 cm
2. Homer, Izaija Gasser, 18. st., ulje na platnu, 72 x 65 cm
3. Sveti Ladislav, nepoznati autor, 18. st., ulje na platnu,
133X 98 cm

4. Immaculata / Sv. Mihovil, nepoznati autor, 18. st., ulje
na platnu, 87 x 57 cm

VARAZDIN

Gradski muzej Varazdin

1. Castanowiz Croatia Propugnaculum, Georg Hoefnagel,
1617., bakrorez, ru¢no koloriran, 40,1x 53,3 cm

2. Belgrado met syn slot en voor-steeden stormenderhand
verovert door de keyserlyke machten den 6 sept: 1688.,
Romeyn de Hooghe, 1688., bakrorez, 46 x 57,7 cm

3. Die Gerbermiihle bey Frankfurt am Main, Franziska
Redelsheimer, 1903., litografija, 54,9 x 69,8 cm

4. Gejsa s vazom, Eishi Hosoda, 18. st., japanski drvorez,

31X 22 Cm
5. GejSa s pratnjom, Eishi Hosoda, 18. st., japanski drvorez,
36 x 23,5 cm

6. Le remouleur, Jacques Philippe Le Bas, 1735., bakrorez,
28,4 X 39,1 cm

7. Aratasi jelenet, Engerth Vilmos, prema slici Marka
Karolya, 1864., litografija, 63 x 89 cm

8. Alt Wien — Universititsplatz, Max Pollak, prva polovica
20. st., bakropis u boji, suha igla, 52 x 68 cm

VARAZDIN

Gradski muzej Varazdin

Devocionalije:

1. Sv. Franjo Ksaverski (GMV 65970), nepoznati autor,
18. st., drvo, polikromirani i ukruéeni papir, kolorirani
vosak, tkanina

2. Relikvijar u obliku raspela (GMV KPO 2151), nepoznati
autor, 18. st., svila, kolorirano staklo, metalne i biserne
perlice, vez pozla¢enom Zicom, staklo, kolorirana grafika,
ljepenka, ukrasna traka

3. Bijeg u Egipat, nepoznati autor (GMV KPO 430), 18. st.,
pozlacena i posrebrena Zica, ukrucena svila i papir, apli-
kacije, pozlaceni i polikromirani lim, akvarel na papiru,
raznobojna stakalca i perle

4. Bogorodica u zvonolikom plastu (GMV KPO 1433), nepo-
znati autor, 18. st., ukruceni papir, svila, brokatna tkanina,
kolorirana grafika, posrebrena metalna Zica, ljepenka

5. Relikvijar s redovnicom kapucinskih klarisa (GMV
KPO 1364), nepoznati autor, 18. st., obojeni vosak, pozla-
Cena i posrebrena Zica, raznobojno staklo i perlice, drvo,
ukrudeni papir

6. Relikvijar s prikazom sv. Franje Asiskog (GMV KPO
1363), nepoznati autor, 18. st., obojeni vosak, pozlacena i
posrebrena Zica, raznobojno staklo i perlice

7. Sveta Magdalena (GMV KPO 44588), nepoznati autor,
18. st., polikromirani vosak, pozlacena i posrebrena Zica,
papir, drveno postolje, stakleno zvono
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8. Sveti Petar (GMV KPO 44589), nepoznati autor, 18.
st., polikromirani vosak, pozladena Zica, papir, drveno
postolje, stakleno zvono

9. Dijete Isus i andeo (GMV KPO 2853), nepoznati autor,
18. st., polikromirani vosak, pozlacena metalna Zica, papir,
drveno postolje polikromirano, stakleno zvono

10. Svetica (GMV KPO 1429), nepoznati autor, 18. st.,
polikromirani vosak, pozlacena i posrebrena Zica, drveno
postolje, stakleno zvono

1. Raspec¢e (GMV KPO 2530), nepoznati autor, 19. st.,
polikromirani vosak, drvo, pozladena i posrebrena Zica,
drveno postolje

12. Madona s Isusom u modrom plastu (GMV KPO 2525),
nepoznati autor, 19. st., ukruceni polikromirani papir,
srma, vosak oblikovan u kalup, posrebrena Zica, drvo,
tkanina, stakleno postolje i stakleno zvono

13. Bogorodica s Isusom pod baldahinom (GMV KPO
2098), nepoznati autor, 19. st., drvo, rezbareno, $elakirano,
drveno postolje, stakleno zvono

VARAZDIN

Gradski muzej Varazdin

1. Kazula, nepoznati autor, 18./19. st., atlas bro$iran i lizeri-
ran raznobojnim svilenim, metalnim i pamué¢nim nitima,
ukrasne trake i ostaci podstavnih tkanina, 104 x 64 cm
2. Pala, nepoznati autor, 19. st., svilena tkanina s vezom
od svilenih i metalnih niti, metalne titranke i aplikacije
te metalne lamele, papirna podloga i svilena podstava,
14 X 14 cm

3. Kazula, nepoznati autor, 19. st., svilena tkanina s vezom
i metalnim nitima, ukrasne trake i pamuc¢na podstava, 102
x 67 cm (straznji dio), 92 x 63 cm (prednji dio)

VARAZDIN

Gradski muzej Varazdin

Puska

Nepoznati autor, 18./19. st.

Drvo, sedef, Zeljezo, mjed, rezbarenje, apliciranje, kovanje,
17 X 3 X107 cm

VARAZDIN

Gradski muzej Varazdin

1. Uznesenje i krunjenje Marijino, nepoznati autor, 18. st.,
ulje na platnu, 140 x 80 cm

2. Portret plemkinje s djetetom, nepoznati autor, 18. st.,
ulje na platnu, 185,5 x 113,6 cm

VARAZDIN

Paka
Metalni arheolo$ki nalazi
Novi vijek

VARAZDINSKE TOPLICE

Crkva sv. Martina biskupa



Oltarna slika sv. Martina
Johann Beyer, 1856.
Ulje na platnu, 186 x 107 cm

VELI LOSIN]J

Zupna crkva sv. Antuna opata

Sv. Josip s Djetetom

Nepoznati talijanski slikar, kraj 17./pocetak 18. st.
Ulje na platnu, 103 x 84 cm

VELIKA KOPANICA
Crkva sv. Ilije proroka
Zidni oslik

Druga polovica 18. st.
Secco tehnika

VIROVITICA

Crkva sv. Roka
Metalni arheolo$ki nalazi
Srednji i novi vijek

VIROVITICA

Franjevacki samostan

1. Sv. Ante Padovanski, nepoznati franjevacki slikar, oko
1767., ulje na platnu, 16 x 9o cm

2. Sv. Bonaventura, nepoznati franjevacki slikar, oko 1767.,
ulje na platnu, 16 x 9o cm

3. Blazena Djevica Marija, nepoznati franjevacki slikar,
oko 1767., ulje na platnu, 16 x 9o cm

VIS

Crkva Gospe od Spilica
Boc¢ni portali, rozete

15. - 18. st.

OTOK VIS, (VIS, KOMIZA), OTOK BISEVO

Lokaliteti: olupina broda Vassilios, olupina broda Teti,
olupina zrakoplova B-24 ] Tulsamerican, hrid Krava, uva-
la Srebrena (otok Vis), uvala Labotovo (otok Vis), uvala
Saladinac (otok Bi$evo), otok Brusnik

Antika / novi vijek

VISOKO

Gradisce, utvrda Canjevo
Srednji vijek / novi vijek

VRBNIK

Viteziceva ulica
Srednji vijek / novi vijek

VRSAR
Pli¢ina Mramori, oto¢i¢ Sv. Juraj, oto¢i¢ Galiner, Pli¢ Ku-
vrsada, olupina B-24 Liberatora, Vrsarska uvala

Antika / novi vijek
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VUKOVAR

Barokna jezgra
18. - 20. st.

VUKOVAR

Gradski muzej Vukovar

Mrtva priroda s lubenicom
Josip Leovic, pocetak 20. st.
Ulje na platnu, 190 x 95 cm

VUKOVAR

Gradski muzej Vukovar

1. Sjededi zenski akt, Ante Despot, 1947., kreda, 37 x 28 cm
2. Interieur ateljea, Omer Mujadzi¢, sredina 20. st., pastel,
63X 49 cm

3. Torzo mugkarca, Rudolf Legi¢ Svagel, 1930., ugljen i
kreda na papiru, 71 x 45 cm

4. Mapa posjeda ¢asnoga samostana vukovarskoga svetih
Filipa i Jakoba apostola unutar i izvan rezidencije u starom
Vukovaru, Eugenius Jeroslavsky i Carolus Bahy, 1847.,
olovka, tu$ i akvarel na papiru, 41,6 x 61 cm

5. SvjedodZba s pecatom Tobiasa Weissmayra, vrtlara grofa
Eltza, 1747., pergamena, 36,5 x 6o cm

VUKOVAR

Gradski muzej Vukovar

1. Tri djevojke s labudom, Edouard Klieber, 1852., ulje na
platnu, 129,4 x100,2 cm

2. Tri gracije, Edouard Klieber, 19. st., ulje na platnu, 129,4
X100,2 Cm

3. Marija Schwerer, Franjo Giffinger, 19. st., ulje na platnu,
74 X 58 cm

4. Stjepan Schwerer, Franjo Giffinger, 19. st., ulje na plat-
nu, 74 x 58 cm

5. Konstantin Birra, Josip Franjo Miicke, 1849., ulje na
kartonu, dublirano lanenim platnom, 48,5 x 36 cm

VUKOVAR

Kompleks dvorca Eltz

Zgrada Kolnice, Sjemenarska stanica, Vodotoranj i Kuca
vrtlara

18. - 20. st.

VUKOVAR
Kompleks dvorca Eltz
Vlastelinske kurije

Druga polovica 18. st.

ZADAR
Crkva sv. Kr8evana
Zidne slike
Srednji vijek



ZADAR

Zadarska nadbiskupija

Gospa od Ruzarija sa sv. Dominikom i sv. Katarinom
Sijenskom

Nepoznati autor, 18./19. st.

Ulje na platnu, 150 x 200 cm

ZADAR

Zadarska nadbiskupija
Uskrsnucde Krista / Porciunkula
Nepoznati autor, 18. st.

Ulje na platnu, 154 x 223 cm

ZAGREB

Grad Zagreb, Zbirka umjetnina

Skulptura iz ciklusa Krvavi fagnik

Vanja Radaus, 1966.

Vosak, gips, metalna Zica, drvo, 80 x 24 x 15 cm

ZAGREB

Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Kabinet grafike
1. Prizor na zdencu, Marco Marcola, 18. st., crtez perom
smedom tintom i sangvinom, 18,8 x 29,5 cm

2. Apolon i muze (Apolon mousegetes), Ludovico Dorigny,
18. st., crteZ perom, smedom tintom i sepijom, 35,5 x 39 cm
3. Poklonstvo pastira, Andrea Lilli, kraj 16./pocetak 17. st.,
crtez sangvinom, 25,6 x18,9 cm

4. Studije figura, maskeroni, kaligrafija, inicijali, deko-
rativni motivi, nepoznati autor, druga pol. 18. st., crtez
perom i smedom tintom, 28,6 x 17,1 cm

5. Poklonstvo kraljeva, Claudio Ridolfi, 16..17. st., crtez
perom i smedom tintom, 25,7 x 17,5 cm

6. Solomonov sud prema Paolu Veroneseu, Carlo Caliari
(Carletto), crtez perom i crnom tintom, 24,6 x 39,4 cm
7. Sejla, Jeftina k¢i, nepoznati majstor prema Luci Giorda-
nu, 16.-17. st., crtez perom i smedom tintom, 41,8 x 26,3 cm
8. Mitoloska alegorija, Marco Marcola, 18. st., crteZ perom
i smedom tintom, podcrteZ sangvinom, 38,5 x 37,5 cm
9. Studija za kompoziciju oltarne pale, Giovanni Battista
Marcola, 18. st., crtez perom i smedom tintom, 45 x 31 cm

ZAGREB

Hrvatski povijesni muzej

1. Helena Marochino, r. Rechner, nepoznati autor, oko
1785., ulje na platnu, 73 x 59 cm

2. Josip Vinko Marochino, nepoznati autor, oko 1785., ulje
na platnu, 72,5 x 58,9 cm

3. Gaspar Oreskovi¢ (Orehoczy), Jakobey Karoly, 1866.,
ulje na platnu, 49,1x 59,3 cm

4. Gjuro Stipeti¢, Mato Celestin Medovi¢, 1909., ulje na
platnu, 91,8 x 70,7 cm

5. Ziga Scholl, Maksimilijan Vanka, 1925., ulje na platnu,
86,5 x 80,5 cm
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6. Franjo Vjekoslav Kruzi¢ Kligki, nepoznati autor, sredina
19. st., ulje na platnu, 60 x 47 cm

ZAGREB

Hrvatski povijesni muzej

1. Skica konja 2, Raul Goldoni, 1944., crvena kreda na
papiru, 33 X 34 cm

2. Oslobadanje Cazina, Andrija Maurovi¢, 1944..1945., tus
na papiru, 39,5 X 29,5 cm

3. Iz zbjega, Branko Kovacevic, 1944., pero i kist na papiru,
21,9 X 15 cm

4. Zbjeg, Frano Simunovi¢, 1944.-1945., tu$ i lavirani tus
na papiru, 18,7 x 23,9 cm

5. Strijeljanje, Frano Simunovié, 1947., akvarel na papiru,
29,7 X 34,5 cm

6. Portreti zatvorenika na Savskoj cesti, Mladen Ivekovi¢,
1942., grafitna i kemijska olovka na papiru, 36,7 x 55 cm
7. Zene Pokuplja, nepoznati autor, 1945., tempera na
papiru, 125 x 88,5 cm

8. Zemlja, Krsto Hegedusi¢, 1929., kombinirana tehnika
na papiru (kolaz, tu§, tempera), 122,5 x 85 cm

9. Predlozak za fresko sliku, Edo Murti¢, 1952., kombinira-
na tehnika na papiru, lesonit (tug, tempera), 88,3 x121cm
10. Skica za fresko sliku, Edo Murti¢, 1953., grafitna olovka
na paus-papiru, 89 x 115 cm

11. Strazar, Kamilo RuZicka, 1944., tempera na kartonu,
97x 68,5 cm

12. Odlazak partizana (skica), Marijan Detoni, 1944., akva-
rel i grafitna olovka na papiru, 40,5 x 62 cm

ZAGREB

Hrvatski povijesni muzej

Zastava slobodnog i kraljevskog grada Koprivnice
Nepoznati autor, 1718.

Svileni damast i rese, vuneni keper, oslik, 107 x 132 cm

ZAGREB

Katedrala Uznesenja BlaZene Djevice Marije, riznica
Dalmatika s prikazom sv. Marka evandelista

Nepoznati autor, 17. st.

Svileni saten i taft, lanena platna, raznobojne svilene niti,
pozlacene niti i titranke, tkalacka, krojacka i vezilacka
tehnika, 121,5 x 125 cm

ZAGREB

Ministarstvo kulture RH, Uprava za zastitu kulturne
bastine

1. Idejni projekt gradnje crkve u Makarskoj, Josip pl. Van-
ca§, 1897., ozalid kopija na papiru, 33 x 50 cm

2. Idejni projekt gradnje crkve u Makarskoj, Josip pl. Van-
ca§, 1897., ozalid kopija na papiru, 32 x 48,8 cm

3. Idejni projekt regulacije Kaptola i okolice, Edo Sen i
Milovan Kovacevi¢, 1935., tu§ na paus-papiru, 60 x 86,5 cm



4. Idejni projekt regulacije Kaptola i okolice, Edo Sen i
Milovan Kovacevi¢, 1935., tus na paus-papiru, 60,5 x 86 cm
5. Idejni projekt regulacije Kaptola i okolice, Edo Sen i
Milovan Kovacevi¢, 1935., tu$ na paus-papiru, 59 x 86,5 cm
6. Idejni projekt regulacije Kaptola i okolice, Edo Sen i
Milovan Kovacevic, 1935., tu§ na paus-papiru, 60 x 87 cm
7. Idejni projekt regulacije Kaptola i okolice, Edo Sen i Mi-
lovan Kovacevi¢, 1935., tu$ na paus-papiru, 86,5x 60,2 cm
8. Idejni projekt regulacije Kaptola i okolice, Edo Sen i
Milovan Kovacevic, 1935., tu$ na paus-papiru, 86 x 60,5 cm
9. Franjevacki samostan i crkva sv. Marije u Lepoglavi,
Studija procelja, Franz Struppy, 1851., kolorirani tu§ na
papiru, 51x 71 cm

10. Natjecajni projekt crkve sv. Cirila i sv. Metoda na Su-
$aku, Prostorna studija, Josip Pi¢man i Josip Seissel, 1931.,
olovka i ugljen na paus-papiru, 56,2 x 86 cm

1. Natjecajni projekt crkve sv. Cirila i sv. Metoda na Sugaku,
Studija unutrasnjosti, Josip Pi¢man i Josip Seissel, 1931.,
olovka i ugljen na paus-papiru, 63,8 x 88,5 cm

12. Mapa Dioecezis Zagrabiensis, Karta Regnum Bosniae,
Croatiae, Dalmatiae, Slavoniae Hung. et Serviae, Johan
Baptista Homann, 1724., kolorirani graficki otisak na
papiru, 52,5 x 60,2 cm

13. Vojna karta, Vojna granica pod podru¢jem grada Po-
Zege, nepoznati autor, 1782., tu$ na papiru, 49 x 73,5 cm
14. Vojna karta, Vojna granica pod upravnim podrudjem
komitata Cernika i Pozege, nepoznati autor, 1782., tu$ na
papiru, 49,5 x 88 cm

15. Stari grad Kostajnica, Milan Signjar, 1867., litografija
na papiru, 17 X 23,2 cm

16. Stari grad Brinje, G. Pieroni, preslik iz sredine 19. st.
prema izvorniku iz 17. st., tu§ na paus-papiru, 11x16,2 cm
17. Stari grad Modrus, G. Pieroni, preslik iz sredine 19. st.
prema izvorniku iz 17. st., tu$ na paus-papiru, 10 x 15,5 cm
18. Stari grad Zvecaj, G. Pieroni, preslik iz sredine 19. st.
prema izvorniku iz 1639., tu$ na paus-papiru, 10,8 x16 cm
19. Novigrad, nepoznati autor, sredina 19. st. prema pri-
jasnjem izvorniku, litografija, 8,5 x 13,5 cm

20. Stari grad Nehaj, Bela Csikos Sesia, 1895., akvarel na
papiru, 12 X 20,5 cm

21. Stari grad Podvrsko, Gjuro Szabo, oko 1913., akvarel
na papiru, 15,5 X 12,2 cm

22. Kapela Sv. Kriza kod Samobora, Branko Senoa, 1913.,
tus na papiru, 21,2 X 25,4 cm

ZAGREB

Ministarstvo vanjskih i europskih poslova RH

1. Alegorija mudrosti, Girolamo Muziano, 16. st., ulje na
platnu, 182 x 134 cm

2. Flora, nepoznati autor, kraj 17. st., ulje na platnu, 147
X 175 cm

3. Bogorodica Pomocnica, nepoznati autor, 19. st., ulje na
platnu, 180 x 124,5 cm

286 | PORTAL ¢ GODISNJAK HRVATSKOG RESTAURATORSKOG ZAVODA ¢ 5/2014

4. Mars i Venera (Adonis i Venera), nepoznati autor, druga
pol. 18. st. (?), ulje na platnu, 14 x 130 cm

5. Parisov sud, nepoznati autor, 18. st. (?), ulje na platnu,
78 x 98 cm

ZAGREB

Muzej suvremene umjetnosti

1. Toledo, Ljubo Babi¢, 1920., kombinirana tehnika na
papiru (akvarel, pastel, gvas, ugljen), 49,5 x 58 cm

2. Kude na periferiji, Fran Simunovi¢, 1938., sepija na
papiru, 16,5 x 15,5 cm

3. Studija akta, talijanska $kola, 1583., crvena kreda na
papiru, 51,5 x 36 cm

4. Skica za Battente, venecijanska $kola, crvena kreda i
grafit na papiru, 16. st., 19,5 x 14,7 cm

5. Alegorijska scena, krug Giambattista Tiepola, 18. st.,
skica za stropni oslik, kombinirana tehnika na papiru
(tus, lavirani tus, tinta), 50 x 45 cm

6. Portret mladica, lombardska $kola, 16. st., kreda na
papiru, 10,5 X 5,5 cm

7. Prosjak, Jacques Callot, pocetak 17. st., bakropis, 14,5
X 9 cm

8. Udvaranje, nepoznati autor, tu$ i grafit na papiru, 30
X 21,5 Cm

9. U¢vriéivanje palisade, Simone Cantarini il Pesarese,
17. st., kombinirana tehnika na papiru (lavirani tu§, tus i
grafit), 20,2 x 29,7 cm

10. Ratnik, Salvator Rosa, pocetak 17. st., bakrorez, 20,2
x 15,6 cm

1. Ratnik, Salvator Rosa, pocetak 17. st., bakrorez, 23,4
X 17 cm

ZAGREB

Strossmayerova galerija starih majstora

1. Sv. Kuzma, Antoniazzo Romano, polovica 15. st., tempera,
pozlata na lipovoj dasci, 93,5 x3 8,6 cm

2. Iskusenje sv. Antuna pustinjaka, Niccolo di Pietro Gerini,
1390.-1400., tempera na dasci, 22 x 32 cm

ZAGREB

Zidovska opdina, Tekstilna zbirka

1. Bijeli parohet, nepoznati autor, 1904., Koprivnica, svileni
damast, pamucno platno, bar§un, vez pozla¢enim nitima,
titrankama i bujonom, tkalac¢ka, krojacka i vezilacka teh-
nika, 123 x 227 cm

2. Meil (inv. br. 3), nepoznati autor i datacija, svileni saten,
pamucno platno, bar§un, vez pozlacenim nitima, titran-
kama i bujonom, vez svilenim nitima, tkalacka, krojacka
i vezilacka tehnika, 46 x 77 cm

3. Meil (inv. br. 441/44-77), nepoznati autor, 1934., pa-
mucno-svileni bar§un, svilena tkanina, pamucni batist,
vez pozladenim i svilenim nitima, kamenje od obojenog
stakla, tkalacka, krojacka i vezilacka tehnika, 47,5 x 85,5 cm



ZRIN

Stari grad Zrin
Kasni srednji vijek / novi vijek

ZVONIMIROVO

Veliko polje

Keramicki, Zeljezni, bron¢ani, kameni i stakleni arheo-
logki nalazi

Prapovijest
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ZUMBERAK

Crkva sv. Nikole biskupa

KoZnati i tekstilni fragmenti iz dva lijesa kripte u svetistu
crkve

Nepoznati autori, razlicite tehnike

ZUMBERAK

Crkva sv. Nikole biskupa
Novi vijek






In memoriam
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Hrvatski restauratorski zavod s tugom se oprostio od dugogodisnjih djelatnika

Irine Sadure i Vlaha Pusti¢a.

IRINA SADURA (1. 12. 1965. — 22. 9. 2014.)

Voda na Kamenu

Ima ljudi ¢ija se prava vrijednost sagleda tek kad odu.
Takva je bila na$a Irina. Tiha i samozatajna, oti$la je
onako kako je i Zivjela — nenametljivo, bez buke. Kraj je
dosao prerano i prekinuo sa zrelo$c¢u ocekivane Zivotne i
profesionalne izazove.

Nakon studija povijesti umjetnosti, etnologije i muzeo-
logije, naizgled nimalo ,glamurozan“ rad u dokumentaciji
HRZ-a zasigurno nije bio njezin prvi izbor, ali s viemenom
su je njezine ljudske kvalitete - savjesnost, preciznost,
strpljenje i blaga narav - oblikovale u izuzetno pouzdanu
i posvecenu konzervatoricu. Posebno prvih, jo§ ratnih
godina, kad su se svi podaci o evakuiranim umjetninama
slijevali u dokumentaciju HRZ-a i istovremeno se prelazilo
na novi digitalni sustav pohranjivanja podataka o gradi,
Irina je u timu konzervatora i restauratora dala izuzetno
vrijedan doprinos.

U sljede¢im desetlje¢ima, odgovornost i suptilnost
pristupa, pronalaZenje inteligentnih rjeSenja i kreiranje
baze podataka, omogudilo je nizu kolega i stru¢njaka brz
ipregledan uvid u golemu gradu pohranjenu u arhivima
Zavoda. Neiscrpna znatiZelja vodila ju je u povijesno-
umjetnickim istrazivanjima, osobito u prikupljanju arhiv-
skih dokumenata koji su precizno dopunjavali faktografije
predmeta koji su se restaurirali u Zavodu. Sustavnim
radom na dokumentiranju bastine Irina Sadura svrstala
se medu brojne marljive, rijetko vidljive kulturne radnike,
uvijek u borbi s vremenom i nestajanjem bastine, ali nedo-
voljno prepoznate u procesu zastite kulturnih spomenika.

Krhka pojava, ali pronicav duh otkrivao je da potjece
iz obitelji zacudnih Zena - baka slikarica, a teta hrvatska

pjesnikinja - obitelji koja je bila njezina snaga i utoc¢iste. U

tako poticajnom okruzenju razvila je vrlo osoban stil koji
je izrazavala smislom za detalj, slaganjem oblika i boja
od najsitnijih svakodnevnih predmeta do osmisljavanja
plakata za izlozbe. Sve je bila igra i istinsko uZivanje u
malim Zivotnim radostima.

Kao $to voda urezuje utore u kamenu, Irina je svojim
kontinuiranim radom dan za danom ostavljala trag za
buducnost; zato i ostaje praznina koju ¢e nama koji smo
je voljeli i radili s njom biti te§ko popuniti.
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VIAHO PUSTIC (1959. - 2014.)

Od samih je pocetaka svojega rada u Hrvatskom resta-
uratorskom zavodu nesebi¢no bio ukljucen u stvaranje
dubrovacke radionice kojoj je i godinama bio voditel;.
Kao vrstan stru¢njak konzervatorsko-restauratorske dje-
latnosti ostvarivao je znatan doprinos u radu dubrovackog
Odjela.

Njegov rad na restauriranju umjetnina poceo je jo$
za studentskih dana na projektima poput dubrovacke
katedrale, KneZeva dvora, Muzic¢ke $kole, dominikanskog
samostana, gdje je suradivao s doajenima restauratorske
struke toga vremena. Dalekih devedesetih pod granatama
je skupljao umjetnine po ranjenom gradu, stvarajudi tako
nukleus buducde radionice, najprije u prostorima samo-
stana Male brace u Gradu, a potom u ljetnikovcu Stay na
Batahovini. Ostvario je mnogobrojne projekte i kontakte
koji su pridonijeli osuvremenjivanju i promicanju struke.
Njegovom zaslugom radionica je dobila vrijedne donacije
i ostvarila mnoge medunarodne suradnje.

Unato¢ bolesti, godinama je radio vrijedno, predano
restauriraju¢i mnogobrojne umjetnine Gradu koji je zaista
volio. Posebna Vlahova ljubav bila je fotografija, podrucje
na kojem je takoder ostvario zapazene rezultate. Njegove
fotografije nalaze se u najvaznijim monografijama povi-

jesti umjetnosti i restauratorskim publikacijama. Dragi Vlaho, ostat ¢e§ zauvijek u nasim pri¢ama, sje-
Nama djelatnicima posebno ¢e nedostajati nas dobri ko- ~ ¢anjima, $alama i mislima.
lega i njegov vedar, dragi duh i spremnost na svaki skerac. Fali§ nam.
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