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Splitska romanicka ikona Gospa od
Znjana: analiticka mapa srednjovjekovnog
slikarstva u Dalmaciji

Zana Matuli¢ Bila¢

SAZETAK: Gospa od Znjana jedna je od najzagonetnijih hrvatskih ikona i jedno od
nekolicine djela najstarijeg splitskog slikarstva. Iako je otkriveno da u svojoj slikanoj
stratigrafiji nosi tri prikaza Bogorodice s Djetetom — njihova kronologija, sheme i sli-
karske tehnike nisu bile istraZene. Projekt je obuhvatio restauriranje ikone te izradu
analiticke mape skrivenih ikonografskih prikaza. Otklanjanje slojeva mladih od 16.
stoljeca provedeno je pod mikroskopom, kao i opti¢ka analitika, mapiranje, uzorko-
vanje i instrumentalno analiziranje slike in situ, dok su sloZeniji analiti¢ki postupci
izvedeni u laboratorijima. Bududi da je razlu¢eno da su prikazi nastali izmedu 12.i
16. stoljeca, ikona je spomenik srednjovjekovnog slikarskog kontinuiteta u Dalmaciji.
U radu se donosi kontekst istrazivanja dalmatinskog slikarstva.
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kao moduli slikanih slojeva, a tako i izvorna optika ostali
nepoznati.” Slijedom toga, cjelovite izvorne stratigrafije
restauriranih slika nalazimo tek na sporadi¢no preosta-

Romanicko slikarstvo u Dalmaciji i nova pitanja
Od osamnaest sacuvanih slika na dasci: ikona, slikanih
raspela i poliptiha iz 12. i 13. stolje¢a u Dalmaciji, odno-

sno najstarijih djela sakralnog slikarstva koja bastinimo
u Hrvatskoj, tek za nekolicinu pouzdano znamo za koju
su crkvu izradene, odnosno u kojoj su od sac¢uvanih ili
nestalih crkava provele izvornu fazu svoje duge i uglav-
nom zagonetne povijesti' (sl. 1). Za njihovo je istrazivanje
ogranicavajuce je i to $to su najveéem broju slika, resta-
uratorskim radovima 60-tih i 70-tih godina, u procesima
njihova otkrivanja te valorizacije i prezentacije izvornih
prikaza, odstranjeni mladi povijesni slojevi ¢ime, naravno
bez namjere i svijesti o tome, isprani i zavr$ni, izuzetno
fragilni i tanki izvorni temperni nanosi zajedno s integrira-
nim lakom, pa su nam njihove cjelovite gradnje izvedene

lim cesticama, unutar kojih se kriju tehnologije nasih
ranih slikarstava, te ih u suvremenoj konzervatorsko-
restauratorskoj povijesnoj reviziji koju promic¢emo ovim
primjerom, a vjerujem da ce obiljeziti novu generaciju
konzervatorsko-restauratorskih radova na slikama iz 13.
stoljeca, moramo pomno detektirati pod mikroskopom i
jos pazljivije analizirati, prethodno otklanjajuéi opsezne
restauratorske slojeve votano-smolne smijese,’ lakova i
uljenih retu$a kako bismo slikama vratili §to vise sacu-
vane autenti¢nosti i izvornog optickog efekta.

Tri slike iz grupe na kojima je restauracijama istih
godina prezentiran sloj iz 13. stoljeca ispod kojega kriju
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1. Ikona Gospa od Znjana nakon demontaZe s oltara crkve 1964.
godine (fototeka KO Split, snimka: D. Domanci¢, 1964.)

Our Lady of Znjan icon after removal from the church altar in 1964
(KO Split Photo Archive, D. Domanci¢, 1964)

starije cjelovite slojeve, su Gospa od Znjana te dvije zadar-
ske Bogorodice s Djetetom, prva iz katedrale, a druga iz
crkve sv. Simuna.* Sigurno je da njihovi skriveni slojevi,
neosteceni mehanickim c¢iscenjima, pripadaju starijem
dobu te bi upravo one trebale biti u fokusu istrazivanja
zaletaka slikarstva na dasci na isto¢noj jadranskoj obali.’
Sve tri ikone bile su pocetno osnovno istrazene u okviru
povijesno-tehnicke studije Cristine Thieme, koja je ovdje
temeljni orijentir za cijeli opus slika te koju sada nado-
punjavamo u okviru novih mogucnosti koje se otvaraju
konzervatorsko-restauratorskim istrazivanjima nove
generacije uz uklju¢ivanje njihove sustavne analitike u
poveznicama.’ Gospa od Znjana prva je medu njima na
kojoj cjelovito dokazujemo najstariji sloj slike, premda
je on otkriven i dijelom prezentiran unutar velikih sondi
otvorenih mehanickim postupcima u restauraciji 1964.
godine, ¢ime su te plohe, nazalost, bitno ostecene (sl. 3).
Razlog nije bio povr$an restauratorski rad, ve¢ nedostatak
optickih pomagala kojima je jedino mogucde izvesti ciljana
i kompleksna otklanjanja izabranih slojeva. Ostatak slike
tada nije bio do kraja istraZzen ni u oblikovnom niti u
tehnickom smislu pa su u okviru studije Cristine Thieme
doneseni prvi prijedlozi o obliku skrivenih prikaza te prva
stratigrafska analiza.” Ono §to sada dokazujemo revizijom

2. Mapiranje to¢aka in situ analiza i uzorkovanja slikanog sloja
(arhiva HRZ-a, snimka: P. Gamulin, 2019.)

Mapping the points of in situ analysis and sampling of the painted
layer (HRZ Photo Archive, P. Gamulin, 2019)

toga prijedloga drugacije su posloZeni povijesni slojevi i
tijek izmjena ikonografske sheme, uz prijedlog defini-
ranog izgleda prve slike. Time je cjelovito utvrdeno da
njezin materijalni sklop, koji je u stvarnom, danasnjem
prikazu, odnosno stanju, kolaz koji ¢ine tri sacuvane povi-
jesne faze ikone u vremenu od 12. do 16. stoljeca, u stvari
otvorena analiti¢ka mapa srednjovjekovnog dalmatinskog
slikarstva (sl. 2).

Opsezna i prijelomna povijesno-tehnicka studija o
trogirskom poliptihu iz 2007. godine u okviru koje je
napravljen prvi takav katalog slika 13. stoljeca, pa tako i
temelj nove sinteze, donosi nam podatke koji ga svrsta-
vaju medu klju¢na i najbolje o¢uvana djela 13. stolje¢a na
dasci u Europi. Prvi se put donosi mikroanatomija jedne
dalmatinske romanicke slike, s detekcijom i interpretaci-
jom koristenih materijala i tehnika izrade te s kontekstom
i izvornim mjestom (glavnim oltarom trogirske kate-
drale), a u tehnickom aspektu kontekstualiziranom u
okvire umjetnosti Mediterana i u relaciji sa spoznajama
o njegovu romanickom slikarstvu. Zahvaljujudi svemu
tome, poliptih, osim po pitanju autora, ne spada u nave-
dene nepoznanice. On je, naime, gotovo potpuno sacuvao
svoju izvornu slikanu opnu, zajedno s lakom preko kojega

vev £ .

je u 15. stoljecu nanesen novi, bez prethodnog ¢ig¢enja.*
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3. Detalj sonde otvorene 1964. godine (arhiva HRZ-a, snimka: G. Tomljenovi¢, 2018.) i isti detalj u RTG pogledu u strukturu slojeva (arhiva

HRZ-a, snimka: C. Heideger, 1997.)

Detail of the probe opened in 1964 (HRZ Photo Archive, G. Tomljenovi¢, 2018) and the same detail using X-ray imaging of the layer

structure (HRZ Photo Archive, C. Heideger, 1997)

Tim svojstvima, zajedno s objavljenom studijom (doduse,
samo na njemackom), on je temelj i putokaz nastavku i
prosirenju tehnickih istraZivanja najranijeg dalmatinskog
slikarstva na dasci, koja su u meduvremenu dopunjena
s jo§ sedam primjera, od kojih su splitski okupljeni oko
ikone Gospa od Znjana, &ije su istraZivanije i restauracija
dovrseni 2020. godine.” Oni se nastavljaju projektom
Gospe od Karmela iz hvarske katedrale koja je jedna od
najznacajnijih karika romanic¢ko-bizantskog slikarstva
u Dalmaciji."’

Cinjenica je, naime, da su Trogir i Split u 13. stoljecu
bili obalna Zari$ta romanickog stila, nakon $to je Zadar
razru$en 1202. godine u Cetvrtom Krizarskom ratu. Zadar
se od tog trenutka usmjerio na oporavak arhitekture u
¢emu je, da samo spomenemo, ponovno nadmasio sve
obalne gradove nizom inovacija, dok se romanicki cvat
slikarstva postignut u tom gradu u 12. stolje¢u morao
prigusiti, odnosno dalje razvijati na drugim mjestima,
juznije, gdje su se za to stvorile idealne okolnosti."

Zadarska raspela iz 12. — 13. stoljeca svakako moraju
biti nag bududi istrazivacki fokus, ali i dvije zadarske ikone
koje najvjerojatnije pripadaju istom razdoblju, odnosno
njihove drvene ploce zajedno s prvim, skrivenim prika-
zima. Nastavak istrazivanja trebao bi razjasniti je lii u
kojem opsegu postojala zadarska slikarska radionica,
najstarija u Dalmaciji za koju postoje indikacije i grupa
dokaza."” Usporedbe toga slikarstva sa splitskim otkriti
¢e nam, nesumnjivo, mno$tvo novih podataka o konti-
nuitetu najstarijeg slikarstva u Dalmaciji, onoga koje se
razvijalo u njezinim urbanim sredi§tima.

Tehnicko istrazivanje drvene plastike'” i slikarstva
donosi nam, prvi put za Split, utvrdene nacine pripreme

drvene podloge i oslikavanje nanosima tempere smije-
Sane paletom pigmenata i veziva, s pomno kreiranim,
odnosno izabranim slikarskim receptima i na¢inima
njihove primjene, ¢ime moZemo utvrditi kori§tenje sve
tri poznate povijesne tehnike tempernog slikanja: tzv.
suhu (proteinsku), zatim emulzijsku te masnu temperu,
ali i uéi u anatomiju njihova nano$enja, iz sloja u sloj
niza slikarskih poteza u kojima su bile razli¢ite kompo-
nente i udjeli pigmenata, bojila i veziva, sve do zavr$nog
premaza."* Uz to, ukupno su utvrdene ¢ak tri varijacije
krizografije apliciranjem listica dragocjenih metala, i to
od najstarije poznate tehnike aplikacije kositrenog listica
do razvijenog modela pozlac¢enog kositrenog listi¢a koji
na vise primjera u Zadru, Trogiru, Hvaru i Splitu u 13.
stolje¢u. Obje tehnologije pripreme i primjene opisuje
Cennini," ali su poznate i koristene daleko ranije te
ih ve¢ opisuje Heraclius u 4. i Teofil u 12. stoljecu."
Utvrden je i za sada jedini poznati primjer aplicira-
nja srebrnog listic¢a u funkciji krizografije na plastu
najstarijeg prikaza ikone Gospa od Znjana, $to je tako-
der arhai¢na tehnologija ukragavanja svetih draperija u
slikarstvu'’ (sl. 4). Po svemu, splitska bi ikona Gospa od
Znjana, odnosno njezin najstariji ikonografski prikaz,
mogla biti najstarija slika u Splitu te bi mogla pripadati
grupaciji za sada nedokazanog opsega slika iz 12. stoljeca
u Dalmaciji koji se, vjerojatno, naslanja na onda$nje
zidno slikarstvo, koje je gotovo nestalo.'® Na to upucuje
izvorna ikonografska shema Hodigitrije, grafizam u slika-
nju slican zidnom slikarstvu 12. stoljeca, okrunjeni Krist
u narudju Bogorodice, crvena pozadina slike, tamniji
i plo$niji inkarnat od ostalih ikona (odsustvo svjetlo-
snih linija), rasko$ni oslik draperija, upotreba kalcita u
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4. Krizografija drugoga prikaza ikone, 3D PIXE, nano-CT i SEM-EDS kositrenog listi¢a (arhiva HRZ-a, snimke: M. Jelin¢i¢, S. Fazini¢, D.
Jozi¢, T. Zubin Ferri i Z. Matuli¢ Bilag)

Chrysography of the second depiction of the icon, 3D PIXE, nano-CT and SEM-EDS imaging of the pewter leaf (HRZ Photo Archive, M.
Jelin&i¢, S. Fazini¢, D. Jozi¢, T. Zubin Ferri and Z. Matuli¢ Bila¢)

5. Tri romanicke ikone i tri slikana romanicka raspela u Splitu (arhiva HRZ-a i fototeka KO Split, snimke: P. Gamulin, J. Kliska, Z. Ba&i¢ i Z.
Alajbeg)

Three Romanesque icons and three painted Romanesque crucifixes in Split (HRZ Photo Archive, KO Split Photo Archive, P. Gamulin, J.
Kliska, Z. Bai¢ and Z. Alajbeg)

podlozi te upotreba proteinskog veziva uz minimalni  povijesnoumjetnickih istraZivanja zaokruzila su dalma-
udio ulja. tinski slikarski opus na dasci otkrivanjem izvorista

Osim drvene plastike koja, iako o¢uvana in situ, nosi  nastanka, odnosno utjecaja unutar mediteranskog bazena,
cijeli niz drugacijih nepoznanica, prethodna desetljeCa  te, prije svega, pravaca kojima se slikarstvo §irilo iz
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6. Detalj Gospe od Znjana, Gospe od Sustipana i Gospe od Zvonika (arhiva HRZ-a, snimke: G. Tomljenovi¢, |. Kliska i Z. Alajbeg)
Details of the Our Lady of Znjan, Our Lady of Sustipan and Our Lady of Zvonik icons (HRZ Photo Archive, G. Tomljenovi¢, ). Kliska and Z.

Alajbeg)

svojih prapocetnih izvora u Maloj Aziji, gdje su ocuvani
najstariji sakralni primjerci slika na dasci,” i to direk-
tno, morskim putovima s istoka (Grcka, Cipar), ili preko
Apulije, Lombardije, Toskane ili Venecije, kuda su ujedno
putovali i umjetnici sa svojim $ablonama, pigmentima,
receptima i individualnim vjestinama svoje kreacije —
tehnologijama koje su, zapravo, bile njihovi rukopisi i
ugradeni potpisi. Edward B. Garrison to slikarstvo, po
opisanim grupacijama smjesta unutar $ireg pojma Adria-
tic school,” Kruno Prijatelj razvija tezu o kontinuitetu
Dalmatinske slikarske $kole od 13. do 15. stol]'ec'a,21 dok
Cvito Fiskovi¢, otkrivéi i inicirajudi restauriranje veéine
splitskih djela, razvija tezu o Splitskoj slikarskoj skoli za
uzu grupaciju od Cetiri romanicke slike, ¢ime uspostavlja
temelje istrazivanja koje ovdje slijedimo, a kojem pripa-
daju tri ikone i tri slikana raspela: Gospa od Zvonika, Gospa
od Sustipana, Gospa od Znjana te raspelo klarisa, sv. Kriza
isv. Luke (sl. 51 6).

U multidisciplinarnoj analizi djela, koja su redovito
bitno izmijenjena u odnosu na izvorni izgled, nije se
moglo koristiti povijesnoumjetnicke alate u punom
smislu i neovisno konzervatorsko-restauratorskim otkri-
¢ima i interpretacijama, pa je tako bila neizbjezna ovisnost
o stupnju razvoja i dometu mlade struke koja je u Splitu
zazivjela 1954. godine i prva desetljeca provela u savla-
davanju elementarnih vjestina i metodologija.”* Procese
otkrivanja slika najjasnije mozemo predociti kroz poje-
dinacne studije Ljube Karamana, Grge Gamulina, Cvite
Fiskovica, Ive Petriciolija, Krune Prijatelja, Joska Belama-
ri¢a i Zoraide Demori Stanici¢, koje su pisane uz pracenje
procesa restauriranja slika, odnosno u zakljucku toga
procesa, dok su se za prve sinteze uvijeti stekli 80-ih
godina, najprije objedinjeni u okviru Gamulinovih kata-
loga, a zatim na izlozbom s katalogom Igora Fiskovica
Romanicko slikarstvo u Hrvatskoj.”’

Razmatrajudi sve dosada$nje poveznice, danas za dio
slika moZemo pouzdano utvrditi da nisu narucene iz nekih
od prekomorskih umjetnickih sredista, ve¢ da su, vjerojatno,
s obzirom na to da nose znacajke autohtonosti, nastale u

okvirima nesumnjivo umjetnicki zivahnih srednjovjekov-
nih komuna uzduz jadranske obale, u kojima se spominju
. . . v . 24
imena slikara, ali naZalost, ne uz konkretna djela.

Smijernice

Sve relevantne stru¢ne studije o srednjovjekovnoj sakral-
noj umjetnosti uvjeravaju nas da su u to doba arhitektura
iliturgija ¢inile jedinstvo te da su se djela na dasci pomno
krojila po oblicima i mjerama apsida i oltara koji su
pak bili u kompaktnom skladu s arhitekturom crkava
iizvorima svjetla u interijeru, pa su veli¢ine raspela i
ikona, sasvim sigurno, jedni putokazi pomocu kojih se
moze odrediti kakvoj su (i mozda kojoj) crkvi i sveti-
Stu slike pripadale. Nijedna takva cjelina nije sa¢uvana,
ni kod nas niti u Europi,” a nije sa¢uvan ni mali dio
nekada$njeg korpusa slika na dasci, dok je broj sacu-
vanih crkava znatan. Naravno, arhitektonska oprema i
inventari mijenjali su se kontinuirano te su u nekom
trenutku, usko povezanom sa §tovanjem, stanjem slika
i s direktivama novih nadbiskupa uskladenih s liturgij-
skim promjenama papinske crkve, s oltara i iz svetista
izbadene potamnijele, raspuknute, o$tecene slike. Ako se
nisu mogle adekvatno obnoviti i vratiti u kult, te su slike
po kanonskim propisima spaljene ili dalje koritene kao
drvena grada istih, moderniziranih sakralnih prostora, s
obzirom na to da nisu smjele biti profanizirane.” Sto su
slike bile tehnicki kvalitetnije izradene i dublje utkane
u bilo $tovanja, to su dulje odolijevale; visekratno su
obnavljane, reparirane, uz pokrivanje zavjetnim daro-
vima, a od 16. stoljeca i pozlacenim okovima, postajuci
trajna liturgijska bastina koja se premjestala u skrive-
nije kutove mracnih prostora ili ugradivala u nove oltare
te su tako iz stoljeca u stoljece sa¢uvana kao mala ¢uda
kontinuiranog $tovanja te kao neprocjenjivi svjedoci vre-
mena koje danas pokusavamo shvatiti kao najsloZenije
mogude kompozicije srednjovjekovne materijalnosti.
Njihovi tehnicki i tehnoloski dometi donose mnostvo
dokaza o stupnju razvoja malih dalmatinskih komuna
koje bi, po dana$njim mjerilima, bile tek manje op¢ine



7. UV mikropresjeka proteinskog i uljno-smolnog laka prvoga
prikaza i FTIR-FPA imaging s dokazom kemijske strukture slojeva
(arhiva HRZ-a, snimka: S. Zimbuhl, 2018.)

UV microsection of protein and oil-resin varnish of the first
depiction, and FTIR-FPA imaging with evidence of the chemical
structure of the layers (HRZ Photo Archive, S. Ziimbuhl, 2018)

8. Mapa slikanih slojeva, debljina nanosa u uzorku 23769 (arhiva
HRZ-a, snimka: M. Jelinci¢, 2018.)

Map of painted layers, layer thickness in sample 23769 (HRZ
Photo Archive, M. Jelinci¢, 2018)

s nekoliko tisuca stanovnika, a bile su mikrouniverzumi
ondasnjeg svijeta. Slike na dasci koje bastinimo, premda
su kroz svoju dugu povijest bile podvrgnute raznolikim
i ¢esto mnogostrukim intervencijama, koje su u nekim
slucajevima gotovo prekrivale cjelovite prikaze, ipak
su oc¢uvale (osim kod tri primjera cjelovito preslikanih
djela), kao da su zaledene u vremenu, slike rastvorenih
pogleda svetih osoba koje su za nase davne sugradane
imale gotovo zivotnu vaznost. U bilo kojem od sacuvanih
povijesnih oblika i prikaza, slike kriju direktan odgovor
na mnoga pitanja koja danas postavljamo, a da toga u
punom smislu jo§ nismo svjesni.
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Split je u 13. stoljecu bio manji od Zadra i Dubrovnika,
veli¢ine Sibenika ili Trogira i imao je oko 5000 stanov-
nika.” Osloboden bizantske uprave i otvoren za nova
umjetnicka strujanja, prozivio je svoje najproduktivnije
stoljece kreirajudi i veliki broj djela slikarstva na dasci
koja su, iako su sacuvana samo tri slikana raspela i tri
ikone te djela polikromirane plastike u splitskoj katedrali,
jedan od znacajnijih korpusa takve umjetnosti u danas-
njoj Europi. Takve nam okolnosti daju za pravo uporno
dokazivati autohtonost sa¢uvanih djela.

U gradu je za 13. stoljece poznato gotovo 25 sakralnih
interijera, odnosno crkava, i svaka od tih crkava morala
je imati vise oltara, stoga i oprema u koje spadaju i slike
na dasci.”® Najvjerojatnije je da ikone koje su do danas
sa¢uvane, pripadaju onima koje su bile kontinuirano
Stovane, dok su raspela vjerojatno o¢uvana ondje gdje su
se s trijumfalnih lukova ili greda spustila na oltar, kao u
crkvi sv. Kriza u splitskom Varosu ili crkvi sv. Mikule na
kojima su sac¢uvana raspela sv. KriZa i sv. Luke (nazvana
po tim crkvama, premda nije sigurno i potje¢u li iz njih),
odnosno onda kada su postala predmetom $tovanja, a ne
samo dijelom ikonografske kompozicije svetista.” Velikih
slikanih raspela je, naime, moralo biti manje jer se nisu
izradivala za kapele i manje crkve, a njihovim je spusta-
njem veliki dio postao visak.

Istrazivacki potencijal ikone sa Znjana

Medu sac¢uvanim slikama, ikona Gospa od Znjana povi-
jesno je najkompleksnija, time i najzagonetnija jer u
svojim slojevima nosi tri srednjovjekovna prikaza, uz do
sada nepoznatu ¢injenicu da su sva tri izvrsno sac¢uvana
i da jo§ uvijek nose sve tanu$ne slojeve svojih temper-
nih slikarstava, pa i uljeno-smolni lak prvog i drugog
prikaza, uz onaj detektiran na istodobonom trogirskom
poliptihu, a na¢i ¢emo ih medu najstarijim poznatim
receptima slikarskih tehnologija (Heraclius, Theophi-
lus, Le Begue MS, Fra Dionisio, Bolognese MS, Lucca
MS...)* (sl. 7). Zbog relativno malog vremenskog raz-
maka u kojima su prikazi nastali (stolje¢e izmedu prvog
i drugog, te dva stoljeca izmedu drugog i treceg), a i
zbog nanosenja kasnijih, djelomic¢nih slikarsko-restau-
ratorskih bojenih premaza, ikona je kompaktno sac¢uvala
kompleksne strukture slikarskih slojeva od podloge do
laka sa svim nanosima gradnje (ukupno 15 detektiranih)
¢ime predstavlja najbogatiju istraZzenu riznicu srednjovije-
kovnih slikarskih tehnologija koju imamo u Hrvatskoj,
a rijetkost je i u europskim okvirima, barem prema
onome §to je do sada objavljeno u literaturi te prema
konzultacijama sa stru¢nom zajednicom. Konzervira-
nje i restauriranje takvog povijesnog sklopa zahtijevalo
je koncipiranje sasvim novog oblika rada koji se moze
definirati kao analiti¢ko restauriranje, s obzirom na to
da je njegov pocetak, svaka faza, pa tako i prezentacija,
definirana sukcesivnim istrazivanjem njezine slikarske
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9. FTIR-FPA imaging, analize veziva u cijeloj okomitoj strukturi slikanih slojeva (arhiva HRZ-a, snimka: S. Ziumbuhl, 2020.)
FTIR-FPA imaging, binder analysis in the entire vertical structure of painted layers (HRZ Photo Archive, S. Ziimbuhl, 2020)

tehnologije uz izradu analiticke mape koja objasnjava
i rekonstruira svaki od njezinih prikaza, i dalje ostaju
sacuvani na slici (sl. 8 — 10). IstraZena je i povijesna puta-
nja slike, svaka je faza dovedena u vezu s pojedinim
prikazom ¢ime se rekonstruira njihov cjeloviti povije-
sno-arhitektonski i slikarski kontekst. Takav pristup, koji
mozemo definirati kao multidisciplinarno istrazivacko
restauriranje, omogudava o¢uvanje zate¢ene materijal-
nosti slike, njezino djelomi¢no redefiniranje u svrhu
uskladivanja sastavnica prezentacije slike te izdvajanje
podataka i gradnju virtualnih slika skrivenih prikaza
uz izradu tehnicke mape koristenih pigmenata i veziva,
njihovih udjela u gradnji desetaka nanosa i utvrdivanje
izvornih recepata i slikarskih tehnologija toga doba, pa
tako i likovno-tehni¢kog potpisa umjetnika, koji dalje
mozemo pokusati slijediti tragovima sli¢nih istraziva-
nja u okvirima ostalih mediteranskih zemalja i njihovih
analiticko-restauratorskih praksi.

Kako bi se mogla provesti osmisljena metodologija
rada, s obzirom na to da se zbog veli¢ine slike nije mogla
napraviti njezina rendgenska projekcija u tri pravca
(CAT),” a ¢itanje plonih rendgenskih snimki limiti-
rano je opseznom upotrebom pigmenata na bazi atoma
metala u zadnjem sloju — cinober (Ziva), minij (olovo) i
olovna bijela - bilo je potrebno pod stereomikroskopom,
s povr§ine odstraniti opsezne slojeve vostano-smolne
smjese, lakova i uljenih retusa iz 1964. godine. Takoder
su detektiratirane i razlucene sve povijesne faze, te su i
vizualizirane spajanjem otvorenih tocaka i linija crteza,
koji je izveden crtanim dokumentiranjem direktno na slici
preko folije, a i§¢itavan kroz pukotine i o$tecenja te po
potrebi otvaranjem mikrosondi. U naizgled opcoj ispre-
mijesanosti slojeva, razluditi i grupirati izvorne slojeve
prva tri prikaza od ostataka bojenih premaza mladih od
16. stoljeca, odstraniti ih te prezentacijom slike umiriti
zateCenu kompoziciju, koja je kolaZ prve tri povijesne faze
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10. Mapiranje slojeva nakon otklanjanja restauratorskog sloja iz 1965. godine (arhiva HRZ-a, snimke: V. Desnica, 2019.)
Mapping of layers after the removal of the 1965 restoration layer (HRZ Photo Archive, V. Desnica, 2019)

ikone velikim dijelom zadan ranijom restauracijom, bio je
naizgled zadatak bez kraja u detektiranju i sagledavanju
njihovih medusobnih grani¢nih linija te je proces trajao
mjesecima. Od izdvojenih podataka, nastalih promatra-
njem mikrolakuna i otvaranjem mikrosondi, analitikom
in situ, odnosno izdvajanjem i obradom mikrouzoraka,
sloZena je kronoloska mapa koja dokazuje kontinuitet
slikarstva na splitskom podrudju od nastanka slike u
12. do nastanka treceg prikaza u 16. stolje¢u, odnosno
obuhvacden je razvijeni i kasni srednji vijek u Dalmaciji
na istom djelu. To dokazujemo, osim za prvu sliku za
koju nismo usposlavili paralele, poveznicama s ocuva-
nim slikarstvima iz ostalih dvaju razmatranih stoljeca.
Istrazivacki potencijal slike krije se u ¢injenici da su ne
samo izvorni sloj nego i dva kasnija, izveli visoko kvali-
tetni slikari koji su bastinili sloZenu slikarsku tehnologiju
i stil svoga vremena, ali su pred sobom, kao uzore, imali
druga Ziva djela iz vremena po kojima su mozda krei-
rali slike. Cinjenica jest da je drugom obnovom, koja je
obuhvatila relativno mladu sliku, ikonografska shema
izvornog prikaza promijenjena iz Hodigitrije u Glykofi-
lousu. To nam govori o mogucoj prenamjeni, prekidu
kontinuiteta §tovanja, a mozda i o promjeni oltara i crkve.”
Treca se u ¢jelini nadovezala na drugi prikaz u cilju revita-
lizacije i moguce je da je pri tome uzela odbacenu ikonu
jer pri obnovi nije sacuvala klju¢nu komponentu $tova-
nja — tablicu s natpisom u Isusovoj ruci. To §to je slika

transferirana na novu dasku, pri ¢emu je na novoj izra-
dena bogata i jedinstvena aureola u tehnici pastiglie”’,
govori nam da je i treca obnova zahvatila odbacenu sliku
u njezinoj novoj revitalizaciji, i mozda novom kultu, pri
¢emu je naglageno ocuvala i imitirala njezinu arhai¢nost,
htiju¢i mozda naglasiti njezino dugo trajanje. Mladi pak
slojevi odrazavaju svojstva klasi¢nih obnova slike, imiti-
rajuci njenu oblikovnost i kolorizam, svjedoce¢i tako o
trajanju na jednom mjestu od 16. do 19. stoljeca, kada je
ugradena u novoizgradenu crkvu Gospe od Znjana 1885.
godine, gdje ju je 1964. godine otkrio Cvito Fiskovié.

Da bismo razludili procese nastanka i izmjena ove
riznice podataka, u fokusu je istrazivanja bilo i utvrdiva-
nje starosti zatecenih grupa slojeva, odnosno intervencija.
Procese i rezultate izrade multidisciplinarne analiticke
mape objavljujemo kroz dvije studije, od kojih je prva,
koja govori o povijesnoj putanji ikone, njezinoj ikono-
grafiji i istraZivatkom potencijalu upravo objavljena,*
a druga se razvija se u ovom radu, o ¢emu se detaljnije
govori kroz 13 manjih poglavlja u nastavku.

Detekcija i odstranjenje restauratorskog sloja iz

1964. godine

Pregledom i snimke povr$ine ikone uz pomo¢ ultra-
ljubicaste flurescencije (UV fluorescence) i infracrvene
reflektografije (IR reflectography) te pregledom povrsine
pod mikroskopom dokazano je da zateceni restauratorski
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11. Gospa od Znjana, zate¢eno stanje, VIS, UVF i IRR (arhiva HRZ-a, snimke: G. Tomljenovi¢, 2018.)
Our Lady of Znjan, condition before conservation, VIS, UVF and IRR imaging (HRZ Photo Archive, G. Tomljenovi¢, 2018)

sloj predstavlja gustu barijeru shvacanju prezentiranog
kolaza povijesnih faza slike koji je inputom studije iz 1965.
godine predstavljen kao njezin romanicki sloj sa sondama
u stariji sloj slike datiran u 12. stoljece” (sl. 11 i 12). Kako
bi se mogla sagledati svojstva zatecenih slikanih ploha,
s povrsine je trebalo odstraniti dva sloja laka s opsez-
nim uljenim retu$ima koji bitno prelaze rubove lakuna
te vo§tano-smolnom smjesom koja je bila postavljena
u neravnomjernim nanosima radi konzervacije povr-
§ine i strukture, a bila je rutinska metoda rada za ono
doba te je ovdje nanesena bez stvarne potrebe s obzirom
na to da je slikani sloj bio stabilan. Smjesa je zapunila
lakune, pukotine, $ire krakelire na nizu mjesta zalaze¢i u
zra¢ne mikrodzepove medu slikanim slojevima. Kako bi
se izvorna optika slike mogla restaurirati, uz utvrdivanje
autenti¢nih veziva, bilo je potrebno otkloniti smjesu bez
ostataka. Zbog hrapavosti povrsine i izraZene reljefnosti
moralo se koristiti otapalo u tekué¢em obliku te proces izve-
sti pod UV snopom svjetla i stereomikroskopom. Deblji
nanosi laka i voska zajedno su odstranjeni skalpelom, a
ostatci na hrapavim strukturama mekanim tamponima
s otapalom, takoder pod mikroskopom. Transferom ota-
pala u vosak natopljenim tamponima vate, gdje su ostajali
do su$enja, oni su iz rupa od ¢avala i dubljih pukotina
uklonjeni bez ostataka.

Datiranje te CiScenje zlatne pozadine i aureole izradene
u tehnici pastiglia

Godne 1964. odstranjen je trostruki premaz prahom
metalnih legura u vezivu s glatkih i izbo¢enih ploha poza-
dine i aureole, ali je preostao u svim udubinama i na

12. Rendgenska snimka ikone Gospa od Znjana prije
konzervatorsko-restauratorskih radova 2018. godine (snimka: C.
Heideger, 1999.)

nizu mjesta na povrsini i rubovima slike. Preko su bila X-ray imaging of the Our Lady of Znjan icon before conservation in

nanesena dva sloja laka koja je trebalo otkloniti sa zlata 2018 (C. Heideger, 1999)
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13. Tri sacuvana povijesna sloja ikone Gospa od Znjana (u realnom crtezu) i prijedlozi virtualnih rekonstrukcija njihovih ikonografskih
prikaza (crtez: Z. Matuli¢ Bilag; virtualne prijedloge izradili: Z. Matuli¢ Bila¢ i M. Culi¢)

Three preserved historical layers of the icon of Our Lady of Znjan (in a realistic drawing) and suggestions for virtual reconstructions of
their iconographic representations (drawing: Z. Matuli¢ Bila¢; virtual reconstructions: Z. Matuli¢ Bila¢ and M. Culi¢)

pa je pri tom kompleksnom ¢iscenju koristen skalpel
pod mikroskopom uz visekratno omeksavanje ciljanog
sloja poliakrilatnim gelom® te, mjestimi¢no, tampon s
otapalom (etil-acetat).” Vogtano-smolna smjesa na slici
nanesena je 1964. godine, prije retusa i lakova, pa je ona
bila tanka barijera kod c¢i$éenja, ¢ime je olak$ano otkla-
njanje laka, ali ne i metalnih preslika.

In situ opticka analitika te instrumentalna mjerenja
izabranih tocaka povrsine slike

Otvaranjem zatecene slikane povrsine vidljivom svjetlu
omoguceno je povrsinsko ¢itanje njezine stratigrafije koja

je zbog niza o$tecenja u svim slojevima, refleksija nje-
zine okomite povijesno-tehnicke strukture, koju obi¢no
najjednostavnije i najto¢nije sagledavamo preko mikro-
presjeka. Svojstva povrsine pokazala su da je za takvu
analizu klju¢no pronaci one tocke koje sadrze cjelovite
module povijesnih struktura svakog sloja, i to na svim
koloristickim sekvencama. Da bi se tako nes$to utvrdilo,
bilo je bitno do detalja upoznati povrsinu, izvesti analize
vidljivih podloga i pigmenata, odnosno boja, kako bi se
broj potrebnih destruktivnih analiza sveo na najmanju
mogucu mjeru s ciljem potpunog shvacanja slojeva. Nakon
izbora to¢aka koje su klju¢ shvacanja komplicirane mikro
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geografije slike, in situ su analizirane 52 tocke podloga i
boja, a rezultat se u cjelini poklopio sa zaklju¢cima koji su
nastali mikroopti¢kim promatranjem povr$ine.” Daljnje
je istrazivanje bilo moguce tek nakon otklanjanja tragova
preslika mladih od 16. stoljeca, koji su bili unutar lakuna
trecega sloja slike, ali i na drugim manjim sekvencama te
preko Isusovog himatona, gotovo u cjelini. Tek su nakon
toga izabrane relevantne Cestice za uzorkovanje i izradu
mikropresjeka s ciljem provjere i dopune zakljucaka o
stratigrafiji slike.

Detektiranje relevantnih mapa slojeva, njihovo
mikroopticko i instrumentalno Citanje

Uzorkovano je 14 okomitih presjeka slojeva te su izra-
deni mikropresjeci uz ciljanu identifikaciju pigmenata i
veziva u slojevima koji su ostali nepoznanica, a pomocu
analiza SEM/EDS i EDS/BSE, pFTIR, pXRF, uXRD i 3D
PIXE, mape koje su dokazale i nadopunile zakljucke o
koristenim pigmentima u svakom od slojeva prethodno
izvedenih XRF in situ detekcijom. Za dva uzorka napravljen
je FTIR-FPA imaging te su utvrdena veziva kroz cijeli sloj.

Interpretacija granicnih linija crteza ikone u relaciji s
ikonografskim shemama

Ve je primijeceno da se ikonografska shema Gospe od
Znjana razlikuje od ostalih dviju splitskih ikona koje
su prikazane u shemi Glykofilouse.” O tome sam napi-
sala analizu u prvoj studiji zakljucujudi da je Bogorodica
preslikana po svojim starijim obrisima, pa je Dijete iz
stare sheme Hodigitrije ka novoj shemi, po kojoj svoje
lice naslanja na Bogorodic¢ino, moralo napraviti snazniji
pokret prema njoj koja je ostala stati¢na. Novi prikaz u
svojoj shemi zato nosi znacajke oba prikaza, $to je utvrdila
Zoraida Demori Stanici¢, a kako je jednako i s Bogorodi-
com iz zadarske crkve sv. Simuna, moZemo pretpostaviti
da i njezin izvorni prikaz takoder izlazi iz povijesno naj-
starijih ikonografskih shema Hodigetrije. Kod Gospe od
Znjana daska je bila vi$a nego $to je danas za oko 23 cm,
a izvorno mozda jo§ vi$a, te je imala crvenu pozadinu, a
nakon transfera u 16. stoljecu, lik Bogorodice prosiren je
za oko 2 cm sa svake strane preko rubova spoja s novom
polimentiranom gipsanom preparacijom. Skradena je
1885., da bi sjela u drveni retabl iz prve polovice 17. sto-
ljeca, koji je za nju nabavljen i koji je i danas u crkvi,"
dok je ikona nakon zahvata 1965., prebac¢ena u Riznicu
splitske katedrale gdje je i danas izlozena.

Preklapanje RTG snimaka iz 1964. i 1997. i njihovo
novo (itanje

Rendgenske snimke ikone potaknuo je Cvito Fiskovi¢ 1964.
godine, ¢im je sondiranjem uodeno postojanje starijih
slojeva.” Takoder, na snimkama je vidljivo da je sondira-
njem bitno ostecena povr§ina izvornog sloja slike koji je
prezentiran, vidljive su zate¢ene drvene letvice i model

spajanja, a i niz mikrodetalja koji nadopunjavaju danas-
nji pogled. Rendgenske snimke iz 1997. godine boljeg su
formata i o$trije, ali im nedostaju odstranjene zone te je
jedino preklapanjem moguce donijeti cjelovite zakljucke
o strukturi ploce i slikanih slojeva (sl. 12).

Virtualna rekonstrukcija temeljem crteza i detektiranih
pojavnosti boje

Temeljem izradenih crteza u omjeru 1 : 1 zakljuceno je
da se najvedi dio sva tri prikaza moze s velikom sigurno-
$¢u rekonstruirati virtualno, uz pomoc¢ mikrosondiranja
odgonetnuti preostale enigmati¢ne komponente slike.
CrteZi su izradeni pod stereomikroskopom koristedi tri
formata flomastera (0,1, 0,31 0,5 cm), te su skenirani kao
temelj za izradu idealnih cjelovitih vizualizacija u infor-
mati¢kom programu® (sl. 13).

Povijest ikone pisana izotopom *C

Razja$njavanje datacijske odrednice najstarijeg prikaza
slike, koje je trebalo biti izvedeno radiokarbonskim dati-
ranjem ploce, pokazalo se za tu fazu slike nekorisnim,
ali je datiralo njezinu tre¢u fazu u kojoj je, $to je doka-
zano proucavanjem strukture i rendgenskim snimkama,
slikani prikaz zajedno s platnom transferiran u 15. ili
16. stolje¢u na novu dasku.” Prvi datirani prikaz trebao
je biti detektiran preko radiokarbonske analize olovno
bijelog pigmenta s Isusovog himatona, ali je za to trebao
preveliki uzorak cistog pigmenta (1 mg), zbog ¢ega smo
odustali od analize u potrazi za rezervnim metodama
shvacanja starosti izvorne faze ikone. Datacija je tako
posredno utvrdena datiranjem drugog prikaza u 13. sto-
ljece, pa je prvi sloj, naravno, morao biti stariji od njega.
Taj je prikaz datiran radiokarbonskom analizom platna
slike, te paleografskom analizom natpisa na plocici koju
drzi Isus.” Tredi je prikaz datiran radiokarbonskom ana-
lizom ploce (sl. 14).

Tehnicko-analititka mapa ikone: pigmenti, boje, veziva,
krizografija, lazure i lakovi

Ukupno je na ikoni, instrumentalnom in situ analitikom
52 tocke rendgenskom fluorescencijom® te uzorkova-
njem i izradom mikropresjeka na kojima je po ciljanom
izboru izvedeno 10 SEM/EDS i EDS/BSE" mjerenja, jedna
3D PIXE mapa” i niz pFTIR analiza, te mikroskopskim
analizama, utvrdili smo 14 razli¢itih pigmenata i prepo-
znali 36 boja, komponiranih mije$anjem ili nanoSenjem
istih pigmenata u vise slojeva, uz pripadajuce tonske
skale. Na prvoj ikoni nalazimo kalcit (u podlozi),” olovnu
bijelu,” azurit,” indigo (s olovno bijelom),” auripigment,”
cinober,” rnini]',54 crveni oker, Zuti oker, umbru, ko$tanu
crnu, te srebrni i kositreni listi¢. U drugoj nalazimo
gips,55 olovnu bijelu, azurit, Verdigris,S(’ cinober, crveni
lak (kermes),”” minij, zuti oker, umbru, kogtanu crnu te
listice pozlac¢enog kositra, a u trecoj gips, olovnu bijelu,
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14. Mikropresjek dvaju slojeva slike (13.i 16. stoljece) s pripadaju¢im drvom, platnom, preparacijom i slikanim slojem (arhiva HRZ-a,

snimka: T. Zubin Ferri, 2022.)

Microsection of two layers of the painting (13th and 16" centuries) with associated wood, canvas, preparation and painted layer (HRZ

Photo Archive, T. Zubin Ferri, 2022)

azurit, cinober, minij, crnu i zlatni listi¢ (uljna tehnika).
Takva je paleta, prema svim istrazivanjima, uobicajena
za srednji vijek sve do sredine 15. stoljeca, uz Cestu pri-
mijenu ultramarina na znacajnijim djelima,” a na jednom
primjeru pronaden je realgar, narancasti auripigment (na
raspelu sv. Luke)” i na jednom kositrena Zuta (na raspelu
sv. Kriza).® Ono §to se izdvaja je tre¢i primjer upotrebe
kalcita medu istrazenim slikama (obje zadarske Bogoro-
dice u prvom sloju imaju mjesavinu gipsa i kalcita), te
peti primjer s Buvininim vratnicama i korskim klupama
(mjesavina kalcita i olovne bijele). Prepoznato je da Dal-
macija toga doba oskudijeva zelenim bojama u slikarstvu,
ali je zelena boja pronadena na prvom prikazu u mjesavini
indiga i auripigmenta, a u drugom nalazimo verdigris, kao
na korskim klupama. Osim u spomenutim slucajevima,
pronadena je jo§ jedino na trogirskom poliptihu i Evan-
delistaru (smijesana od auripigmenta i ultramarina). Uz
to, primjetna je bogata upotreba azurita u ¢ak tri tehnike
izvedbe i tri mje$avine, kao i koritenje dvije tehnike slika-
nja inkarnata: bez cinobera (prvi prikaz Gospe od Znjana)
i s cinoberom (drugi prikaz), a jednako su izradeni i svi
ostali istrazeni inkarnati, osim dubrovacke Bogorodice,
te cak tri tehnike krizografije: srebrnim listi¢cima, kosi-
trenim listi¢ima, i pozlacenim kositrenim listi¢ima, kao i
jedini primjer pastiglia tehnike na dalmatinskim slikama.
U ideji medusobne usporedbe svojstava i veli¢ina Cestica
pigmenata fokusirali smo se na azurit kao pigment koji
ima izrazenije fizicke razlikovne oznake te se temeljem
komparativnih analiza mogu izvesti zakljudci o njegovu
porijeklu s ciljem dokazivanja tzv. dubrovackog azura

koji je porijeklom iz Bosne.”' Metoda je tim primjerenija
s obzirom na to da je azurit detektiran na gotovo svim
analiziranim slikama.. Nadalje, indigo, koji je utvrden na
Cetiri primjera, moze se razlikovati i po bijelom pigmentu
s kojim se uvijek mije$a.” Olovna bijela komparirana je
po XRF grafu masenih udjela elemenata, kao i cinober i
minij, §to donosi bitna preklapanja (tab. 1).

Unutar kombinacije pigmenata koji tvore kompak-
tni sloj jedne od boja fokusirala sam se na inkarnat
koji je uvijek zastitni znak slikara i direktan je refleks
tehnickih izvorista slikara i njegova naslijeda. Najstariji
inkarnat Gospe od Znjana jedini je koji ne sadrzi cinober,
ali ni zelenu zemlju, ve¢ je jedinstvena slikarska tehnika
utvrdena medu obradenim slikama. Sve su ostale boje
kombinirane od olovne bijele, cinobera i malo smedeg
okera, uz nesto Cestica azurita. Zelena zemlja kao osnovni
sloj inkarnata (verdaccio) utvrdena je jedino na raspelu
sv. Luke, ¢ime je za 13. stoljece u poveznici s trogirskim
poliptihom i ikonom iz zadarske katedrale (1. sloj).” Ono
§to je svojstveno romanic¢kom slikarstvu vige su barkodovi
pojedina¢nih boja nego samo mije$anje u istoj ravnini,
¢ime se postize njen jedinstveni refleks svjetla. Izbor i
koristenje veziva posebno je sloZeno pitanje koje donosi
klju¢ne razlikovne oznake te je, uz kombinacije pigme-
nata i barkodova, jedinstveni otisak slikara, kao $to je to
u humanoj sferi otisak prsta (tab. 2).

Prezentacija usuglasavanjem zatecene situacije

Otklanjanjem tragova povijesnih slojeva mladih od 16.
stoljeca prezentiran je isti kolaz prikaza koji je zadan
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Tablica 1. Analiti¢ki dokazana paleta pigmenata dalmatinskog slikarstva (izradila: Z. Matuli¢ Bilag, 2022.)
Analytically proven palette of pigments from paintings in Dalmatia (Z. Matuli¢ Bilag, 2022)
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Tablica 2. Barkodovi slikarskih tehnika za djela slikarstva na dasci u Splitu (izradila: Z. Matuli¢ Bila¢)
TBarcodes of painting techniques for panel paintings in Split (Z. Matuli¢ Bila¢)
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restauracijom 1964. godine, iako s namjerom prezenti-
ranja prikaza iz 13. stoljeca. To je razumljivo jer je i uz
pomoc analiti¢kih istraZivanja tesko razluciti slojeve, a
u konzervatorsko-restauratorskim radovima naglasak je
bio na oblikovnosti i na zonama inkarnata, i to dva sloja
koja pripadaju prvoj i drugoj fazi slike. Optic¢kim istrazi-
vanjem spojnih linija prikaza u relacijama sa svim ostalim
zaklju¢cima, povijesni su slojevi razluceni te je sacuvan
model prezentacije rekonstruiran na nacin da su prikazani
inkarnati koji pripadaju drugoj fazi ikone, draperije koje
pripadaju trec¢oj fazi, dok je pogled na prvi prikaz ostao
otvoren unutar velikih sondji, ali i iznova ¢i$éenih lakuna
unutar kojih je postao vidljiv, uz moguénost pretraZivanja
slike mikroskopom, pri ¢emu se kroz mikrosonde otvo-
rene zahvatom, mogu sagledati spojne zone prvog prikaza,
odnosno granicne linije, ondje gdje ih nije moguce razja-
sniti preko rendgenskih snimki. Bojom su rekonstruirana
samo ona osteéenja trecega prikaza gdje je postojala pod-
loga, i to identi¢nim pigmentima u mediju jaj¢ane tempere
(zumanjak) uz blago poliranje ahatom. Povr§ina nije laki-
rana, vec je blago istrljana pamuc¢nom tkaninom u cilju
revitalizacije njenog prirodnog sjaja (sl. 15.)

Kondicioniranje RV i T zraka i odstranjenje aluminijsko-
drvenog parketaza iz 1964. godine

Ikona je stajala u kondicioniranom prostoru na RV 60 %
oko 20 dana, sve dok nije postigla svoj optimalni fizi¢ki
opseg i ravninu, te postotak vlage u drvu od oko 13 %,
§to je po standardima struke parametar za stabilnost
ploce prije ikakvih strukturnih intervencija. Aluminijsko-
drveni parketaZ odstranjen je piljenjem i dlijetima, te je s
povrsine otklonjen sloj vostano-smolne smjese do posti-
zanja prirodnog sjaja i boje drva. Stabilnost ploce nesto
je naruena blanjanjem dijela plohe prije parketiranja
1965. godine, ali se to nije odrazilo na njezinu stabilnost.

Tehnicka kontekstualizacija ikone u okviru dalmatinske
umjetnosti 13. stoljeca

Uklju¢ivanjem rezultata istrazivanja splitskih slika i drvene
plastike u bazu tehnickih podataka, dobili smo paletu
pigmenata u cijelom opsegu djela, ali i njihove kolori-
sticke kompozicije koje su svojevrsni recepti za izradu
boja koje toj paleti nedostaju, a bile su potrebne zbog
izvedbe cijelih koloristi¢kih kompozicija onako kako su
izvorno zamisljene. Cjelokupni prikazi usko su povezani
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15. Ikona Gospa od Znjana nakon konzervatorsko-restauratorskih radova (arhiva HRZ-a, snimka: P. Gamulin, 2020.)
Our Lady of Znjan icon after conservation (HRZ Photo Archive, P. Gamulin, 2020)




s refleksijom svjetla o povr$inu i opti¢kim efektima koji
su se Zeljeli posti¢i. Takoder, povezani su s perspekti-
vama u prostoru, s to¢kama s kojih su takvim projektom
promatrani. Kako bi se postigle to¢no odredene reflek-
sije, koristene su ciljane podloge odredenim pigmentima
koji su bili na povrsini slike, tvoredi jedinstveni refleks
boje, ton i toplinu, odnosno hladnoc¢u odsjaja. To je posti-
gnuto zadanim barkodovima struktura bojenih ploha koje
mozemo pratiti kao potpis slikara. Azurit je uvijek morao
biti suh i svjetlucav u docaravanju vibrantnosti nebeskog
svoda, krizografija u nastavku slikanja svjetlosnim lini-
jama inkarnata u njihovom precizno zadanom odnosu.
Svjetlosne linije reflektirale su izvore svjetla u arhitekturi
prostora, ali i poloZaj oltara i svije¢njaka na njima. Dimen-
zije slika odrazavale su veli¢ine apsida, oltara i svetista i
bile su u suodnosu s raspelima koja nisu dizajnirana za
kult nego su imala simboli¢ku ulogu u prostoru, uvijek
negdje visoko iznad. Boje, koje su programirane tako da
budu hladnije od toplog svijetla uljanica, osvjetljavanjem
su postizale puno ozivotvorenje. Lakirane su plohe, pak,
sveukupni dojam unificirale, stvarale doZivljaj dubine pro-
stora slike i kreirale njihovu ugradenu dinamiku koja je
morala biti percipirana iz svih to¢aka sakralnog prostora.
Ti su ciljevi postignuti razlic¢itim slikarskim alatima, koji
su se razvijali istraZivanjima u ateljeima, pa i proku$anim
receptima primjene. Zuta boja, otkrivena kao podloga
ispod plavog azurita na crnoj podlozi, morala je imati
svoju ulogu dubinskog, ugradenog svjetla. Ultramarini su,
pak, donosili jake efekte, percipirane i iz ve¢ih udaljenosti,
ukazivali su na raskos i poentirali su je. Blijedi inkarnati
s ja¢im rumenilima kombinirani su s tamnim draperi-
jama, dok su tamniji inkarnati mogli dodi do izrazaja na
bogato ukrasenim draperijama raznolikim krizografijama.
Sve su to segmenti shvacanja tempernog slikarstva koje
fluktuira izmedu ugradenog i vanjskog svjetla, izmedu
isto¢nog svjetla i onoga na zalasku dana, izmedu trepe-
ravog svjetla uljanica i njegovog refleksa u interijerima,
oltarima ukragenim bogatim inventarom, u liturgijama
u kojima se liturgijsko ruho ne smije nametnuti i zasje-
niti sveta ruha ikona i raspela.

Barkodovi bojenih struktura slika upucuju nas na iste
grupe koje su uocene povijesnoumjetnickim grupira-
njem, ali otvaraju mogucnost povezivanja s materijalima
i s ovih prostora. Drvo je, na primjer, uvijek moralo biti
lokalno, dio autenti¢ne tradicije. Na to upucuje detekcija
opsega koriStenog drva, pa i raznorodnost upotrijeblje-
nih dasaka.®* Tehnologije spajanja upucuju na lokalne
drvodjeljske modele rada, dok neki pigmenti, kao $to
su azurit ili kalcit kojima podrudje obiluje, upucuju na
upotrebu lokanih materijala.

Prostorni kontekst ikone sa Znjana

Ikona je zabiljezena vizitacijom nadbiskupa Cosmija, a
zatim Kaci¢a u koru nad klupama iza oltara, u zgradi
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sagradenoj 1615. godine,” ¢ime je sigurno da je izvorno
bila na drugom mjestu. Crkva pronalaska izgradena je
1885. godine, onda kada je u katedrali vi$e ne nalazimo.
Stara je, pak, crkva srusena u 17. stoljecu, a bila je vrlo
malih gabarita, tek 8 m’, ali sa $irokom apsidom, a dvije
vizitacije koje ju spominju u 16. i 17. stolje¢u, nalaze je
bez krova i opreme, izvan funkcije. I bitno vedi prostori
imali su manje ikone od Znjanske Gospe, koja je izvorno
bila vi$a i §ira nego danas, pa smo poneseni ¢injenicom
da je najvedi sakralni prostor u Splitu bio upravo kate-
drala, te je i raspelo klarisa, koje je najvece od sacuvanih,
moralo biti programirano po arhitekturi, jednako kao $to
je to bilo i danagnje goti¢ko raspelo u katedrali, koje je
istih je dimenzija kao raspelo klarisa (!). Sve to upucuje
nas, kako smatraju i Belamari¢ i Stanic¢i¢, da splitskoj
katedrali pripadaju najveca djela, a ostala proporcionalno
svojim ulogama koje tek trebamo povezati s revitaliza-
cijom popisa i tlocrta sacuvanih splitskih romanickih
crkava. To nam dokazuje trogirski poliptih koji je refleks
prostora: od dimenzija, oblika, ikonografije, osvjetlje-
nja... pa ni zadarske, $ibenske, trogirske niti dubrovacke
ikone i raspela nisu mogle imati drugacije odrednice.
Rad u kojemu smo okupili temeljnu grupu pitanja i doca-
rali procese otkrivanja, prva je faza povijesno-tehnicke i
arhitektonsko-liturgijske sinteze o dalmatinskom roma-
ni¢kom slikarstvu koja polako dobiva svoje jasnije obrise
zahvaljujudi zaista velikom broju temeljnih povijesnou-
mjetnickih studija. Vjerujem da ¢e njihova preklapanja
s novim podatcima iz podrudja tehnickih istrazivanja
donijeti potvrde prijedlogu istrazivacke metode te da e
nas zajedno odvesti korak dalje u istraZivanju ovog dal-
matinskog umjetnickog korpusa, kojemu se nadamo u
skorije vrijeme posvetiti zajednicku studiju.

Zakljucak i projekcija istrazivanja

Tkona Gospa od Znjana, kao najenigmati¢nija i povijesno
najslojevitija ikona nase srednjovjekovne umjetnosti na
dasci, prva je medu sa¢uvanim ikonama toga doba u Dal-
maciji koja je, ovom prilikom, bila predmetom suvremenih
povijesno-tehnickih i tehnoloskih istrazivanja. Vrlo dobra
sacuvanost povijesnih slojeva u svim njihovim struktu-
rama, kao i multidisciplinaran metodoloski alat dizajniran
specijalno za istraZivanje njenih kompleksnosti, omogu-
¢ili su dostupnost dugog niza novih podataka o ikoni s
fokusom na njihovo pazljivo medusobno interpretiranje,
ali i u odnosu na ostale podatke o drugim djelima iz toga
vremena, ¢ime je kreirana tehnicka baza drva, pigmenata,
veziva i koritenih recepata. Iako je za cjelovito definiranje
baze potrebno izvesti jo§ niz sloZzenih kemijsko-fizi¢-
kih analiza, novi podatci o oblikovnosti triju najstarijih
povijesnih faza ikone, kao i njihovo datiranje, otvaraju
nam novo poglavlje izucavanja naseg najstarijeg slikar-
stva. Osim toga, u nas$ fokus donose izvornu fazu ikone,
jednu od najstarijih u Dalmaciji, a koju na stvarnoj slici



ZANA MATULIC BILAC: SPLITSKA ROMANICKA IKONA GOSPA OD ZNJANA: ANALITICKA MAPA SREDNJOVJEKOVNOG SLIKARSTVA | 37

ne mozemo vidjeti, ve¢ tek docarati prijedlogom nje-
zine virtualne vizualizacije. Premda oko 20 % njezine
povrsine nedostaje, i to upravo mjesta koja su klju¢na za
shvacanje cjelovitog ikonografskog prikaza, potrebno je
naglasiti ¢injenicu da je ostalih 80 % sacuvano, procitano
i predstavljeno crtezom pa se na taj nacin prilog treba i
razmatrati: kao znacajan fragment naseg najstarijeg sli-
karstva i kao riznica najstarijih tehnika njegove izrade.
Druga faza ikone sada se moze izravnije razmatrati u
odnosu na srodna djela 13. stoljeca u Splitu, u tehnikama
i tehnologijama izrade u kojima imamo izravna preklapa-
nja. S druge strane, povijesna putanja ikone i dalje nije
do kraja rasvijetljena unato¢ dvjema studijama, ali nam
donosi nove smjernice istrazivanja koje se do sada nisu
razmatrale, te struci donose i dizajn nove metode rada
satkane od niza disciplina koje bi pojedinacno tek trebale
dati svoju recenziju i time olaksati procjenu njene uspjes-
nosti i njenih moguénosti.

Svakako je sigurno da se, ako se u okviru dostupnih
mogudnosti ovim istraZivanjem moZze unaprijediti pristup
ocekivanjima od analiti¢ke prakse ne samo u okvirima
Hrvatske nego i njena opcenitog razvoja medusobnim
koordiniranjem i kori$tenjem ciljanih analiza za koje je
ciljano postavljanje pitanja pocetak i kraj svih analiti¢kih
procesa, takav pristup moze primijeniti i na daleko manje
slozena pitanja. Dobiveni odgovori moraju se primijeniti

Biljeske

1. Slike se u literaturi navode po crkvi pronalaska jer ni najstariji
izvori u najve¢em broju sluéajeva nisu dostatni za dokazivanje
porijekla. Izuzetak je Gospa od Zvonika i trogirski poliptih kojima
je porijeklo neupitno, te Gospa iz sv. Domenike u Zadru o ¢emu
postoji kasniji zapis (ona je danas, nazalost, u Texasu). Razmatrano
je Sest slika iz Zadra, Sest iz Splita, dvije iz Trogira i Dubrovnika
te po jedna iz Sibenika i Hvara (THIEME, 2007, 193-194). lkone
je obradila Demori Stanici¢ u katalogu iz kojeg popisu pridruzu-
jemo dubrovacku ikonu Gospe od Karmena koja je za ovu priliku
osnovno tehnicki istrazena. (DEMORI STANICIC, 2017, 251-274)
2. Lakovitempernih slika, uljeno-smolniili proteinski, susenjem
postaju integralni dio slike te se smatraju neodvojivim.

3. Vostano-smolna smjesa koristena je u splitskoj radionici
RST-a i u zagrebackoj JAZU radionici (osim zadarske).

4.4 Gospu od Znjana restaurirao je 1964. F. Dobroevi¢ u RST-u,
Bogorodicu s Djetetom iz zadarske katedrale I. Tomljenovi¢ u
JAZU radionici u Zadru 1957. — 1961. godine, a Bogorodicu s
Djetetom iz crkve sv. Simuna u Zadru u JAZU radionici u Zagrebu
A. Orli¢ 1972. - 1975. godine. Sa slika su otklonjeni tragovi inter-
vencija mladi od 16. stoljeca. (izvjestaji: KO Split, 1964. godina;
HRZ (arhiv JAZU), 1975. godina; HRZ/RO Zadar, dosje broj 4,
1957. godina)

5. Zasvetriikone mikropresjeci dokazuju najmanje tri modularna
sklopa koji se mogu okarakterizirati kao cjeloviti povijesni slojevi,

a ne preslici. Napravljen je rendgen za Gospu od Znjana 1964. i

u sljededim restauratorskim procesima, biti u ovisnosti
s njima i s postupnom nadogradnjom baze tehnickih
podataka, u ¢emu iako ne zaostajemo mnogo za daleko
duzim praksama, ipak zaostajemo u kristaliziranju to¢nih
i iskoristivih podataka za gradnju nase buduce tehnicke
povijesti umjetnosti.

Tehnicka baza na$e najranije umjetnicke bastine, koja
je ovdje objedinjena s ranijim istraZivanjima Cristine
Thieme, morala bi se oblikovati u nacionalnu bazu
podataka, cija bi nadogradnja trebala pro¢i mjerodavne
strucne recenzije te tako posluziti struci u cjelini unutar
nacionalne i internacionalne baze nuzne za daljnje otkri-
vanje jo§ uvijek u ¢jelini enigmati¢nog srednjovjekovnog
slikarstva i tajni njegova razvoja. Polozaj Splita posred
povijesnih ruta jedrenjaka koji su unakrsno spajali istok
i zapad Mediterana, mozda je sasvim slucajno, nama
nepoznatim okolnostima, kreirao jedinstvena tehnicka
rjeSenja, kako je to bilo i u nizu drugih civilizacija koje su
se na tom mjestu susretale i kreirale svijet, koji je nekim
¢udom opstao zajedno sa svojim povijesnim kontekstom
zahvaljujuéi kojemu ga, jo§ uvijek, svakodnevno mozemo
i§¢itavati prije nego $to se u potpunosti konzervatorski
interpretira na posve nov nacin, bez ciljano i znalacki
postavljenih pitanja, ali i bez pravih odgovora. Vremena
za to jo$ uvijek imamo, ali samo ako pitanja postavimo
kao primarna i kao strategka. [

1999. godine ali nije bio cjelovita pomo¢ shvacanju slojeva. Ostale
dvije ikone nisu rendgenski snimljene. DEMORI STANICIC, 2017,
251-252, 256-257, 260-261; THIEME, 2007, 225-235, 267-270.
6. Za ove tri slike Thieme je uzorkovala i obradila po jednu
stratigrafiju s identifikacijom pigmenata, ali ne i veziva, odnosno
cjelovitih tempernih modula. Od 18 slika, u razli¢itom obimu je
obradila sedam. U meduvremenu je raspelo iz Franjevaca istra-
zila ). Bakovi¢ (HRZ/RO Zadar uz podrsku HRZ/PL), a raspelo
iz crkve sv. Andrije na Ciovu, pet splitskih djela, te hvarsku i
dubrovaeku ikonu Z. Matuli¢ Bila¢ (HRZ/RO Split), dok je pet
slika neistraZzeno (jedna zadarska ikona je u SAD-u, a ostale su:
zadarsko raspelo iz crkve sv. Mihaela, Bogorodica s Djetetom iz
Sibenske Nove crkve i Bogorodica s Djetetom iz zbirke crkve sv.
Nikole u Trogiru).

7. Uzorkovan je i obraden Isusov himaton. THIEME, 2007, 191
(Tabla XXIX), 267-268.

8. Poliptih su u klupama otkrili ). Belamari¢ i I. Matej¢i¢ 1993.
godine, a zatim je po mom prijedlogu uspostavljena suradnja s
Tehni¢kim fakultetom u Miinchenu i pod vodenjem J. Belamaric¢a
realiziran je istraZivacko-restauratorski proces u ¢ijem pracenju
i organizaciji sam i sama sudjelovala.

9. O projektu su napisana dva rada MATULIC BILAC, 2021,
21-38; Ikona ,Gospa od Znjana“ — razotkrivanje srednjovjekov-
nog slikarskog kontinuiteta u Dalmaciji: https://www.hrz.hr/
index.php/aktualno/novosti-i-obavijesti/3941-ikona-gospa-od-



znjana-razotkrivanje-srednjovjekovnog-slikarskog-kontinuiteta-
u-dalmaciji. (10.3.2022.)

10. ProjektistraZivanja i konzervatorsko-restauratorskih radova
na ikoni koje vodim u HRZ-u, zapocet je 2021., a dovr3ava se
2022. godine. Ikona je bila restaurirana 1964. (L. Cermak, JAZU,
Zagreb, 1964., pa F. Dobro3evi¢ 1981. godine u RST-u). Godine
2021. zapocet je treci konzervatorsko-restauratorski ciklus na ikoni.
11, JAKSIC, 2006, 13-61, 44, 49.

12. Raspelo franjevaca restaurirao je I. Loncari¢, JAZU radionica,
1952., zatim F. Dobro3evi¢, RST Split 1969., pa J. Bakovi¢, HRZ, RO
Zadar, 1999., koja je utvrdila vrstu drva i strukturu slikanih slojeva.
13.  MATULIC BILAC, 2022.

14. Thieme, naime, svojim analizama nije obuhvatila cjelovite
slikarske tehnike, odnosno veziva u slojevima.

15. CENNINI, 2007, 89-91 (XCVI, XCVII, XCVIIIi XCIX poglavlje).
16. HERACLIUS, 1873, IIl. Buch, XIII-XIV (prijevod: knjiga IlI,
recept 45: O listicima kositra: Kositar se na ravnoj drvenoj ploci
razvuce a zatim istrlja kremenom. Zatim ga se izglaca Zeljezom i
vodom. Ponovo se glaca kremenom. MoZe se koristiti na drvu i zidu.);
Drugi recept opisuje Teofil, I. knjiga, recept 24: O listicima kosi-
tra: Na nakovnju se kositar istuce u listice. Zatim ih se trlja vune-
nom krpom i smrvljenim uglienom. Na kraju se listici poliraju Zivo-
tinjskim zubom. PremaZe ih se ljepljivim lakom (glutine vernition);
mjesavinom sandaraka i lanenog ulja. THEOPHILUS, 1963, 31-32.
17. Trakice srebrnog listica Siroke 2 mm, pronadene su na
plavom plastu Bogorodice, a listi¢ je istog elementnog sastava
kao i kruna Djeteta, koja pak nije utvrdena u cjelovitom obliku.
18. Vizitacija de Dominisa 1604. godine spominje drevne osli-
kane crkvice u okolici Splita kojih vise nema (DE DOMINUS, 1604.
(uputa: FISKOVIC, 1965, 1325, 14), ali je to slikarstvo sacuvano
na dva istrazena primjera u Splitu (palaca Augubio i vanjski zid
crkve Gospa od Zvonika, dok su na dubrovackom podrudju izvr-
sno sacuvani primjeri sv. Mihajla u Stonu iz 11. stoljeca i sv. Ivan
na Sipanu, ali i freske dubrovacke katedrale iz arheologkog sloja
13. stoljeca.

19. BLANSDORF, WIPFLER, 2017, 341-379, 587-599.

20. GARRISON, 1949, 127.

21. PRIJATELJ, 1983, 7.

22. Sve slike su u prvom valu 60-tih godina restaurirane u split-
skom RST-u, osim Gospe od Zvonika koju je restaurirala S. Dekleva
u JAZU radionici 1964. godine, a u drugom 90-tih godina Stanko
Alajbeg u HRZ/RO Split.

23. FISKOVIC, 1987, https://knjiga.hr/romanicko-slikarstvo-u-
hrvatskoj-igor-fiskovic-1/ (16.2.2022.), GAMULIN, 1971; GAMULIN,
1983.

24. U katalogu imena umjetnika i obrtnika, N. Bezi¢-BoZanic¢ u
obalnim gradovima u 13. stoljecu nabraja 26 slikara. Za razliku
od drvorezbara, kojih za isto stoljece navodi 62, a koji gotovo
redom nose domaca imena, medu slikarima je 12 domacih imena,
a ostala su talijanskog i gré¢kog porijekla. Medu njima se spomi-
nje jedan slikar iz 11. i jedan iz 12. stolje¢a — Dominik iz Trogira
i Grigorije iz Zadra. BEZIC BOZANIC, 1999, 141-188.

25. GAMULIN, 1983, 7-8; vidi tri vrijedne studije o oltar-

nim slikama iz 13. stoljeca i njihovu izvornom kontekstu u Italiji
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i Engleskoj: DE MARCHI, 2009, 57-86; SEILER, 2002, 250-277;
SCHMIDT, 2009, 136-142.
26. DE DOMINUS, 1604. uputa: FISKOVIC, 1965, 14.
27. ANCIC, 2012, 385-395, 389; RAUKAR, 1980-81, 139-209,
154-155.
28. Vizitacije iz 17. stolje¢a donose zapise sacuvanih starih
ikona i poliptiha na oltarima, ali i onih odloZenih koje su cekale
svoju daljnju sudbinu, te zapis o odluci spaljivanja dijela njih.
FISKOVIC, 1965, 13-25, 14.
29. GAMULIN, 1983, 7.
30. FTIR-FPA imaging analiza dokazala je da je povr3ina slike
odstajala prije lakiranja jer sadrZi sloj prirodnog oksalata (analizi-
rao S. Ziimbuhl, izvjestaj HKB 20101794Ext, uzorak 9). Objedinjeni
povijesni izvori: MERRIFIELD, 1967, cclx-cclxxv.
31. Computer Axial Tomography snimanje dopusta obuhvat obje-
kata do 58 cm, a ikona je Siroka 89 cm.
32. Istu dvojnu shemu nalazimo i na ikoni iz crkve sv. Simuna
u Zadru, koja takoder nosi stariji sloj, pa to upucuje na istu situ-
aciju u kojoj je slikar morao modernizirati sliku, a istovremeno
slikati po ranijem prikazu. DEMORI STANICIC, 2017, 257.
33. Tehnika pastiglie u gipsu koristila se u ltaliji 14. — 16.
stoljeca (CENNINI, 2007, 106 (CXXIV), ali je tehnika poznata
i ranije — poznati su bizantski (ciparski) primjeri iz sredine 13.
stoljeca, poput. ikone sv. Jurja (EVANS, WIXOM, 1997, 395), kao
i ciparske ikone te krizarske ikone iz Acre datirane izmedu 1275.
—1285. godine. EVANS, 2004, 354, 479.
34. MATULIC BILAC, 2021.
35. FISKOVIC, 1965, 23.
36. lzrada poliakrilatnog gela: 1. faza: mijeSanje 2 g Pemulena
TR2 s 100 ml deionizirane vode; 2. faza: dodatak TEA do posti-
zanja pH 7.0; 3. faza: dodavanje 10 ml butilnog alkohola uz ener-
gi¢no mijesanje u svakoj fazi.
37. lako Etil-acetat kao esterno otapalo u trostranom dijagramu
obuhvaca podru¢je smola i susivih ulja, te bi masni sastav tempere
po tom kriteriju bio topiv, brzina rada i mala koli¢ina otapala
djelovali su samo na recentne smole i ulja, odstranjujudi ih, dok
su oksidirani i polimerizirani slojevi istog sastava ostali nedota-
knuti. Proteinski dio slojeva vjerojatno je dodatno usporio takvu
mogucnost utjecaja na slojeve.
38. lzvjestaj V. Desnice, Prirodoslovni laboratorij Akademije
likovnih umjetnosti u Zagrebu, 2021. godina
39. Svetri prikazane su u shemama Glycofilouse i Dexiokratouse.
DEMORI STANICIC, 2017, 253, 258, 260.
40. Retabl je datirao D. Premerl u maloj ekspertizi u prvu polo-
vicu 17. stoljeca, dok ga je C. Fiskovi¢ datirao u 18. stoljece.
FISKOVIC, 1965, 2 (bilj. 5).
41. Snimke su smatrane izgubljenima, ali smo ih pronagli, skeni-
rali i upotrijebili u informati¢ki unaprijedenom formatu, ¢ime
smo dobili podatke o dijelu slike koji je kasnijim snimanjem bio
zaklonjen aluminijskim Sipkama.
42. Skenirane crteze obradio je M. Culi¢, a bojao informati¢kim
kistovima uz konzultiranje oko detalja.
43. Drvo uzorkovala Z. Matuli¢ Bilag; analizirala I. Krajcar Broni,
IRB, izvjestaj017-4732/1/2018: datacija plo¢e Cal AD 1495 - 1525
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(21,0 %) Cal AD 1558 — 1602 (34,5 %) Cal AD 1616 — 1632 (12,7

%); lzradom mikropresjeka dvaju platana s pripadajucim prepara-

cijama (uzorkovala Z. Matuli¢ Bila&, mikropresjek izradila T. Zubin
Ferri), dakle onom koji pripada prvoj i trecoj fazi ikone otkrivena
je Cestica drva prve faze ikone, ali je zbog malog uzorka mogla
biti utvrdena samo op¢a grupa drva: M. Klofutar, HRZ/PL, 2022.
44. Platno uzorkovala Z. Matuli¢ Bila&, analizirao M. Boudin,
KIK-IRPA, Bruxell, 2021., broj izvjestaja: 2005/08908, rezultati:
68.2% probability 1300AD (31.8%) 1325AD 1350AD (19.0%)
1370AD 1380AD (17.3%) 1395AD 95.4% probability 1295AD
(95.4%) 1400AD; Paleografsku ekspertizu dao je T. Galovi¢: To je
srednjovjekovno latinicno pismo gotica, preciznije govoreci, knjizna
gotica bolonjskog tipa (littera Bononiensis), a ovakva se morfologija

majuskulnih slova moZe datirati u 13./14. stoljece.

45.45 XRF, X-ray fluorescence, uzorkovala Z. Matuli¢ Bilag; anali-

zirao in situ: V. Desnica, ALU Zagreb, 2018.

46. Uzorkovala Z. Matuli¢ Bilag; analizirao D. Mudronja, HRZ/
PL, izvjeStaj broj 273/2018, S. Ziimbuhl, HKB, izvjestaj: HKB
20101794Ext, 2020., T. Zubin Ferri, izvjestaj: 13/2022.

47. Uzorkovala Z. Matuli¢ Bilag; analizirao S. Fazini¢, IRB, PIXE
mapa uzorka 23774.

48. Znadajno je da je to jedan od tri utvrdena kalcita u podlozi,
ostali su gips ili olovno bijela. Kalcit je inace redovito koristen na
sjeveru Europe, dok je za njezin jug, odnosno za talijanski krug,
karakteristi¢an gips. PLAHTER, 2014, 298-332, 302.

49. Olovna bijela utvrdena je na svih 19 slika kao jedini bijeli
pigment u slikanom sloju.

50. Azurit je utvrden na svim istrazenim djelima u Splitu osim
Gospi od Zvonika i raspelu klarisa, na kojima je utvrden ultramarin.
Oba su pigmenta koritena na raspelu sv. Luke i reljefu Tri sveta
zastitnika. U Trogiru i Dubrovniku takoder prevladava azurit, a u
Zadru je ultramarin utvrden na svim istrazenim slikama.

51. Indigo je utvrden na osam od 19 istrazenih slika, a potvrden
je u kombinaciji s olovno bijelom na ovoj ikoni, Gospi od Sustjepana
i na Buvininim vratnicama. Arhivski podatak iz 1432. govori da
je u Dubrovniku indigo mijesan s olovno bijelom. DEANOVIC,
1961, 248-265, 261; HRABAK, 1954, 33-42.

52. Utvrden je na ukupno pet djela u Splitu i Trogiru, a u Zadru,
Hvaru i Dubrovniku do sada nije utvrden u 13. stoljecu.

53. Cinober je utvrden na svih 19 istraZenih djela.

54. Minij je koristen na 10 od 19 istraZenih djela.

55.  Gips u podlozi utvrden je na 16 od 19 istraZenih slika, na

Gospi od Znjana utvrden je na drugom prikazu.
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Summary
Zana Matuli¢ Bila¢

OUR LADY OF ZNJAN, ROMANESQUE ICON FROM SPLIT: ANALYTICAL MAP OF MEDIEVAL PAINTING IN

DALMATIA

Although historical inventories and visitations to Split’s
medieval churches suggest that the 13" century, its golden
age, furnished a large number of their altars with panel
paintings, only three icons and three painted crucifixes
have survived to the present day. One of them is Our Lady
of Znjan, a large icon and one of the most enigmatic of
Croatian Romanesque paintings.

During the 1965 restoration, it was discovered that it
contained three depictions of the Virgin and Child, which
was later confirmed analytically. After the restoration, it
was revealed to be the work of the so-called Split school
of painting. However, the chronology, complete outlines
and painting techniques of these depictions were not in-
vestigated, nor was the original location or the historical
trajectory of the painting. The conservation project that the
author developed and carried out at the Split Department
for Conservation of the Croatian Conservation Institute
encompasses a double spectrum: restoration of the icon
and the creation of an analytical map of complete his-
torical depictions, since none of them was removed dur-
ing restoration.

The cleaning processes, which included the removal
of the restoration layer of 1965 and the remains of the
historical layers of the 18" and 19" centuries, were me-
ticulously carried out with a stereomicroscope and sev-
eral light sources. Optical surface analysis, layer mapping,
targeted sampling, and a series of in situ instrumental
analyses and targeted analytical procedures were also
carried out in cooperation with several laboratories in ac-
cordance with the author’s suggestion and proposal, and
consulting with a number of experts from several fields.

At the same time, through art-history collaborations,
the iconography and properties of the form and stylistic

features of the depictions were analysed, which were then
visualized virtually. Since it was determined that the de-
pictions were created between the 12" and 16" centuries,
special attention was paid to determining their age. In do-
ing so, research was done into the binder, technical prop-
erties and possible genesis of pigments and barcodes of
complete layers, and age analysis was done on selected
elements of the painting.

The depictions were also explained using art history,
palaeography and history, completing the missing com-
ponents of the analytical map. A variety of documentation
was carried out, and a presentation model of the results
was conceived, so that the icon, a monument of medieval
painting continuity in Dalmatia and the source of many
important development components for its understand-
ing, would become available to fellow professionals and
the public.

At the same time, the results of the research on the other
19 examples of paintings and wood sculptures from that
period in Split and Dalmatia were collected, and new tar-
geted analyses are being performed. The resulting techni-
cal base should, in the foreseeable future, unite the scat-
tered results of the work of a number of colleagues in
different professions over the course of almost an entire
century, as well as the history of conservation and restora-
tion of paintings. Further key issues have been resolved,
and a future model of multidisciplinary work planned out.

KEYWORDs: materiality of the work of art, tempera paint-
ing, Our Lady of Znjan icon, pigments and binders, Ro-
manesque art in Dalmatia, Dalmatian school of painting,
technical history of art
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