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lkonografija autoriteta: crkva sv. Brcka na
Kalniku i njezin slikarski program

sazeTak: U ovom radu predstavljeni su rezultati konzervatorsko-restauratorskih istra-
Zivanja i radova izvedenih izmedu 2012. i 2018. godine na crkvi sv. Brcka u Kalniku.
Njihova interpretacija donosi nove spoznaje o graditeljskoj genezi crkve, kao i o povijesti,
tehnologiji, znacenju, donatorima i stilskim obiljezjima prvoga slikarskog sloja u ladi
crkve, datiranog u kraj 14. stoljeca. Rezultati istraZivackih radova na gradevini takoder
se usporeduju s dosada$njim tezama i interpretacijama graditeljske povijesti crkve sv.
Brcka te se smje$taju u kontekst graditeljske aktivnosti na podrudju srednjovjekovne
Brezovice (Kalnika) i Kalni¢ke gore u 14. stolje¢u.

KLJUCNE ROECE: Kalnik, sv. Brcko, srednjoviekovna arhitektura, srednjoviekovni zidni
oslik, kontinentalna Hrvatska, konzervatorsko-restauratorska istrazivanja, prikazi elite

u srednjem vijeku

rkva sv. Brcka na Kalniku nalazi se u sredistu danas-

njega naselja Kalnik, na raskrizju srednjovjekovnih

putova, od kojih je i danas u funkciji smjer prema
Ludbregu i Varazdinu. Unutar iste prometne mreZe smje-
Steno je mnostvo arhitektonskih spomenika potkalnickog
kraja koji tvore reprezentativnu spomenic¢ku mikrocjelinu
srednjovjekovnog sakralnog graditeljstva kontinentalne
Hrvatske: crkva sv. Andrije u Kamesnici, crkva sv. Helene
u Sv. Heleni, sv. Mihovila u Miholcu te crkve posvedene
Uznesenju Blazene Djevice Marije u Glogovnici, Gornjoj
Rijeci i Visokom.

Danasnje naselje Kalnik u srednjem se vijeku nazivalo
Brezovica. Spominje se od 13. stolje¢a kao villa sub castro,
odnosno kao podgrade Velikog Kalnika. Status slobodnog
trgovista ostvaruje 1367. godine povlasticom Ludovika I.
Anzuvinca, dok Ce status civitas regalis ste¢i 1405. godine.'

Zupna crkva srednjovijekovne Brezovice bila je crkva sv.
Martina na Igri$¢u, navedena u Popisu Zupa Zagrebacke
biskupije gori¢kog arhidakona Ivana iz 1334. godine kao
ecclesia beati Martini de maiori Kemluk.” Navod potvrduje
crkvu sv. Martina kao Zupnu crkvu podgrada Velikog
Kalnika. Radi se o maloj, jednobrodnoj gradnji zakljuce-
noj plitkim poligonalnim sveti$tem, sa¢uvanog zidnog
pladta do visine parapeta.’ Ista crkva ostat ¢e Zupna crkva
Brezovice do 1509. godine, kad tu ulogu preuzima crkva
sv. Brcka u sredi$tu dananjega mjesta Kalnik.* O pove-
zanosti tih gradnji dovoljno govori veza njihovih titulara.
Svetog Martina, biskupa Toursa u Galiji, i svetog Brcka
povezuje mentorski odnos. Naime, sveti Brcko je ucenik
svetog Martina i njegov nasljednik na biskupskoj stolici.’

Crkva sv. Brcka pravilno je orijentirana jednobrodna
kamena gradevina zaklju¢ena poligonalnim sveti$tem
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1. Kalnik, crkva sv. Brcka, pogled na zapadno procelje (fototeka HRZ-a, snimio J. Kliska, 2018.)
Kalnik, church of St. Brice, view of the west fagade (Croatian Conservation Institute Photo Archive; . Kliska, 2018)

2. Kalnik, crkva sv. Brcka, pogled sa svetisne strane (fototeka MK
RH, Uprave za zastitu kulturne bastine, inv. br. 51459, br. filma
14019, snimljeno 1. 9. 1964.)

Kalnik, church of St. Brice, view from the sanctuary (Ministry of
Culture of the Republic of Croatia, Directorate for the Protection
of Cultural Heritage, Photo Archive, inv. no. 51459, film no. 14019,
September 1, 1964)

gotovo u $irini broda, s prizidanim masivnim zvonikom
postavljenim uz juzno procelje, na spoju lade i svetista.
ViSeslojnost gradevine jasno se ocrtava i na njezinoj va-
njétini i u interijeru. Glavno, zapadno procelje formirano
je kasnohistoricistickom obnovom 1898. godine.’ Isto¢na
strana juZnog procelja takoder nosi tragove istog grade-
vinskog zahvata, od kojega je jasno odijeljena prizidana
poligonalna kapela sagradena tijekom barokizacije, kojoj
odgovara mladi pandan uz sjeverno procelje te poligonalno
sveti$te, otvoreno profiliranim biforama, nastalo u istom
gradevinskom zamahu s tornjem opremljenim izdvojenim
stubi$tem i smje$tenim uz spoj juZnog procelja i svetita.
Cijela gradevina ucvr§cena je kontrafornim sustavom koji
takoder nosi obiljezja razlic¢itih faza njezine graditeljske
povijesti. Radi se o razli¢itim varijacijama tzv. stupnjeva-
nih kontrafora, od kojih je izuzetak osamljeni primjerak
zaklju¢en fijalom, smjesten uz sjeverni zid svetista, te
mladi iz faze 19. stoljeca uz juzni zid lade (sl. 11 2).
Interijer broda definiran je barokizacijom koja u ovom
slucaju znadi svodenje broda ¢eskim svodovima oslonjenim
na plitke pilastre i podijeljenim u tri traveja, prizidavanje



J. DUH, K. KARLO: IKONOGRAFIJA AUTORITETA: CRKVA SV. BRCKA NA KALNIKU I NJEZIN SLIKARSKI PROGRAM | 9

[ 2pol14st B s 1 |
ERE E 1805. \ |
E 1740. E 1898. o -

[ e I

3. Tlocrt crkve sv. Brcka s prikazanom graditeljskom genezom (izradila ). Duh prema: M. Stepinac, IPU 94/836 A1, 1992., Planoteka
Instituta za povijest umjetnosti; KATARINA HORVAT-LEVA], 1993., 335)

Floor plan of the church of St. Brice with building genesis (). Duh, based on: M. Stepinac, IPU 94/836 A1, 1992, Institute of Art History,
Plans Library; KATARINA HORVAT-LEVAJ, 1993, 335)

i oslikavanje juZne poligonalne apside, opremanje crkve
novim oltarima te poplocenje gradevine pravokutnim
kamenim plo¢ama. Brod je odijeljen od svetista &iljato
zaklju¢enim trijumfalnim lukom gradenim klesancima.
Svetiste je svodeno krizno-rebrastim svodom od jednog
traveja s pridodanim zrakastim zavrSetkom oslonjenim
na konzole. Od osam konzola, samo dvije sredi$nje su
figuralne, ona na sjevernom zidu u formi dvostrukog grba
te ona na juznom zidu, u formi obrnute piramide, §to
je rjeSenje koje se na tom podrudju javlja polovicom 15.
stoljeca.” Svetiste je odvojeno od lade istaknutim $iljatim
trijumfalnim lukom sazidanim klesancima (sl. 3 i 4). Ve¢
spomenutom obnovom 1898. godine crkva je produzena
te je time u interijeru stvoren prostor za gradnju kora.
U crkvi se nalaze zidni oslici iz razli¢itih vremenskih
faza. Najstariji i najkvalitetniji je onaj fragmentarno sa-
¢uvan u ladi. Oslik odlikuju karakteristike talijanskog tre-
centa, a prema sacuvanim fragmentima moze se naslutiti
rijedak ikonografski program s prikazima redovnickih

svetaca i donatora.
U sveti$tu, koje je cijelo oslikano, sve su raspoloZzive 4. Unutra3njost crkve: svetiste prije konzervatorskog zahvata
zidne i svodne povréines oslikane hijerarhijski postavlje- (fototeka MK RH, Uprave za zastitu kulturne bastine, 1913.[?]; inv.
. . . o br. 11741, br. neg. 11-15091)

nim ikonografskim programom. Svodna polja ispunjavaju _ _ .

i lavi. andel delista te S M Interior of the church: sanctuary before conservation (Ministry of
scene KnSta.u s .aV1, ande a,.evz?n .? 1sta .e. unlca 1 ]esecaf Culture of the Republic of Croatia, Directorate for the Protection of
dok se na zidovima, postujuci hijerarhiju, nizu uspravni  cyltural Heritage Photo Archive, 1913 (?); Inv. No. 11741, no. Neg.

sveci i svetice podijeljeni u tri registra: sv. apostoli, sv.  11-15091)
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5. Zidni oslik u sveti$tu (snimila ). Duh, 2014.)
Wall paintings in the sanctuary (). Duh, 2014)

Petar i Pavao, Mojsije te polje Zenskih svetackih likova —sv.
Magdalene, sv. Doroteje i sv. Barbare. Medu svetackim li-
kovima su i dva donatora u molitvenom poloZzaju. Likovi
su prikazani plo$no, kruto, unutar jednostavnih arkada.
Izgledno je da je svetiSte oslikavao lokalni majstor re-
duciranom paletom te znatno smanjenom slikarskom
vjestinom u komparaciji s oslikom u brodu.” Vrijednost
navedenog oslika prije svega je u njegovoj cjelovitosti,
Zivosti i zanimljivim ikonografskim rjeSenjima, medu
kojima se izdvaja prikaz Svetog Trojstva kao glave s tri
lica (sl. 51 6).

Barokizacijom se i prostor juzne bo¢ne kapele takoder
oslikava. Podgled ulaza u kapelu vjesto je oslikan viticama
rokaja koje uokviruju kartuse s natpisima na ruZi¢astoj
marmoriranoj podlozi.

Povijest istrazivanja

Crkvu sv. Brcka u literaturu uvodi Ivan Kukuljevi¢ Sakci-
nski 1859. godine, opisujudi je kao kasnogoticku gradnju
Gagpara Alapica iz 1518. godine.'” Analizom povijesnih
izvora utvrduje da je od izvorne crkve ostalo samo svetiste,
dok je brod sagraden tijekom 18. i 19. stoljeca, u vrijeme
plemickih obitelji Patacica i Keglevica." Gjuro Szabo opi-
suje crkvu kao ,gotsku gradevinu s gotskim svetistem i

6. Svod svetista (snimila J. Duh, 2014.)
Sanctuary vault (). Duh, 2014)

gotskim tornjem* te isti¢e da je potkraj 19. stoljeca pro-
duZena lada koja je ve¢ u ru§evnom stanju, za razliku od
srednjovjekovnih dijelova gradevine."

Oslici u sveti$tu i na sjevernom zidu broda otkriveni
su 1952. godine, ¢ime je crkva sv. Brcka lansirana medu
najvaznije srednjovjekovne gradevine u kontinentalnoj
Hrvatskoj. Tada je, zbog iznimne vlage u sjevernom zidu,
¢iji je uzro¢nik bila obliZznja staja, Zupnik pozvao stru¢-
njake Konzervatorskog zavoda u Zagrebu, predvodene
Anom Deanovié."” U nekoliko dana radova otkriveni
su fragmenti oslika u sveti$tu crkve, koje je voditeljica
istrazivanja Ana Deanovi¢ datirala u kraj 15. stoljeca.
Zavrsetak gradnje crkve smjesta u 1518. godinu, kad
Kalnikom vlada obitelj Alapi¢, kojoj pripisuje i prikaz
donatora u svetistu, prikazanih u adoraciji sv. Tome
apostola.'* Taj prikaz tumadi dvjema moguénostima: ili
prikazom oca i sina Alapica ili prikazom zagrebackoga
biskupa Tome Bakaca Erdédyja u drustvu s predstavni-
kom obitelji Alapi¢."

Pronadene fragmente oslika na sjevernom zidu broda
Ana Deanovi¢ dijeli u Cetiri scene: a) predaja pravila reda sv.
Benedikta, b) svetacka apoteoza s andeoskim likom, c) ¢in
blagoslova i d) mucenitvo sv. Petra iz Verone.'® Posljednja
scena je najbolje sa¢uvana pa lik donatora, prema bogatoj
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7. Prikaz muéenistva sv. Petra iz Verone na sjevernom zidu lade
(snimila J. Duh, 2014.)

Martyrdom of St. Peter of Verona on the north wall of the nave ().
Duh, 2014)

odjedi, povezuje s dvorskim krugom. Tumaci ga kao prikaz
Ludovika I. AnZuvinca, u ¢ijem se vlasni$tvu nalazi obliznji
Veliki Kalnik 1359. godine. Oslik atribuira nepoznatom
talijanskom majstoru sjevernotalijanskog stila (sl. 71 8)."”

Sustavna ra$¢lamba dotada$njih saznanja o crkvi sv.
Brcka, kao i dodatne spoznaje temeljene revizijom po-
vijesnih izvora i analizom kanonskih vizitacija rezultati
su doprinosa Katarine Horvat-Levaj."® Ona utvrduje prvi
spomen crkve u oporuci iz 1421. godine te donosi podatke
koji spominju svetiste crkve kao grobno mjesto obitelji
Alapié. Pocetak opisane barokizacije, prema kanonskim
vizitacijama, smjesta oko 1740. godine. Izgradnja juzne
kapele premjesta bo¢ni ulaz zapadnije na juznom procelju
iuzrokuje razgradnju dviju bifora. Oko 1755. godine brod
je presvoden danasnjim svodom, dok je sjeverna kapela
nastala pocetkom 19. stoljeca."” Brod se produzuje 1898.,
kad nastaje danagnje zapadno procelje.” Izvorni zvonik
nadograden je 1793. godine, a Katarina Horvat-Levaj ga
usporeduje sa zvonikom u Visokom.”

Zdenko Balog se u vi$e navrata bavio crtkvom sv. Brcka,
njezinim slikarskim programom, kao i mogucim arhitek-
tonskim rjeSenjima svetista faze iz 14. stoljeca, za koje pret-
postavlja da je bilo ravno zaklju¢eno.” Srednjovjekovnu
fazu crkve datira u razdoblje od polovice 14. do pocetka 16.
stoljeca. Zidni oslik stavlja u $iri kontekst prikaza mucenis-
tva sv. Petra iz Verone u slikarstvu i skulpturi. Proturjeci
tezi Ane Deanovic o atribuciji lika donatora Ludoviku I.
tezom da je prikazan mladi¢, dok je sama freska trebala
nastati u kasnim godinama kraljeva Zivota. Takoder, bo-
gato naboran plast koji nosi donator datira ne$to kasnije,
analogijom s prikazima $irega europskog konteksta s
pocetka 15. stoljeca.”’ Stoga predlaze druge potencijalne
donatore, za koje nalazi kandidate u obiteljima Celjskih ili
Gorjanskih. Nudi i drugadije ¢itanje scene Predaja pravila
reda sv. Benedikta kao sv. Benjamina.”*

8. Prikaz predaje pravila reda sv. Benedikta na sjevernom zidu lade
(snimila J. Duh, 2014.)

Delivery of the rules of the order of St. Benedict on the north wall of
the nave (). Duh, 2014)

Glede graditeljskog korpusa sv. Brcka, Zdenko Balog
zaklju¢uje da je zvonik crkve imao ponajprije obrambenu
namjenu, iako zapaza mogucnost da je koristen i za stano-
vanje, dok znakovi klesara dokazuju da svi kameni elementi
pripadaju spomenutoj fazi obnove iz 15./16. stoljeca.”

Najnoviji doprinos proucavanju zidnog oslika u Sv.
Brcku rezultat je rada Rosane Ratkov¢ic, koja je prva
objavila pronalazak novog zidnog oslika na juznom zidu
lade. Na najbolje sac¢uvanoj sceni nalazi se prikaz plemicke
obitelji (muskarac, Zena i dvoje djece) ispred sveca odjeve-
nog u smedi habit, za kojega Rosana Ratkov¢i¢ utvrduje
kako se radi o svecu franjevackog reda, ne upustajudi se u
tumacenje ostecenog natpisa uz svetacki prikaz.”

Pregled konzervatorsko-restauratorskih istrazivanja

Prvi podaci o zidnom osliku u sveti$tu crkve sv. Brcka
potjecu iz 1948. godine, dok ¢e prve konzervatorsko-resta-
uracijske intervencije uslijediti po¢etkom 1952. godine.”
Zidni oslici su tada o¢i$¢eni od naknadnih slojeva te je
na njima izveden cjelovit konzervatorsko-restauratorski
zahvat,” kao i na fragmentima zidnih oslika na sjevernom
zidu lade, otkrivenih tijekom radova.” Konzervatorsko-
restauratorska istrazivanja nastavljaju se tek 2012. godine,
kad Hrvatski restauratorski zavod iz Zagreba, pod vod-
stvom Josipa Brekala,” pocinje sedmogodignji projekt
konzervatorsko-restauratorskih istrazivanja i radova na
zidnim oslicima.

Tijekom istrazivanja pronadeni su, osim fragmenata
zidnog oslika, zatvoreni kameni profilirani ulaz u zvonik
iz prostora lade, koji potjece iz vremena dogradnje sveti-
§ta i tornja, izvorna oslikana prozorska ni$a na juZznom
zidu lade te jos nekoliko zazidanih otvora iz kasnijih gra-
diteljskih faza. Rezultati istraZivanja donose materijalne
dokaze znatne dinamike u graditeljskoj povijesti crkve.
Cijeli korpus je s viemenom mijenjan u svim gabaritima.
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L

naknadna Zbuka s kazeinom
unutar izvornih fragmenata oslika (1952.)
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rekonstruirani crteZ na restauratorskim
naknadnim Zbukama (1952.)

pretpostavljeni rub dnevnice

9. Zateceno stanje oslika na sjevernom zidu lade (crtez: ). Duh, 2012.)

Condition of wall paintings on the north wall of the nave before conservation (J. Duh, 2012)

Sa sigurnos$cu se moze utvrditi da je izvorna crkva (iz
vremena zidnog oslika u ladi) bila jednako $iroka kao
danas$nja, no evidentno kraca, $to se potvrduje uglovnja-
cima na pro¢elju.” Time su potvrdeni navodi iz povijesnih
izvora o produzenju gradevine potkraj 19. stoljeca, kao i
dotadasnja ¢itanja arhitekture.

Osim radova u unutrasnjosti crkve, provedena su kon-
zervatorsko-restauratorska istrazivanja na zvoniku,” ko-
jima je utvrden stambeni karakter prostorije na katu,
te istraZivanja eksterijera sveti$ta, takoder izvedena za
potrebe prezentacije.”

Analiza tehnike i tehnologije slikanja oslika u brodu

Upotpunjujuéi konzervatorsko-restauratorska istrazivanja
dostupnom literaturom, dosada$njim teorijskim znanjima
i provedenim laboratorijskim analizama materijala oslika
u ladi,” rekonstruirana je tehnologija kojom se slikar
koristio. Slike su nastale tehnologijom tipicnom za tali-
jansko tre¢entisti¢ko zidno slikarstvo.” Oslik je izveden u
veéim plohama na svjezoj Zbuci, a dovr$en a secco. Upute
koje Cennino Cennini*® daje za slikanje na zidu, kao i za
nacin i upotrebu slikarskog materijala u svojem Traktatu,
gotovo su do najsitnijeg detalja postovane na kalnickim
slikama u ladi.” Oslikavanje crkve sv. Brcka uslijedilo je
ubrzo nakon njezine izgradnje.”

Na suh arriccio slikar nanosi pripremni crtez” kojim
su ugrubo naznaceni okviri scena u registrima da bi se
olaksalo precizno nanogenje dnevnog dijela intonaca®
na kojem se onda izvodio detaljan pripremni crteZ. Po
svemu sudedi, intonaco je polagan sistemom pravokutnih
giornata koje su pratile formu registara i polja, ali zbog
fragmentiranosti sa¢uvanog oslika, preklapajudi rubovi
dnevnica nisu pronadeni. Povr§ina intonaca je izrazito
zagladena prije pocetka slikanja (sl. 9).

Majstor zatim izvodi detaljan pripremni crteZ crvenom
bojom (sinopijom) koja se nazire na mjestima otpalog
slikanog sloja.”' Drugi tragovi prenosenja crteza (urezane
linije ili tragovi konca) nisu vidljivi. Pronadene su jedino
urezane linije na kojima su ispisana imena svetaca. Tragovi
bijele boje i ravno urezanih linija pokraj glave donatora
na juznom zidu upucuju na mogucnost da je i njegovo
ime bilo ispisano, ali su o$tecenja oslika prevelika da bi
se takvo §to moglo pouzdano tvrditi. Sli¢an problem nala-
zimo uz lice donatora na sjevernom zidu. Dok je intonaco
jo$ uvijek bio suviSe vlaZan za pocetak slikanja, majstor
je istom Zbukom reljefno oblikovao svetacke aureole.*
Ukrasne linije potom su o$trim predmetom precizno
urezane u izdignutu formu aureole (sl. 10).

Slikani sloj izveden je vrlo vjesto, najprije na svjezu
zbuku pigmentima u prahu mije$anim obi¢nom ili, manje
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10. Detalj oslika na sjevernom zidu lade s prikazom sv. Benedikta, zate¢eno stanje — pod kosim svjetlom (snimila J. Duh, 2012.)
Detail of wall paintings on the north wall of the nave portraying St. Benedict, condition before conservation, oblique lighting (). Duh, 2012)

vjerojatno, vapnenom vodom. Slikar se koristio paletom
uobicajenom za srednjovijekovno zidno slikarstvo tali-
janskoga kulturnog kruga,” a ¢ine je primarno prirodni
mineralni pigmenti uz dodatak organske crne. Majstor
znalacki superponira slojeve boje. Najprije podslikava u
Sirokim potezima jeftinijim i dostupnim pigmentima.
Osvijetljene dijelove kompozicije ne podslikava (kao $to
je Cesto slucaj u sjevernjackom slikarstvu), nego se koristi
prirodnom bjelinom intonaca.

Na tako pripremljenu podlogu zatim slika likove i ostale
forme sa samo nekoliko pigmenata, organskom crnom,
zelenom zemljom te Zutim i crvenim okerom, uz izgledan
dodatak sangiovanni bijele.” Sjene su najprije podslikane
zelenom zemljom, a put je potom oblikovana trima to-
novima cinabresea, pri ¢emu je svaki nanesen na to¢no
predvideno mjesto, a prijelazi su izvedeni vrlo meko."
Srodnost Cenninijeva teksta i kalnickog oslika istice se
i lumeggiaturama, jer su sva mjesta na kojima Cennini
preporucuje ,taknuti formu* svjetlosnim akcentom, na-
znacena bijelim pigmentom i na licu sv. Petra iz Verone
(sl. 11).* Oslik je dovrsen a secco nepoznatim vezivom.*’

A secco su lavirani fini retusi i dijelovi slikani pigmen-
tima nepogodnima za slikanje u svjeZe. Laboratorijskim
analizama utvrdeno je nekoliko pigmenata neprimjerenih
za rad a fresco. U dva uzorka utvrden je malahit,* u jed-
nom uzorku olovna bijela, te je u uzorku s tamnoplave

11. Detalj oslika na sjevernom zidu lade s prikazom sv. Petra iz
Verone, zateceno stanje — pod kosim svjetlom (snimila J. Duh,
2012)

Detail of wall paintings on the north wall of the nave portraying St.
Peter of Verona, condition before conservation, oblique lighting ().
Duh, 2012)
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12. Opseg saluvanog oslika na zidovima lade (crtez: |. Duh, 2013.)
Extent of preserved wall paintings in the nave (). Duh, 2013

pozadine identificiran crni bakrov oksid uz dodatak
jednoga od smedih Zeljeznih oksida, vjerojatno umbre.*
Po svemu sudedi, za oslikavanje pozadine izvorno je bio
koriten azurit.”’ Detekcija jednoga od smedih zemljanih
pigmenata (vjerojatno umbre), u uzorku s bakrenom
crnom, upucuje na a fresco podslikavanje dijelova koji
¢e naknadno biti izvedeni azuritom a secco.” Malahit
se, kao i azurit, zbog svoje skupocjenosti rijetko nalazi
na paletama srednjovjekovnih slikara u kontinentalnoj
Hrvatskoj.”

Novootkriveni fragmenti oslika na juznom zidu broda

Na juznom zidu lade 2012. godine pronadena su Cetiri
nova fragmenta zidnih oslika. Scena u drugom traveju s
desne strane bo¢nog ulaza gotovo je potpuno sacuvana,
dok se sadrZaj preostalih triju fragmenata moze tek naslu-
¢ivati. Dva najmanja fragmenta isto¢no od bo¢nog ulaza
u ladu, uz sam rub pilastra koji dijeli drugi i tredi travej,
ulomci su svetackog lica koji fizionomijom odgovara liku
sv. Petra iz Verone sa sjevernog zida te dijela arhitekture
koji je vjerojatno imao ukrasnu, a ne sadrzajnu funkciju.
Sljededi fragment nalazi se u treCem traveju i sadrzi posve
oslikanu prozorsku ni$u i dio oslika koji se nastavlja ispod
prozorske klupcice. Najvedi fragment, zapadno od bo¢nog
ulaza, prikazuje scenu unutar registra omedenog bogato
slikanom bordurom, $to je karakteristi¢no i za oslik na
sjevernom zidu (sl. 12). Izvorne dimenzije ne mogu se
odrediti jer je sa¢uvan tek neznatan ulomak bordure koja
dijeli prizore u registrima. Kao i na slikama s nasuprot-
nog zida, relativno plogno prikazani likovi smjesteni su
na tamnoplavu pozadinu koja dodatno utvrduje ishodista
talijanskog trecenta (sl. 13).”

Sredi$nji i ujedno najvedi lik prikazuje sveca u redov-
nickoj halji koji desnom rukom blagoslivlja klececeg do-
natora. Boja redovnickog habita tesko se razabire, moZze
se Citati kao smeda ili siva, no oblik kukuljice i povez oko
pasa jasno sugeriraju da je rije¢ o nekom od franjevac-
kih svetaca. Natpis imena goticom pokraj sveceve glave
zbog o$tecenja tesko je (itljiv, a ostale su scene unistene

|:| oslikana nisa prozorskog otvora iz 14. st. 0 1 2

N

pomicanjem otvora bo¢nog ulaza crkve koji je zahtijevala
gradnja juzne barokne kapele.”* U interpretativnom smislu
zato na vaznosti dobiva lik ptice, prikazane podno sveca.
Majstor Zutoj ptici rasirenih krila posve¢uje znatno vie
pozornosti nego pticama naslikanim u prizoru mucenistva
sv. Petra iz Verone.” Ve¢ sam smijestaj u sredignjem dijelu
scene govori u prilog tome da nije rije¢ tek o dekorativ-
nom elementu (sl. 14). lako se temeljem smedeg habita,
pracenog prikazom ptice, moZze zakljuciti da je prikazani
lik upravo sv. Franjo,” o$teceni natpis uz njegovu glavu,
koji se moze, ali i ne mora ¢itati kao s. Franciscus s.[{(?)
1(?)], ostavlja prostor i za drugacija tumacenja.”

Donator koji prima blagoslov bitno je manji od glavne
figure sveca nego $to je to na sceni mucenistva sv. Petra iz
Verone s nasuprotnog zida, ali opet dovoljno velik da mu
slikar posveti dosta pozornosti. Lice pokazuje portretne
karakteristike i krasi ga §iljasta brada.* Odjeven je u odjecu
sli¢nu onoj u kojoj je prikazan donator sa sjevernog zida.
Majstor im slika identi¢na puceta na visokom ovratniku
i gotovo iste rukave donje kosulje, iz kojih proviruju ele-
gantno izduljeni dlanovi sklopljeni u znak molitve, ali
je plast adoranta sv. Petra ipak bogatiji, intenzivnije je
boje te podstavljen hermelinom, $to upucuje na razlicit
hijerahijski odnos dvaju likova. Iza donatora koji prima
blagoslov prikazana su jo§ dva manja adoranta. Rije¢ je
o njegovoj djeci, na $to upucuje smjestaj izmedu vece
muske i Zenske svjetovne figure. Prvi iza oca je vjerojatno
sin koji u blago odmaknutim rukama u visini glave nosi
neraspoznatljiv predmet, a slijedi ga sestra duge, plave
kose spletene u pletenicu, koja u sklopljenim rukama u
visini lica drzi upaljenu svijecu.

Najzanimljiviji lik u sceni je nesumnjivo onaj Zenski, uz
desni rub fragmenta, po svemu sudedi supruzi plemica s
lijeve strane. Lice joj krasi blagi smijesak, a odjevena je u
rasko$no ruho. Rije¢ je o jednobojnoj haljini preko koje
ima prebacen tamnoplavi (crni?) plast s bijelim (krzne-
nim?) ovratnikom i detaljno izvedenom bordurom u Zutoj
boji koja imitira vez zlatnom niti. Kosu joj prekriva bijeli
veo koji pokriva i cijeli vrat (sl. 15).”
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13. Fragment oslika na juznom zidu lade tijekom otkrivanja
(snimila ). Duh, 2013)

Fragment of wall painting on the south wall of the nave during
discovery (J. Duh, 2013)

Sa¢uvani ulomak ukrasne trake koja dijeli registre svje-
dodi o bogatstvu predloZaka kojima se slikar koristio.
Uzorak je geometrijski, kao i u slu¢aju horizontalne trake
na nasuprotnom zidu, ali se za razliku od nje tu isti uzo-
rak bordure spusta i u okomicu pa ne dijeli samo registre,
nego i polja.” Rije¢ je o gotovo identi¢noj ukrasnoj traci
kakvu nalazimo na zidnim slikama u crkvi sv. Nikole u
Godesic¢u (danagnja Slovenija), datirane oko 1400. godine,”
a srodne su joj i one u crkvama sv. Marije u Crngrobu i sv.
Lovre nad Zmincem pri Skofjoj Loki. Vilma Praprotnik
te bordure na slovenskim zidnim slikama, datiranim u
drugu polovicu 14. stoljeca, povezuje s tzv. kozmatskim
ornamentom i njegovim talijanskim ishodistem.*

Ikonografija i donatori oslika u ladi

Polovicom progloga stoljec¢a, nakon otkri¢a zidnog oslika
na sjevernom zidu lade, Ana Deanovi¢ prvi put opisuje
slike i njihov ikonografski program. Postavljene teze i
danas su referentne za sva kasnija istrazivanja. Od otkrica
fresaka i njihova tumacenja Ane Deanovi¢, do danas se
tek u dva navrata pristupilo cjelovitijim preispitivanjima
ikonografskog programa oslika u brodu sv. Brcka.”’
Analizirajudi, za kontinentalnu Hrvatsku rijedak, prikaz
mucenistva sv. Petra iz Verone, Ana Deanovi¢ dovodi ga

14. Detalj ptice pod nogama sv. Franje na juznom zidu lade
(snimila J. Duh, 2013.)

Detail of the bird at the feet of St. Francis on the south wall of the
nave (J. Duh, 2013)

u vezu s onovremenim protuheretickim pokretima.* Sv.
Petar iz Verone, najvazniji dominikanac nakon osnivaca
reda sv. Dominika, mucenic¢ki pogiba upravo zbog svojega
neumornog inkvizicijskog rada na iskorjenjivanju krivo-
vjerja u Italiji.” Prikazivanje franjevackog sveca (ili samog
sv. Franje) na juznom zidu, kao i istaknutog dominikanca
na sjevernom, upucuje na snaznu osudu hereze, u §to se
uklapa poslovi¢na poboznost Ludovika I.%

U donjem lijevom polju na sjevernom zidu lade prika-
zan je jo§ i sv. Benedikt kako prima pravila svojeg reda.
Zdenko Balog daje drugacije tumacenje, prema kojem se
radi o sv. Benjaminu.”” U svakom slucaju, rije¢ je o redov-
niku u benediktinskom (crnom) habitu, ¢ime je kalnicka
lada postala mjestom prikaza osnivaca ili istaknutih redov-
nika vecine crkvenih redova u kontinentalnoj Hrvatskoj,
uz izuzetak pavlina, §to samo potvrduje nesvakida$nji
ikonografski program.

Donator scene mucdenistva sv. Petra iz Verone prikazan
je u bogatoj odori, koju ¢ini debeo tamnocrveni bar§unasti
plast obrubljen bijelim krznom, ispod kojega proviruju
rukavi kogulje ili tunike sa sitnim pucetima uzduz ru-
kava. Glavu mu krasi mladenacka, valovita plava kosa.
Ana Deanovi¢ pretpostavlja da je prikazan sam Ludovik
I. AnZuvinski, $to argumentira veli¢inom prikazanog lika



15. Detalj Zenskog lica na juznom zidu lade (snimila J. Duh, 2013.)
Detail of a woman’s face on the south wall of the nave (J. Duh, 2013)

koja je analogna glavnom svecu, bogatom kraljevskom odo-
rom te povijesnim podacima koji sugeriraju da je Kalnik
pripadao kraljevskim posjedima. Otkri¢e novih fragmenata
oslika na juznom zidu lade upucuje na izvornu koncepciju
oslika koja bi prikazivala vedi broj scena, dok je u svakoj
bio prikazan drugi donator, odnosno donatorska obitelj.
Time se u pitanje dovodi kraljevska atribucija donatora sa
sjevernog zida, dosad najuvjerljivije argumentirana tezom
o jedinom donatoru i ekskluzivnosti prikaza u kontekstu
Kalnickoga arhidakonata. Uz to, unatoc¢ atraktivnosti i
luksuznoj odjedi koje su posluzile kao argumenti za pri-
pisivanje donatora Ludoviku I., neizostavni kraljevski
atribut je kruna, koja tu nedostaje.”

Za interpretaciju plemicke obitelji s otkrivenog oslika
na juznom zidu postoji nekoliko osnovnih smjernica.
Muski lik s juznog zida hijerarhijski je niZe rangiran u
odnosu na donatora prikazanog na sjevernom zidu, §to
se olituje njegovom znatno manje rasko$nom odje¢om
i opremom. Mogli bismo, na tragu dosadasnjih interpre-
tacija, pretpostaviti da je rije¢ o Ludovikovu nasljedniku,
no unato¢ argumentaciji ,, uljep$avanja stvarnosti“ koja se
u literaturi koristila da bi se mladenacki lik na sjevernom
zidu broda pripisao Ludoviku I., ¢ak je i u tom slucaju
nelogi¢no istovremeno prikazivanje i kralja i nasljednika
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identi¢ne dobi. Stoga je klju¢ni lik na novootkrivenom
osliku Zenski; plemkinja, supruga i majka, zaogrnuta
krznenim ogrtacem, potpuno je ravnopravna plemickom
liku na sjevernom zidu. Budud¢i da je Ludovik I. imao kéer
Mariju, koja ga je nakratko naslijedila na prijestolju (a
zenidbom Ce ga preuzeti Zigmund Luksemburgki), takvo
tumacenje nije posve neizgledno pa bi argumentaciju
pomaknulo natrag u smjeru prikaza izuzetno mladolikog
Ludovika I. na sjevernom zidu s prikazom tek vjen¢anog
bra¢nog para Zigmund-Marija na juZnom. Protiv takve
interpretacije govori podatak da je par, koliko je poznato,
imao samo jednog potomka. Tumacenje toga prikaza koje
bi i8lo u smjeru pripadnika nekog od lokalnog slobodnog
stanovni$tva, unatoc snazi te zajednice u kalni¢kom kraju,
malo je vierojatan.

Prikazi donatora nalaze se i u sveti$tu, gdje su prika-
zani ¢lanovi obitelji Alapi¢ s moguéim Tomom Bakacem
Erdodyjem, ¢ime se samo nastavlja kalnicka tradicija
prikaza autoriteta zapoceta oslikom u ladi.”

Koncept prezentacije zidnog oslika

S obzirom na kompleksnost nalaza konzervatorsko-re-
stauratorskih istrazivanja i novopronadeni oslik, odluka
o prezentaciji bila je vrlo delikatna. Svi fragmenti oslika
djelomi¢no su negirani prizidanim baroknim pilastrima.
Bududi da bi prezentacija otkrivenog oslika podrazumije-
vala djelomicno ili cjelovito uklanjanje pilastara (¢ime bi
se zadiralo u cjelovitost barokne graditeljske faze u crkvi
i naru$io kontinuitet ritmicke rag¢lambe zidnih ploha),
potencijalno bi se ugrozila i statika gradevine. Staticki
problem bila bi i prezentacija novootkrivene, potpuno
oslikane nige prozorskog otvora iz faze 14. stoljeca.”

Uz to, cjelovit, adekvatan i tehnicki kvalitetno izve-
den konzervatorsko-restauratorski zahvat iz 1952. godine
nametnuo je pitanje tretmana povijesne restauracije. S
druge strane, evidentirano je znatno tamnjenje retuga.”!
Dodatni izazov cjelovitom pristupu prezentaciji zidnog
oslika u cijeloj ladi njegova je fragmentarnost, zbog koje
bilo koja vrsta estetske reintegracije postaje upitna. Na
odluku o nacinu prezentacije zidnih oslika utjecala je i
nuznost provedbe postupka odsoljavanja sjevernog zida
lade i zidova u svetigtu.””

U konac¢nici, odluceno je prezentirati sve pronadene
fragmente zidnog oslika u ladi, osim onoga u prozorskoj
nidi. Zidni oslik konzerviran je u stanju u kojem jest
(uklju¢ujuéi povijesnu restauraciju na sjevernom zidu
lade),” a okolni zid oZbukan je slojem nove Zbuke $to
sli¢nijih optickih svojstava onima izvornog arriccia. Za
tu su potrebu pilastri na juznom zidu izmedu prvog i
treceg traveja skraceni, odnosno tako oblikovani da je
zidni oslik vidljiv. Iako su o$tecenja u slikanom sloju fra-
gmenata oslika na sjevernom zidu reintegrirana u pret-
hodnoj restauraciji, to nije u¢injeno na novootkrivenima
s juznog zida (sl. 16). Izrazita o$tecenost, razmrvljenost
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16. Konzervatorsko-restauratorski radovi na fragmentu oslika na juznom zidu lade (crtez: J. Duh, 2013.)

Conservation carried out on a fragment of a wall painting on the south wall of the nave (). Duh, 2013)

i udaljenost pronadenih fragmenata onemogucava bilo
kakvu reintegraciju takvim zahvatom. Zato su fragmenti
dodatno istaknuti na velikim zidnim povr§inama izborom
zbuke i nac¢inom zavr$ne obrade.

U tu je svrhu za mjerilo prostora prezentacije uzet fra-
gment oslika sa sjevernog zida s prikazom muceni$tva
sv. Petra iz Verone, koji jedini ima sacuvane tragove obiju
horizontalnih bordura te je izra¢unata visina registra. Za
prostor prezentacije uzeta je visina dvaju registara iznad
postojece zone parapeta, i na sjevernom i na juznom zidu
lade.”* Zbuka je izvedena upusteno u odnosu na izvornu,
odnosno oko 0,5 — 1 cm ispod razine intonaca, a okolna

su podrudja zbukana u istoj visini kao preostali zidovi u
ladi. Zbukano je u dva sloja, i to tako da je fini drugi sloj
izveden najsli¢nijim agregatom izvornom arricciu da bi
se postigla karakteristicna treperava tekstura idealna za
zZeljeno isticanje fragmenata oslika (sl. 17 i 18).

Zaklju¢na razmatranja

Otkrice fragmenata zidnog oslika na juznom zidu
broda, kao i istrazivacki radovi na crkvi, nalazu reviziju
interpretacije oslika i graditeljske povijesti crkve sv. Brcka
na Kalniku. Osnovni problem pouzdanije interpretacije,
unato¢ novim spoznajama, poslovi¢an je nedostatak
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17. Sjeverni zid lade nakon konzervatorsko-restauratorskih radova
(fototeka HRZ-a, snimio ). Kliska, 2018.)

North wall of the nave after conservation (Croatian Conservation
Institute Photo Archive; ). Kliska, 2018)

pisanih povijesnih izvora, praden fragmentarnom ocu-
vanos$cu zidnog oslika.

Brezovica, odnosno naselje u kojem se nalaze crkva
sv. Martina i crkva sv. Brcka, u izravnoj je vezi s burgom
Velikim Kalnikom, kao i sa sredi$tem Kalnickoga arhida-
konata. Utvrda je izvorno kraljevski posjed, a pocetkom
14. stoljeca prelazi u ruke zagrebackog biskupa Augustina
KaZotica. Biskupskim ce posjedom ostati do 1427. godine,
kad se vraca u kraljevsko leno.” Promatranje Brezovice
samo kao sredista posjeda u vlasti gospodara Kalnika,
tek ¢e nam manjim dijelom modi odgovoriti na pitanja o
naruditelju zidnog oslika jer se ve¢ jedna privatna kapela
nalazi u samom kalni¢kom burgu, a funkciju Zupne crkve
ispunjava crkva sv. Martina na Igri§¢u. Sa sigurnoséu
se moZe ustvrditi da je u vrijeme dobivanja povlastica
Brezovica zapravo podjednako blizu utjecaja i kraljevskog
i biskupskog autoriteta, a (su)djelovanje obaju autoriteta
je kota¢ zamasnjak graditeljske aktivnosti u Brezovici ti-
jekom cijeloga 14. stoljeca. I Zupna crkva sv. Martina na
Igri$¢u najvjerojatnije je datacijski znatno bliZa sv. Brcku
nego $to se dosad mislilo, no neovisno o dataciji ili formal-
nim arhitektonskim obiljezjima, radi se o crkvama bitno

18. Juzni zid lade nakon konzervatorsko-restauratorskih radova
(fototeka HRZ-a, snimio . Kliska, 2018.)

South wall of the nave after conservation (Croatian Conservation
Institute Photo Archive; J. Kliska, 2018)

drugadijih namjena, Cije gradnje podrazumijevaju dva ra-
zli¢ita donatora, odnosno dvije razli¢ite kategorije donatora.

Tipoloski najbliza analogija crkvi sv. Brcka je Zupna
crkva Uznesenja BlaZene Djevice Marije u Gornjoj Rijeci,
u podnoZzju burga Malog Kalnika, koja je takoder jedno-
brodna kamena gradevina ravnog zakljucka, iste $irine
svetista i broda. Gradnju crkve sv. Brcka, njezin poloZaj
te oslik u brodu moglo bi se uklopiti u dobro zabiljeZzen
proces karakteristi¢an u vrijeme AnZuvinaca — osnivanje
privatnih kapela, kad i crkve na posjedima udaljenijim
od srediita poprimaju ulogu privatnih kapela.”* S druge
strane, veéina takvih crkava povjerava se redovni¢kim
zajednicama,” koje su na Kalniku prisutne samo slikom.
Napokon, za takav tip sakralne arhitekture nije neuobi-
¢ajeno tipolosko rjeSenje Saalkirche, kako je, po svemu
sudedi, izvedena i crkva sv. Brcka.”

Stjecanje statusa civitas regalis 1405. godine u potpunom
je suglasju s politikom osnazivanja lokalnih sredista koju
provode Anzuvinci od kraja 14. stolje¢a.” Ako uspore-
dimo kalnic¢ki zidni oslik s privatnim kapelama, ¢ija je
povijest definirana arhitekturom 14. stoljeca i oslikom
pocetka 15. stoljeca (primjerice s privatnom kapelom
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19. Najvedi fragment oslika na juznom zidu lade nakon konzervatorsko-restauratorskih radova (fototeka HRZ-a, snimio J. Kliska, 2018.)

Largest fragment of the wall paintings on the south wall of the nave after conservation (Croatian Conservation Institute Photo Archive; J.
Kliska, 2018)
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obitelji Batori u Tarpi, smjestenoj na tromedi dana$nje
Madarske, Slovacke i Ukrajine), vidjet cemo posve drugaciji
repertoar zidnog oslika, kao i kvalitetu slikarstva slabiju
od kalni¢kog primjera.*

U kontinentalnoj Hrvatskoj poznata su jo§ samo tri pri-
mjera zidnog slikarstva datiranog u kraj 14. stoljeca, koji
se bogatstvom slikarske palete i primijenjenih ukrasnih
tehnika na zidu mogu adekvatno komparirati sa slikama
u kalnickoj ladi. Zajednicke su im i stilske karakteristike
talijanskog trecenta. To je ponajprije drugi kronoloski
sloj zidnog oslika u kapeli sv. Stjepana Prvomucenika na
Kaptolu u Zagrebu,® u manjoj mjeri Nebeski Jeruzalem u
brodu crkve sv. Lovre u PoZegi®” i na kraju oslik u kapeli sv.
Jelene u Senkovcu pokraj Cakovea.”’ U uzoj Ugarskoj moda
Jtalijanizma“, odnosno preuzimanja utjecaja talijanskog
slikarstva, razvila se vi$e nego u cijeloj srednjoj Europi, a
moZe se pratiti od tridesetih godina 14. stolje¢a.** Stoga
se kalnic¢ki oslik uklapa i u takav trend.

Novi nalazi, od kojih je najbolje sa¢uvana scena plemicke
obitelji sa sv. Franjom, dosad nisu zabiljeZeni na srednjovje-
kovnim zidnim slikama u kontinentalnoj Hrvatskoj (sl. 19),
a slikarski program koji uklju¢uje vise prikaza razli¢itih
donatora i/ili donatorskih obitelji apsolutni je raritet i za
uZi ugarski prostor, na kojemu ¢e slikarstvo treCentisticke
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slikalo potpuno a secco, na jednom sloju zbuke, s pripremnim
slojem od vapnene ili olovne bijele, éesto uljanim medijem i uz
ucestalu upotrebu pigmenata na bazi olova, organskih pigmenata
i bojila. Slikanje a secco uljem ili nekom vrstom tempere omo-
gucava paletu s ve¢im spektrom pigmenata i bojila, bududi da
upotrijebljene supstancije ne moraju biti otporne na luZznatost
vapna. ANABELLE KRIZNAR, 2006., 55-59.
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poziva na oprez pri identifikaciji toga pigmenta. NICHOLAS EA-
STAUGH et al., 2008.; RUTHERFORD ). GETTENS, ELISABETH
WEST FITZHUGH, 1993, 27. Usp. MARY P. MARRIFIELD, 1967.

51 ANABELLE KRIZNAR, 2006., 37, 44. Podslikavanje azurita
smatra se ucestalom praksom toga vremena, ali je zanimljiv
izbor pigmenta kojim je ono izvedeno. Naime, azurit se &esto
podslikavao crnim pigmentom, ¢ime je postizana karakteristi¢na
tamnomodra boja, dok je upotreba smedih pigmenata opcenito
u srednjovjekovhom slikarstvu bila rijetka (DANIEL V. THOMP-
SON, 1956., 88-89). Umbra u uzorku s crnim bakrenim oksidom
potkrepljuje zakljucak da je zapravo izvorno koristen azurit jer
se time iskljuuje mogucnost da je majstor postizao modri ton
koristeci se neutralnom sivom bojom, mijesajuci samo crni i bi-
jeli pigment. Zbog skupocjenosti plavih pigmenata u srednjem
vijeku, slikari su Cesto pribjegavali tome da se neutralni sivi ton
doima modro kad se nalazi uz jarki i topli ton. Primjena azu-
rita ugovarala se samo za vazne slike. DANIEL V. THOMPSON,
1956., 129-130, 134.

52 Njegova prisutnost je pretpostavljena samo na jednom sred-
njovjekovnom zidnom osliku, ali laboratorijske analize koje bi to
potvrdile nisu provedene. Arhivski podaci o starijim restauracijama
na zidnim slikama u kapeli sv. Martina u Martins¢ini iz 1989. go-
dine navode i izvorno koriStene pigmente, ali nije poznato kakve
su analize provedene. Takoder, nije pronadeno izvorno izvjesce
o rezultatima tih analiza. Tijekom istraZivackih radova na zid-
nim slikama 2007. godine, pretpostavka o koristenju malahita
i azurita nije potvrdena. BRANIMIR RASPICA, 2008., 36-37, 51.
53 ROSANA RATKOVCIC, 2014., 71.

54 KATARINA HORVAT-LEVA), 1993., 334.

55 Unutar vitica ukrasne trake, koja dijeli gornja dva registra,
prikazane su Cetiri plave ptice koje jedu grozde. Ptice su prika-
zane i u kro3nji drveta na koje se umirudi sv. Petar oslanja, ali je
taj dio oslika dosta o3tecen pa je tesko kvalitetno usporediti te
ptice s pticom na juZznom zidu.

56 Sveti Franjo Asiski (lat. Franciscus Assisiensis) utemeljitelj
je franjevackog reda pocetkom 13. stoljeca. U likovnim umjetno-
stima prikazuje se u tamnosmedem habitu svojega reda. Jedna
od Cesto likovno interpretiranih legendi o njegovu Zivotu bila je
Propovijed pticama; svetac je prikazan kako okupljene ptice po-
ducava evandelju. ANDELKO BADURINA (ur.), 2006., 262—-264.
57 Natpis je ostecen do granice necitljivosti; unato¢ tome, pret-
postavlja se da je rije¢ o s.[fr..].

58 Zanimljivo je da Ana Deanovic¢ izostankom $iljastih brada
na prizorima sjevernog zida potkrepljuje svoju tezu o talijan-
skom slikaru koji oslikava ladu, bududi da su takve brade obi-
liezje srednjoeuropskih srednjovjekovnih prizora. ANA DEA-
NOVIC, 1961, 25.

59 Takav rubac nosile su udane dame na europskim dvorovima
kao simbol moralne ¢istoce vec od 13. pa sve do kraja 14. stoljeca.
Buduci da se poceci mode kao drustvenog fenomena smijestaju u
14. stoljece, razli¢iti nacini vezanja takvih rubaca potkraj stoljeca
mogu se smatrati i modnim dodatkom. Veo prikazan na juznom
zidu kalnicke lade bio je moderan na dvorovima oko sredine 14.
stolje¢a. HERBERT NORRIS, 1999., 216-218, 268-272; PHILIP
STEELE, 2005., 20-21.

60 lako bordura u svojem najzapadnijem saéuvanom dijelu zavr-

ava konzolno iznad glave Zenskog lika, iz satuvanog fragmenta
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u tre¢em traveju (ispod izvorne prozorske nise) razaznaje se da
je jednak uzorak bordure koristen i za dijeljenje polja unutar istog
registra te je tada slikan punom visinom scene.

61 U oba slucaja rijec je o bijelim kvadratima i rombovima na
crvenoj podlozi koji se izmjenjuju sa zvjezdastim oblikom sa-
stavljenim od osam jednakih rombova Zute (oker) boje. Razlika
je samo u boji kvadrata slikanih unutar bijelih rombova — u Go-
de$i¢u su crni, a na osliku u Kalniku Zuti. Crvena traka s intarzi-
jama k tomu je omedena s gornje i donje strane bijelim linijama.
62 VILMA PRAPROTNIK, 1973., 39-42. Na tlu dana$nje Hrvat-
ske, osim u Kalniku, takve bordure nisu sacuvane. Kozmetski or-
nament sastavljen od drugadijih elemenata ostao je sacuvan na
prizoru Nebeskog Jeruzalema u crkvi sv. Lovre u PoZegi, ali i u crkvi
sv. Vincenta u Svetvinéentu. Znatno jednostavniju crveno-bijelu
borduru sa zvijezdama i rombovima nalazimo i u crkvi sv. Jelene
u Oprtlju. Ti su zidni oslici sli¢no datirani — na kraj 14. ili na pri-
jelaz iz 14. u 15. stoljec¢e. Usp. SANJA GRKOVIC, 1995., 44-45.
63 ANA DEANOVIC, 1961., 21-28; ZDENKO BALOG, 2010.,
142-154.

64 ANA DEANOVIC, 1961, 26.

65 MARIJAN GRGIC, 2006., 489.

66 Sli¢no koncipiran ikonografski prikaz nalazimo vise od ci-
jelog stoljeca prije u sakristiji zagrebacke katedrale, gdje su u
istom prizoru prikazani sv. Dominik i sv. Franjo, osniva¢i dvaju
propovjednickih redova u 13. stoljecu, koji su bili nosioci borbe
protiv krivovjerja. Vidi ROSANA RATKOVCIC, 2010., 240-242.
67 ZDENKO BALOG, 2010., 152-153.

68 Upravo je zato Ana Deanovi¢ i pokusala utvrditi krunu. Vidi:
ANA DEANOVIC, 1961., 26. Umjesto jedne vladareve i dvije sve-
Ceve, tu se radi o tri krune svetosti, $to je ispravno uocio Balog.
ZDENKO BALOG, 2010., 146-147.

69 ANA DEANOVIC, 1955., 10.

70 Prema preporuci stati¢ara Darka Zlatarica, dipl. ing. grad. iz
tvrtke za projektiranje i nadzor u gradevinarstvu Geoexpert-pro-
jekt iz Zagreba, 2013. godine zaustavljeni su daljnji istraZivacki
radovi u prozorskoj nisi. Buduci da se nisa nalazi na staticki de-
likatnom razmedu izmedu lu¢nog ulaza u juznu bo¢nu kapelu i
nosive konstrukcije svodova u visini kapitela pilastara, uklanja-
nje tako velikog dijela graditeljskog materijala (kojim je nisa bila
zatvorena) tesko bi narusilo statiku gradevine.

71 MoZe se pretpostaviti da su retusi bili tonski svjetliji od
izvornika, kao i rekonstrukcije ukrasnih traka koje dijele registre,
ali je evidentno drugatija Zbukana podloga pridonijela alteraciji
izvornih opti¢kih svojstava. Arhivske fotografije (koje se Euvaju u

Arhivu MK RH) nakon izvedenih konzervatorsko-restauratorskih

Izvori

Hrvatski restauratorski zavod (HRZ)

Brekalo, Josip; Duh, Jelena, Kalnik, crkva sv. Brcka. Izvjestaj o kon-
zervatorsko-restauratorskim radovima u ladi crkve 2012. i 2013. go-
dine, Zagreb, 2014.

Krsti¢, Dragica, Analize i istraZivanja. Analiza slikanih slojeva, u:

Senkovec, kapela sv. Jelene, (prir.) Ivan Sr§a, RZH, Zagreb, 1993.

radova 1952. pokazuju da je reintegracija oStecenja u slikanom
sloju izvorno izvedena svjetlije ili u tonu izvornika, iako se danas
doima za ton tamnije.

72 Provedena laboratorijska istraZivanja upucivala su na izrazito
Stetne koncentracije nekih skupina vodotopivih soli, DOMAGO)]
MUDRON]A, 2013.

73 Nakon uspjesno provedenog odsoljavanja, zidni oslici su
mehanicki o&iséeni od nakupina krutih estica, paucine i eflo-
resciranih soli. Mjestimi¢no su prema potrebi konsolidirani, a
dublja mehanicka ostecenja zapunjena su novom vapneno-pje-
§¢anom zbukom.

74 Zona prezentacije je prostor za koji sa sigurno$¢u mozemo
tvrditi da je izvorno bio oslikan, a vrlo je izgledno da njegova vi-
sina odgovara izvornoj visini crkve. Uzimajudi u obzir visinu pro-
nadenih fragmenata oslika i Sirinu bordura, moze se zaklju¢iti da
je izvorna crkva vjerojatno bila visoka pet metara. Bududi da je lada
Siroka 7,5 m, a duZina izvorne je vjerojatno zauzimala prostor da-
nasnjega drugog, treceg i Cetvrtog traveja i iznosila 15 m, izvorni
gabariti lade pripadaju idealnom srednjovjekovnom graditeljskom
kanonu. Omijer Sirine i duZine lade iznosi 1 : 2, omjer visine i Sirine
1:1,5 (ekvivalent omjeru 2: 3), a visine i duljine 1: 3, tri &esto pri-
mjenjivana omjera u srednjovjekovnom sakralnom graditeljstvu.
Usp. DIANA VUKICEVIC-SAMARDZIJA, 1993., 46-48.

75 KRESIMIR REGAN, 2004., 87.

76 ZSOMBOR JEKELY, 2013., 42-43.

77 ZSOMBOR JEKELY, 2018., 104.

78 Arheoloska istraZivanja u sveti$tu crkve sv. Brcka provedena
2018. rezultirala su pronalaskom popreénog zida izmedu sjever-
nog i juznog zida svetita iz 16. stoljeca, $to sugerira, ali ne po-
tvrduje, ravno zaklju€enu apsidu izvorne gradevine. (MARTINA
MILETIC, VEDRAN KORPIVNJAK, Struéni izvjestaj zastitnog ar-
heoloskog istraZivanja svetista i sakristije crkve sv. Brcka na Kal-
niku, Zadruga Arheo Ko-Op, srpanj 2019.; Arhiv Konzervatorskog
odjela u Bjelovaru)

79 PAL LOVEI, IMRE TAKACS, 2018., 182.

80 ZSOMBOR JEKELY | JOZSEF LANGI, 2009., 184-214, 412
421.

81 Usp. ANA DEANOVIC, 1995., 83-118.

82 Usp. IVAN SRSA, 2005., 37-46.

83 Usp. ROSANA RATKOVCIC, 2014., 219-221.

84 PAL LOVEI, IMRE TAKACS, 2018., 180.

85 Takav prikaz naci ¢emo u ladi crkve sv. Petra u Novom Mije-
stu Zelinskom.

86 To se ponajprije odnosi na (u ono vrijeme) skupe pigmente,

poput azurita ili malahita.

Ra3pica, Branimir, lzvjestaj o konzervatorsko-restauratorskim rado-
vima na zidnim slikama u kapeli sv. Martina u Martinstini od 1946.
do 2007., HRZ, Zagreb, 2008.

Ministarstvo kulture Republike Hrvatske (MK RH), Uprava za
kulturni razvitak i kulturnu politiku, Odjel za informacijsko-do-

kumentacijske poslove kulturne bastine
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Ana Deanovi¢, Putni izvjestaj, Kalnik, 1. 111. 1952., 335-1952
Ana Deanovi¢, Putni izvjestaj s puta u Raven, KriZzevce, Guscero-
vac, Kalnik i Gornju Rijeku, 14. V. 1952., 813/52

BoZo Jusi¢, Radun Konzervatorskom zavodu u Zagrebu, 31. 111
1952., 1166/52

Izvjestaj o sluzbenom putovanju ekipe Konzervatorskog zavoda
za snimanje spomenika kulturne bastine radi arhitektonskog sni-
manja zupne crkve sv. Brcka, 18. XI. 1952., 2359-52
Konzervatorski zavod u Zagrebu Narodnom odboru Kotara Kri-
Zevci, Ci¥cenje i konzerviranje fresaka, uredenje crkve sv. Brcka
u Kalniku, 12. V1. 1952., 1265-1952

Konzervatorski zavod u Zagrebu Upravi Zupe Kalnik, Kalnik, sv.
Brcko, uredenje crkve, 12. VII. 1952., 1265-1952

Konzervatorski zavod u Zagrebu Zupnom uredu sv. Petar Oreho-
vec, Zupna crkva u Kalniku, 2. VI. 1948., 602-1948
Konzervatorskom zavodu u Zagrebu: ObrazloZenje ra¢una za kon-

zervatorske radove u crkvi sv. Brcka u Kalniku, rujan 1952.,1929/52
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ICONOGRAPHY OF AUTHORITY: WALL PAINTINGS IN THE CHURCH OF ST. BRICE, ON KALNIK

In the context of medieval architecture in continental Cro-
atia, the church of St. Brice in Kalnik is a unique monu-
ment, primarily because of the correlation between the
wall paintings in the nave and the sanctuary. Over the last
six centuries, the church has undergone many changes
and extensions. Traces of the structure’s complex archi-
tectural history are almost non-existent in written sourc-
es, and its reconstruction relies solely on the research
and valorisation of both the architectural corpus and the
phases of wall paintings in the sanctuary and nave. Cen-
turies of gathering and furthering the knowledge about
this unique building, from the first description of the
church, in a text by Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski in 1859,
to the latest conservation and restoration, carried out by
the Croatian Conservation Institute since 2012, have tried
to answer questions about the history and construction
of the church, its construction phases, workshops and
patrons. The turning point for valorisation was in 1952,
when Ana Deanovi¢ discovered two series of medieval
wall paintings in the church, beneath the damaged 19th-
century wall paintings. The two series of wall paintings
have different stylistic, artistic and technological ranges,
and are dated to the late 14" and early 16" centuries. New
insights from conservation, restoration and archaeologi-

cal research (2012-2018) require recontextualisation and
revalorisation of the existing theories and insights about
the church, its function, the purpose of the belfry/tower,
and the oldest wall paintings in the nave, as well as their
iconography and painting technique. The discovery of
damaged wall paintings on the south wall of the nave
in 2012, portraying the family of the patron with a Fran-
ciscan saint, is analogous to the paintings discovered in
1952. Technical analysis established that the wall paint-
ings were made at the same time, following all the rules
of Trecento wall paintings, suggesting that the entire nave
was painted with cassettes depicting donors and selected
saints. This paper also re-examines assumptions about
donors and their social status, as well as interpretations
of their portrayal on wall paintings in the church. And
finally, in showing the decision-making process on their
presentation, the conservation of the wall paintings in the
nave has also been presented.

keyworps: Kalnik, St. Brice, medieval architecture, me-
dieval wall paintings, continental Croatia, conservation
and restoration research, representations of the elite in
the Middle Ages
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Dvostruki bedem u Sibeniku - funkija,
valorizacija i prezentacija

sazeTak: Da bi osigurala vojnu i politi¢ku prevlast u gradovima u kojima je pri pre-
uzimanju vlasti naisla na otpor, Mletacka Republika je pocetkom 15. stoljeca uzurbano
pristupila obnovi postoje¢ih utvrda i izgradnji novih. U Sibeniku je svoju posadu
smjestila u srednjovjekovnom gradskom kastelu iznad grada te ga povezala s obalom
sibenskog zaljeva utvrdenim prolazom, ,putom spasa®, planiraju¢i njime dopremiti
pojacanja u slucaju opsade kastela ili ga iskoristiti za povlacenje posade u slucaju
njegova pada u neprijateljske ruke. Put spasa sagraden je u formi dvostrukog bedema.
Imao je kulu na ulazu i jo§ jednu koja je prolaz dijelila na dva dijela. Premda nikad nije
posluZio svrsi za koju je bio izgraden, komunikacija kroz dvostruki bedem mogla se
uspostavljati na dvije razine: stubama i rampama postavljenim na tlu i preko $etnica
pri vrhu dvaju paralelnih zidnih plasteva. Prema do sada dostupnim podacima proizlazi
da je ibenski put spasa jedinstvena pojava u dalmatinskoj vojnoj arhitekturi, a medu
nadasve rijetko sa¢uvanim primjerima na teritoriju Mletacke Republike istice se svojom
monumentalno$¢u, jasno¢om forme i prepoznatljivo$¢u u gotovo svim elementima.

KLJUCNE RIJECL: put spasa, strada del soccorso, vojna arhitektura, 15. stoljec¢e, Mletacka
Republika, dvostruki bedem

ibenski povijesni fortifikacijski sustav posljednjih

je godina postupno revaloriziran i djelomi¢no ob-

novljen. Najvedi zahvat izveden je na Tvrdavi sv.
Mihovila,' srednjoviekovnom kastelu, koja zbog svojega
polozaja ima istaknuto, strate$ki iznimno vazno mjesto na
vrhu breZuljka nad starom gradskom jezgrom. Obnovljena
je i Tvrdava Barone te su planirani radovi na sv. Ivanu, ¢ime
bi se objedinila prezentacija sa¢uvanih obrambenih ele-
menata gradenih sa sjeveroisto¢ne i isto¢ne strane grada.
U izradi su i projekti za revitalizaciju pomno razradenog
sustava fortifikacija prema moru, uklju¢ujuéi i Tvrdavu

sv. Nikole na izlazu $ibenskog kanala. Budu¢im zahvatima
trebalo bi obuhvatiti i prostor padine ispod Sv. Mihovila
na kojem se od srednjega vijeka razvijala urbana struktura
Sibenika ,,ogradena vlastitim zidom*’ fragmentarno sa-
¢uvanim do danas. Godine 2018. Hrvatski restauratorski
zavod je na trazenje Grada Sibenika proveo istraZivanja
jednog dijela toga najuzeg obrambenog pojasa gradskih
fortifikacija, takozvanog dvostrukog bedema,” specifi¢-
nog poteza zidina koje se od podzida pod Tvrdavom sv.
Mihovila o$tro spustaju niz strminu prema moru, sve do
zapadnoga gradskog zida, paralelnog s obalom (sl. 1).* Cilj
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1. Sibenik, dvostruki bedem, pogled s mora (fototeka HRZ-a, snimila N. Vasi¢, 2018.)
Sibenik, double rampart, view from the sea (Croatian Conservation Institute Photo Archive; N. Vasi¢, 2018)

konzervatorsko-restauratorskih istraZivanja bio je prepo-
znati njegove funkcije i uz vrednovanje donijeti smjernice
za prezentaciju.

Dvostruki bedem - put spasa

Dio vojne arhitekture, koji je bio vrlo vazna tocka u obrani
tvrdave i njezine posade, u povijesnim se opisima spo-
minje pod nazivima: vrata spasa, put spasa, kula spasa,
prolaz spasa ili galerija spasa, a u renesansnoj je traktati-
stici i vojno-graditeljskoj praksi taj fortifikacijski element
smatran nuznim elementom plana svake vojne utvrde.’
Pridonosio je njezinoj maksimalnoj obrambenoj ucin-
kovitosti i pruzao dodatnu sigurnost posadi u ratnim
razdobljima. Primjerice, Francesco di Giorgio Martini
u svojem traktatu, medu opremom nuZnom za svaku
tvrdavu, nabraja i put za dostavu pomodi ili put spasa
koji bi trebao biti pozicioniran tako da ne padne lako u
ruke neprijatelju (Dovendo adunque dare notizia in questo
trattato delle forme che si ricercano alle fortezze... la quarta
[cosal] che abbi [la fortezzallel soccorso sicuro, siché senza
gran difficulta non possi esser tolto...). Naputak je i sam
postovao u praksi, predvidjevsi izgradnju puta del soccorso
u projektiranju utvrda za urbinskog vojvodu Federica u
gradi¢u Cagliju i u projektiranju Tvrdave Rocca del Sasso
di Monte Feltro. Put je bio definiran visokim, paralelno

postavljenim zidovima, i u prvom slucaju je bio i nat-
kriven, a povezivao je dijelove suprotne strane utvrde te
omogucavao brzo i sigurno premjestanje vojne posade iz
jednog dijela tvrdave u drugi.”

Iznimna je znacajka $ibenskih gradskih zidina, u od-
nosu na ostale fortificirane gradove dalmatinske obale,
prisutnost upravo tog zasebnog elementa vojne arhitek-
ture. Put spasa ili strada di soccorso u Sibeniku je takoder
formiran unutar dva visoka zida, stoga je i dobio ustaljeni
naziv dvostruki ili dvojni bedem. Izgraden je da bi omogu-
¢io neometan, izravni prolaz od morske obale do Tvrdave
sv. Mihovila u svrhu dopremanja pomocdi u slucaju opsade.
Smjesten je na prostoru Podstinja i Doca,” koriste¢i pri
gradnji juznog zida strukture prija$njih gradskih zidina
koje su utemeljenjem samostana sv. Katarine’ potkraj 14.
stoljeca definirale povijesne i prostorne okvire bududega
morskog predgrada.’

Tlocrt dvostrukog bedema ima oblik nepravilnog tra-
peza. Uz ve¢ dva spomenuta dugacka paralelna zida, po-
loZena u smjeru padine (istok-zapad), definiran je i trima
popre¢nim krac¢im zidovima (smjer sjever-jug), na mjestu
kojih su nekad bile kule. Prostor koji obuhvaca dvostruki
bedem nije bio natkriven. Podijeljen je na dva dijela:" donji
i gornji. Donji, zapadni, ukupne je duzine oko 40 metara
i 8irine izmedu Cetiri i $est metara, a izgraden je na vrlo
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strmom i stjenovitom terenu s visinskom razlikom od 22
metra. Gornji je pak dio kradi, ali jo§ strmiji, i zavr$ava
popre¢nim zidom koji podupire nasip podzida tvrdave.

Ulaz sa zapada u dvostruki bedem vjerojatno je bio
neposredno uz liniju obale, $to je omogucavalo pristup
brodovima neposredno pred zapadna vrata. I sjeverni i
juzni zid bedema planirano su izgradeni dovoljno $iroko
da je pri njihovu vrhu, s unutarnje strane prolaza, bilo
moguce formirati $etnicu. Vojnike na $etnicama od mo-
guceg napada §titili su parapeti: Setnica na juznom zidu
Sticena je od moguceg napada iz smjera grada, a sjeverni
zid od moguceg napada iz smjera morskog predgrada. Na
taj nadin je omoguceno sigurno i neometano kretanje i
povezivanje kastela s morskom obalom §ibenskog zaljeva,
a komunikacija od podzida kastela do obale i obratno,
mogla se odrZavati istovremeno na dvije horizontalne
razine. Drugi moguci smjer kretanja bio je preko tla uz
pomoc u stijenu uklesanih stuba, poploc¢enih rampi ili pak
drvenih konstrukcija koje su iscrtane na grafickim prika-
zima gradskih fortifikacija iz druge polovice 17. stoljeca,
o kojima ¢e poslije biti rije¢i. Osim toga, uza zapadni zid
prolaza u kojem se nalazi otvor prema obali, s unutarnje
strane bila je prigradena kula koja je vjerojatno imala
podnice i drveno stubiste preko kojega je bilo moguce s
razine tla pristupiti $etnicama na vrhovima zidova. Takva je
struktura, prema tada$njim uzusima, ¢esto bila rastvorena
prema unutra$njosti prolaza, zbog obrane prolaza prema
tvrdavi u slucaju prodora neprijatelja u njega. Sli¢na kula
nalazila se i u sredini dvostrukog bedema. Od nje je ostao
sa¢uvan samo prednji, zapadni zid.

Potvrdu funkcije bedema nalazimo u pisanim doku-
mentima (...il soccorso del Castel Vecchio...), ali mozda jo§
zornije na grafickim povijesnim prikazima na kojima se
taj dio gradskih zidina izrijekom opetovano naziva Mura
dette del Soccorso ili pak Strada dal soccorso.

Sibenski dvostruki bedem od izgradnje do kraja 16.
stoljeca

Zidovi dvostrukog bedema planirano su izgradeni ve¢ u
prvim desetlje¢ima mletacke vlasti, i to iz potrebe da se
Tvrdava sv. Mihovila poveZze s morem. Naime, Venecija
je 1412. godine, nakon trogodi$nje opsade, ugovorom sa
sibenskom komunom stavila grad pod svoj nadzor' i smje-
stila posadu u kastel” koji je pocetkom studenoga 1416.
naizgled ponovno u funkciji."* Nedugo potom, u svibnju
1417. godine, mletacki duzd Tommaso Mocenigo trazi od
kapetana Kulfa Giacoma Trevisana da pregleda $ibenski
kastel te zapovijedi njegovu dogradnju i dodatno utvrdi-
vanje, da bi kastel bio $to ¢vr§déi i spremniji za obranu, o
¢emu Ce poslije brigu preuzeti §ibenski knez. Radovi na
poboljanju utvrde trebali su se dovrsiti $to brze, ali i §to
pazljivije. Posebno se u dopisu mletackoga duzda istice
potreba osiguranja moguénosti da se kastelu dopremi
ispomo¢ s mora."” Zadatak pregleda stanja i odredivanja

2. M. Kolunié Rota, detalj vedute Sibenika, oko 1570. godine
(Muzej grada Sibenika)

M. Koluni¢ Rota, view of Sibenik, around 1570 (Sibenik City
Museum)

svih potrebnih radova, zajedno sa Sibenskim knezom,
dobio je i majstor Jakov Celega.'®

Cetiri godine poslije, potkraj srpnja 1421. godine, isti
duzd $alje dva sindika, Andrea Foscola i Marca Mianija,
na misiju od Paga do Skadra. U vrlo detaljno pisanom
duzdevu naputku istaknuta je Zelja za dovrSetak Siben-
skog kastela, kojemu se trebao osigurati prilaz i morskim
putem.”” Duzd pamti da je ve¢ slao sli¢ne naredbe (sicut
alias fuit ordinatem), a potom ponavlja vaznost gradnje
prolaza prema obali, najvjerojatnije danasnjeg dvostrukog
bedema, koji bi, prema njegovim rije¢ima, trebao pruziti
dodatnu sigurnost mletackoj posadi i osigurati kontinu-
itet prisutnosti Mlecana u Sibeniku (pro securitate status
nostri in terra predicta).” Od sindika je zatrazeno da se na
povratku s misije iznova zaustave u Sibeniku i provjere
kako napreduje gradnja kastela i, duzd ponovno istice, puta
prema moru.'” Gradnja je vierojatno bila ubrzo dovriena
jer vec iduce godine duzd Mocenigo morski ulaz vise ne
spominje pri navodenju radova na fortifikacijama.”” Do
sredine 15. stoljeca sa¢uvano je jo§ nekoliko korespon-
dencija izmedu $ibenske komune i Mle¢ana, u kojima su
dogovarani popravci zidina ili se o njima izvje§tavalo, me-
dutim u njima se vi$e ne spominje prolaz prema moru.”’
Prilog dataciji formiranja dvostrukog bedema moze se
traziti i u nac¢inu oblikovanja njegovih vrata prema moru,
zakljucenih $iljastim lukom,” te u grbu® koji je zajedno s
reljefom lava sv. Marka bio postavljen iznad vrata. Crtez i
opis grba donosi Federico Antonio Galvani u Il re d‘armi
di Sebenico con illustrazioni storiche.”* Radi se o grbu na
trokutastom §titu, na kojem se u sredi$njoj tre¢ini polja
nalazi sedam linija ili brazdi, postavljenih na jednakoj
udaljenosti dijagonalno slijeva prema gornjem desnom
kutu.” Tako nije odredeno kojoj obitelji grb pripada, jasno
je da je uzorak koji se na taj nacin pruza uzduzno preko
grba iznimno rijetka pojava u lokalnoj sredini. Moguce
ga je pak povezati s mletackom obitelji Pesaro, ¢iji grb je
sraskoljen kruni§nim rezom* na zlatno i modro pol]'e,26
a predstavnici te obitelji, Jacopo (1423. — 1425.), Fantino
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3. Nepoznati autor, karta dalmatinske obale od Sibenika do Omiga,
prva Cetiri desetljeca 16. stolje¢a (KAREN-EDIS BARZMAN, 2014.)
Unknown author, map of the Dalmatian coast from Sibenik

to Omis, first four decades of the 16" century (KAREN-EDIS
BARZMAN, 2014)

(1441. - 1443.) i Antonio (1443. — 1445.),” bili su u prvoj
polovici 15. stoljeca $ibenski knezovi. S obzirom na spo-
menute duzdeve izvjeStaje, moZe se pretpostaviti da su
radovi na izgradnji puta spasa dovr§eni u vrijeme vladavine
najstarijega od njih, Jacopa Pesara.”

Na najranijim pouzdano datiranim prikazima
Sibenika, onima njemackoga hodo¢asnika Konrada von
Griinenberga iz 1486.” i Mattea Pagana iz oko 1522.
godine,” dvostruki bedem se ne nazire kao posebno
istaknut fortifikacijski element. Prvi graficki izvor koji ga
prikazuje jest karta dalmatinske obale izmedu Sibenika
i Omis$a, s prikazanim zaledem sve do Livna, nastala
unutar prva Cetiri desetljeca 16. stoljec¢a (sl. 3).” Na njoj
su Sibenska utvrdenja prikazana gotovo iznenadujude
precizno. Posebice se to odnosi na dvostruki bedem, koji
seze od podzida kastela prema moru i sastoji se od dva
dugacka uzduZna i tri kratka popre¢na zida s krunistem,
upravo kako je sacuvan i danas.

Najvazniji pak graficki izvori za dvostruki bedem u
iducih stotinjak godina pripisuju se Siben¢aninu Martinu
Koluni¢u Roti. Oko 1570. godine nastala su dva njegova
bakropisa: Sito particolare dil contado di Sebenico, karta
Sibenskog distrikta od Zlosela (Pirovca) do Primos$tena i
zaleda do Knina, te Il fidellisimo Sibenicho, prikaz samoga
grada Sibenika koji ¢e poslije vige puta kopirati mnogi
autori.” Na karti distrikta, prostor dvostrukog bedema
je vidljiv, iako ne potpuno jasan. Spusta se izlomljenom
linijom od zapadnog dijela Tvrdave sv. Mihovila prema
moru i zavr§ava obalnom kulom s vratima i krunistem.
Drugi bakropis, prikaz grada, mnogo je jasniji i precizniji
te zasluzuje detaljniji opis (sl. 2). JuZni zid Tvrdave sv.
Mihovila (Il Castello) prema obali ima tri kule povezane
kurtinom. Od tih kula, povr§inom najveca je zapadna,
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4. G. di Namur, plan Sibenika, 1646. godina (Biblioteca Nazionale
Marciana)
G. di Namur, map of Sibenik, 1646 (Biblioteca Nazionale Marciana)

naknadno vedim dijelom razru$ena nakon uzastopnih
eksplozija barutane na tvrdavi 1663. i 1752. godine.”
Ispred juznog zida nalazi se podzid — falsabraga, koji je
u gotovo istom obliku sa¢uvan do danas.” Na mjestu na
kojem podzid seze ispod zapadne, najvece kule, pocinje
spustanje bedema prema moru u dva smjera. Vanjski zid
okruzuje morsko predgrade, a sredi$nji zid je dvostruki
bedem, koji se spusta u ravnoj liniji prema obalnoj kuli
s vratima i kruni$tem. Na crtezu je zabiljeZeno da se ta
vrata, za razliku od ostalih obalnih gradskih vrata, nalaze
iznad razine tla, $to upucuje na nuZnost postojanja pri-
stupnog stubi$ta.” U prostoru dvostrukog bedema su,
u dijelu izmedu zapadne kule tvrdave i obalne kule, na
crtezu zabiljeZene jo$ dvije kule/postaje, ¢ime je duZina
puta spasa podijeljena na tri gotovo jednaka dijela. Obje
sredi$nje kule/postaje imaju vrata, a u vrhu su, za razliku
od ulazne, obalne kule, zaklju¢ene terasom bez krunista.
Na crtezu je jasno vidljivo da je put spasa cijelom duzi-
nom zapravo dvostruki paralelni zid s kruni$tem, za ra-
zliku od vanjskog bedema predgrada koji je jednostruk.”
Od obalne se kule prema istoku nastavlja gradski zid s
kruni$tem. Uz dvostruki bedem nisu nacrtane kude ni s
jedne ni s druge strane, izuzev uz obalnu kulu, unutar
prostora gradske jezgre — rije¢ je nedvojbeno o zgradama
samostana sv. Katarine.” Sve ¢es¢i prikazi Sibenika u
atlasima i izolarima u iducem stolje¢u ne donose previse
novih informacija o dvostrukom bedemu, jer je rije¢ ili
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5. Nepoznati autor, prikaz obrambenog sustava Sibenika, izmedu 1659. i 1662. godine (Muzej grada Sibenika)
Unknown author, Sibenik defence system, between 1659 and 1662 (Sibenik City Museum)

o precrtanim radovima Kolunica Rote ili o kartama Sireg
podrudja sjeverne Dalmacije, u kojima detalji grada nisu
raspoznatljivi.”® Iznimke su bakrorez Hendricka van Clevea
iz posljednjih desetljeca 16. stoljeca (zid dvostrukog be-
dema izlomljeniji je nego kod Kolunica, a obalnu kulu
okruZuje Cetvrtasti podzid) i vrlo sli¢an rad Giuseppea
Rosaccia iz 1598. godine (umjesto dvije sredi$nje kule/
postaje nacrtane su tri, a od lijevog, zapadnog zida obalne
kule prema moru se dodatno pruza jedan zastitni zid koji
je zabiljezen i na kasnijim prikazima).”

Dvostruki bedem gotovo se ne spominje u do sada po-
znatim pisanim izvorima iz druge polovice 16. i pocetka
17. stoljeca. Spominje ga tek jedan izvjestaj poslan u
Veneciju 1575. godine.* U njemu $ibenski knez Agostino
Moro iscrpno opisuje stanje gradskih fortifikacija nakon
zavr$etka Ciparskoga rata (1570. — 1573.), tijekom kojega
su se oCito gradila manje ili viSe improvizirana utvrdenja.
Knez Moro definira poloZaj pojedinih dijelova utvrdenja te
uzgred spominje ,traversu, odnosno ojacanje, sagradeno
u proslom ratu, koje se nalazi u morskom predgradu, po-
kraj puta spasa starog kastela“."
o lokaciji s vanjske, sjeverne strane dvostrukog bedema,
sastavljenog od poligonalne kule spojene s nizim, nepra-
vilnim utvrdenjem koje flankira sjeverni zid dvostrukog
bedema. Nova istrazivanja sugeriraju da je taj nizi dio
ipak izgraden negto ranije.” Premda od kraja Ciparskoga

Moguce je da knez govori

rata do 1610-ih godina $ibenski knezovi u sa¢uvanim

izvjestajima viSe puta govore o gradskim utvrdenjima na

kojima su poduzete manje intervencije, o putu spasa u
. 43

pravilu nema spomena.

Prikazi dvostrukog bedema u 17. i 18. stoljecu

U 17. stolje¢u izostaju pisani dokumenti s podacima o
dvostrukom bedemu, ali je on oznacen na nizu grafi¢-
kih prikaza. Prvi korpus takvih prikaza potjece iz doba
Kandijskoga rata, a najraniji od njih je plan Sibenika iz
1646. godine, autora Giovannija di Namura.* Taj plan
prikazuje liniju dvostrukog bedema koja se pruZa od obale
prema zapadnom dijelu Tvrdave sv. Mihovila, s tim da su
izmedu dvaju dugackih paralelnih linija zidova puta spasa
gusto iscrtane horizontalne linije (sl. 4). Taj dio zidina na
crtezu je oznacen nazivom scala, stubiste. Ono je prika-
zano u dvije skupine, izmedu kojih je prazno bijelo polje
po sredini. Cini se da se i jedno manije bijelo polje nalazi
neposredno uz obalna vrata, uz koja je s vanjske strane
upisano Porta del Soccorso, Vrata spasa. Vrlo vjerojatno
su prazna polja na crtezu oznacdavala mjesta na kojima
su bile kule/postaje formirane na ravnoj platformi. Kao
i na Rosacciovu prikazu iz 1598., od obalne kule pruza
se prema morskoj obali jo§ jedan zid, koji je ocito imao
funkciju dodatno odijeliti grad i predgrade. Iz te rane faze
rata, zbog uzastopnih opsada Sibenika 1646. i 1647. godine,
potjece jo§ nekoliko grafickih izvora koji dvostruki bedem
prikazuju gotovo na isti na¢in,” iako bez popratnog opisa
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6. V. M. Coronelli, tlocrt Tvrdave sv. Mihovila iz graficke mape
Fortezze della Repubblica di Venezia, sec. XVII-XVIII (IVO GLAVAS,
2015))

V. M. Coronelli, ground plan of St. Michael’s Fortress from the
Fortezze della Repubblica di Venezia, sec. XVII-XVIII (IVO GLAVAS,
2015)

koji donosi Di Namurov crtez. Nesto kasniji plan $iben-
skih fortifikacija iz 1659./1662. godine® u svojoj legendi
pod slovom D ima upisano Mura dette del Soccorso, no tim
slovom oznacen je samo gornji dio ,,dvostrukog bedema®,
neposredno ispod zida koji podupire nasip prema tvrdavi
(sl. 5). Prikazana su i obalna vrata, kao i ve¢ spomenuti
produZeni zid prema morskoj obali.

Potkraj 17. stoljeca franjevac Vincenzo Maria Coronelli,
¢iji su atlasi i izolari zabiljezili mjesta diljem Europe, crta
i brojne prikaze Sibenika i njegovih utvrdenja, koji su
objavljivani od 1688. godine.”” Coronellijev precizni plan
Tvrdave sv. Mihovila vrlo jasno prikazuje dio nazvan Strada
del soccorso:*® dva paralelna zida povezana su obalnim
okomitim potezom (tj. obalnim vratima) i sredi$njom
okomitom linijom koja predstavlja danas sacuvani zid koji
je dijelio prostor dvostrukog bedema. Zid prema gradu
potom skrece prema tvrdavi, dok su na zid prema pred-
gradu nadogradena dva obrambena poloZaja — nepravilni
Sesterokut u smjeru mora te poligonalna kula; poslije se
taj zid nastavlja i spaja s vanjskim bedemom predgrada.
Nedaleko od mjesta razdvajanja paralelnih zidova dvo-
strukog bedema nalazi se okomito poloZeni potporni
zid.” Jog je jedan Coronellijev crte? vaZan za poznavanje
dvostrukog bedema. To je crtez Tvrdave sv. Mihovila, koji
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se uz jos tri crteZa $ibenskih utvrda nalazi u nedovr$enom
ineobjavljenom djelu Parte delle Fortezze della Serenissima
Republica di Venetia.”® Tvrdava je prikazana kao skica
Coronellijeve ve¢ objavljene i uredene verzije, ali postoje
znatne razlike, od kojih je svakako najvaznija prateci opis
s legendom (sl. 6). U tom opisu posebno je istaknuto da
tvrdava ima veliko stubiste (scalone) koje vodi prema luci, s
&ije se strane moze dobiti pravovremena pomoc (soccorso).”!
Na crteZzu su stube ucrtane od sredi$njeg okomitog zida
dvostrukog bedema, uza zid prema gradu, sve do nakon
otklona toga zida prema tvrdavi — to¢no na mjestu gdje i
danas postoje ostaci stuba.

Jo$ su dva prikaza vazna za poznavanje nekada$njeg
izgleda dvostrukog bedema. Izradio ih je Giuseppe Juster
pocetkom 18. stoljeca i na njima su prvi put zabiljezeni
razmijeri katastrofe koja je pogodila Tvrdavu sv. Mihovila
1663. godine, kad je grom udario u barutanu. Na Justerovu
planu grada prikazan je izduZeni dvostruki bedem (sl. 7),
a njegova obalna vrata, kao i ona na njegovu sredi$njem
okomitom zidu, u legendi su navedena kao Porte Secrete,””
tajna vrata, aludirajudi vierojatno na njihovu funkciju da
su se kao zadnja linija obrane tvrdave i njezine posade
koristila tek u nuzdi. Taj naziv ostat ¢e u upotrebi sve do
sredine 20. stolje¢a.”’ Na drugom Justerovu crtezu, veduti
grada Sibenika,** uodljivo je pak znatno ostecenje tvrdave
prouzrokovano eksplozijom 1663. godine, a put spasa
zabiljeZen je kao prostor koji se od kule na vrhu brijega
(rijec je o ve¢ spominjanoj poligonalnoj kuli i dodatnom
poloZaju uz nju) spusta u Cetiri razine, tj. terase, i zavr$ava
obalnim vratima (sl. 8).

Dvostruki bedem nakon zavrsetka mletacke uprave u
Sibeniku

Tijekom austrijske vlasti u Sibeniku izradeno je nekoliko
novih planova grada, a zapoceta je i precizna katastarska
izmjera.” Plan Sibenika inZenjera Francesca Zavorea iz
1798. godine prikazuje obalna vrata dvostrukog bedema
jednakom Zutom bojom kao i sva druga obalna vrata, ali
su to takoder jedina vrata uz koje nije upisan naziv.” Vojni
plan Sibenika iz 1815. godine, vrlo sli¢an Zavoreovu, ucr-
tava obalni zavr§etak dvostrukog bedema kao dio vojarne,
tj. bivieg samostana sv. Katarine.”” Samostan se u vojne
svrhe poceo koristiti ve¢ nakon 1806. godine, u vrijeme
francuske uprave, a od 1825. do 1882. i sluzbeno je vo-
jarna, od ¢ega dolazi dana$nji naziv toga gradskog bloka
— Kvartir.® Za potrebe vojske i komunikacije Kvartira s
morskom obalom, najvjerojatnije je pocetkom 19. stoljeca
izgradeno i danas$nje stubiste prema sotoportiku (sl. 9),
juzno od obalnih vrata puta spasa, i to svakako prije 1825.
godine, kad je ono prvi put vidljivo na katastarskoj izmjeri.
Izgradnjom stubista do$lo je i do zazidavanja donjeg dijela
zapadnog ulaza u bedem te postavljanja novog poplocenja
od opeke, u svrhu svladavanja povisenja ulazne kote koje
je pritom nastalo.”
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7. G. Juster, plan Sibenika, 1708. godine (Osterreichisches Staatsarchiv)
G. Juster, map of Sibenik, 1708 (Osterreichisches Staatsarchiv)

Objavljeni povijesni izvori iz 19. stolje¢a ne daju uvid
u daljnje preinake prostora puta spasa, pa ¢ak ni zapisi
austrijskoga cara Franje I. iz 1818. godine koji pruzaju
poprili¢no detaljnu sliku Sibenika i njegovih stanovnika
pocetkom 19. stoljeca.”’ Car u svojem opisu jasno di-
jeli Sibenik na tvrdavu, pod upravom vojske, zatim grad
okruzen zidinama, te predgrade okruZeno zidinama. U
jednom trenutku zidine grada i predgrada su ,paralelne®,
na mjestu gdje se ocito nalazi dvostruki bedem, no car ne
raspoznaje njegovo postojanje ni funkciju.®'

Gubitkom vaznosti obrambene uloge zidina i $irenjem
grada izvan ogradenih gabarita, uz zidove dvostrukog be-
dema, ali i unutar prolaza, s vriemenom se podizu druge
gradevine. Sa sjeverne stane bedema naknadno je formi-
rano stubiste prema tvrdavi i sagradene su obiteljske kuce.
Na juznoj strani, nakon $to je jedno vrijeme samostanski
sklop sv. Katarine funkcionirao kao austrijska vojarna, a
crkvica kao zatvor, preureden je u stambeni objekt, $to je
rezultiralo brojnim pregradnjama i prilagodbama, uklju-
¢ujudi i otvaranje novih otvora u nekadasnjem gradskom
zidu, odnosno prema prostoru dvostrukog bedema. Na
situacijskom planu Sibenika iz 1854. godine, dvostruki
bedem $rafiran je kao nekori$tena padina, dok su vrtne
i gradevinske parcele drukéije oznacene.”” Prostor od

Tvrdave sv. Mihovila prema bedemu izgubio je prepo-
znatljive konture i o¢ito je dulje vremena bio zapusten.
Probijanjem prolaza na sjevernom i juznom uzduznom
zidu dvostrukog bedema, vjerojatno jo§ potkraj 18. ili u
prvoj polovici 19. stoljeca, prema gradskoj ulici, odnosno
stubi$tu koje vodi na tvrdavu, u donjem je dijelu prostora
dvostrukog bedema omogucena i privatna gradnja gospo-
darskih objekata.

Danashje stanje dvostrukog bedema - rezultat povijesnih
uredenja i konzervatorskih preinaka

Tek su sedamdesetih godina 20. stoljeca, nakon $to je rje-
Senjem od 25. svibnja 1964. godine Tvrdava sv. Mihovila
(tada zvana Tvrdava sv. Ane) upisana u Registar nepo-
kretnih spomenika kulture,*’ pocela prva konzervatorska
istraZivanja i izrada dokumentacije toga dijela $ibenskih
fortifikacija.**

Godine 1992. pristupilo se ¢i$¢enju prostora dvostrukog
bedema, koji u to vrijeme ve¢ dugo nije bio u upotrebi.
Cijeli prostor prolaza bio je nasut. U gornjem dijelu izraslo
je bujno raslinje, a vegetacija je rasla i iz uru$enih zidova.

YoMy

U radovima su odzidana vrata prema moru i uz rac¢is¢ava-

nje nasutog materijala i ru$enje naknadnih gradevinskih

vev £

intervencija u donjem dijelu prolaza, o¢i$Cena je i stijena
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8. G. Juster, detalj vedute Sibenika, 1708. godina (ANDRE|
ZMEGAC, 2009.)
G. Juster, view of Sibenik, 1708 (ANDREJ ZMEGAC, 2009)

9. Sibenik, dvostruki bedem — zapadno proéelje sa stubistem koje
vodi u sotoportik, pocetak 20. stoljec¢a (Muzej grada Sibenika)
Sibenik, double rampart — west facade with stairs leading to the
portico, beginning of the 20" century (Sibenik City Museum)

10. Sibenik, dvostruki bedem — zapadno procelje 1966. godine
(fototeka MK RH, KO Split)

Sibenik, double rampart — west facade in 1966 (Ministry of Culture
of the Republic of Croatia, Conservation Department in Split Photo
Archive)

¢ 10/2019

na kojoj su zidovi bedema izgradeni (sl. 11 i 13). Takoder
je odzidan i gornji ulaz u bedeme te omogucden pristup iz
sjeverozapadnog podzida. Pronadeno je i ne$to arheolos-
kog materijala, ostaci venecijanskih lula, ulomci keramike
iz 18.119. stoljeca, dvije polovice kamenih topovskih kugli
i komadi kamenih rigola te dva ulomka kamenog reljefa
s prikazom venecijanskog lava i jedan fragment klesane
kamene plastike (sl. 12).%’

Nekoliko godina poslije nastavljena je sanacija otece-
nog sjeverozapadnog podzida, a nakon toga i dvostrukog
bedema. Nazalost, o radovima ne postoji cjelovita konzerva-
torska dokumentacija, pa je o pristupu obnovi i izvedenim
zahvatima na donjem dijelu bedema moguce govoriti tek
prema podacima iz tro$kovnika i izvjestaja koji postoje za
radove na gornjem dijelu,” uz komparaciju s dana$njim
stanjem. Stoga proizlazi da su zidovi bili o¢i§¢eni od trave,
raslinja, zemlje i lo§ih ispuna, a o$te¢ena mjesta prezi-
dana izvornom kamenom gradom u produznom mortu,
s tim da se pri zidanju pratio zateceni vez kamena. Starije
zidne strukture injektirane su produznim mortom s do-
danim plastifikatorima, a potom su vanjska lica fugirana.
Gornje zone zidova, nakon uklanjanja rahlog materijala
i prezidavanja, zaklju¢ene su stepenastom Setnicom s
parapetom prema vanjskom licu bedema. Godine 1999.
u konac¢nici je kao prijedlog programa zastitnih radova
prijavljen projekt konstruktivne sanacije, §to je ocito izve-
deno, ali nemogucnost uvida u projektnu dokumentaciju i
planirane zahvate oteZava preciznije definiranje poduzetih
intervencija, kao i nacin izvodenja radova. Upotreba nea-
dekvatnih materijala i nadin prezentiranja kamene grade
procelja zidova dvostrukog bedema suprotni su modernoj
konzervatorsko-restauratorskoj praksi.

S obzirom na to da nakon radova na obnovi dvostrukog
bedema devedesetih godina prosloga stoljeca prostoru nije
bila dodijeljena nova, adekvatna namjena, 2014. godine
poceo se pripremati radni konzervatorski materijal.”’ U
meduvremenu je prolaz dijelom ponovno zatrpan i zara-
stao. Na poticaj Konzervatorskog odjela, grad Sibenik je
2018. godine Hrvatskom restauratorskom zavodu povjerio
izradu konzervatorsko-restauratorskog elaborata koji je
ukljucio arhivska i povijesna te povijesnoumjetnicka istra-
Zivanja, analizu i pregled stanja kamene grade i klesanih
elemenata, arheologka istrazivanja i utvrdivanje promjena
oblikovanja pojedinih struktura. Najnovije materijalne
podatke o prostoru dvostrukog bedema ponudilo je istrazi-
vanje zapadnog, donjeg dijela unutarnjeg prostora, gdje su
uz pokretni inventar utvrdene i povijesne podnice za koje
do tada nije postojala dokumentacija niti su bile poznate
stru¢noj javnosti (sl. 14). U svrhu odredivanja prijedloga
prezentacije i prijedloga potrebnih radova, provedena je i
valorizacija svih prikupljenih podataka, kao i valorizacija
dvostrukog bedema u odnosu na nekadagnji fortifikacijski
sustav Sibenika i njegovu danagnju ulogu u urbanistickoj
strukturi povijesne cjeline.
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11. Sibenik, dvostruki bedem — uklanjanije zazida donjih vrata s
utvrdenim manjim otvorom unutar zazida, 1992. godine (fototeka
MK RH, KO Sibenik, snimio I. Glavag)

Sibenik, double rampart — remouval of the later wall built over
the lower gate with a fortified smaller opening inside the wall,
1992 (Ministry of Culture of the Republic of Croatia, Conservation
Department in Sibenik Photo Archive; I. Glavas)

Sibenski dvostruki bedem - put spasa - u okviru
mletackog fortifikacijskog graditeljstva

Prema dostupnim podacima, premda je §ibenski dvostruki
bedem sve do pada Mletacke Republike ostao u funkciji,
nikad nije ispunio svrhu za koju je graden — da se preko
njega dostavi pomo¢ opkoljenima u tvrdavi. Medutim, dok
je Tvrdava sv. Mihovila bila u vojnoj funkciji u vrijeme mle-
tacke vlasti, mogao je sluZiti za potrebnu opskrbu tvrdave,
dopremu oruzja, baruta, gradevinskog i drugog materijala
koji je u Sibenik brodovima stizao na obalu zaljeva. No
¢injenica da na crteZzima Tvrdave sv. Mihovila i opéenito
Sibenskih fortifikacija taj koridor tijekom cijelog razdoblja
mletacke vladavine nosi naziv put spasa, govori o ocuvanju
njegove izvorne funkcije, kao i o svjesnosti potrebe njegova
postojanja, pogotovo za najintenzivnijih sukoba u vrijeme
Kandijskoga rata, ali i u vrijeme relativnog mira na tom
dijelu dalmatinske obale tijekom 18. stoljeca.

U vojnoj arhitekturi talijanski termin soccorso (pomod,
spas) vtlo je Cest i upotrebljava se za razlicite arhitekton-
ske dijelove tvrdave razlicitih funkcija. Naziv se u forti-
fikacijskoj nomenklaturi moZe referirati na prolaz koji
povezuje razli¢ite dijelove tvrdave ili unutra$njost tvrdave
s njezinom okolicom. Takoder se upotrebljavao i za manja
vrata u zidnom plastu tvrdave koja su se otvarala na okolni
prostor. Prolazi su mogli omogucavati brzo premjestanje
ili povlacenje vojne posade iz jednog dijela tvrdave u drugi,
ali i, bag kao i otvori u zidnom plastu tvrdave, omoguciti
izravni prolaz do tvrdave, bilo u cilju dopremanja pomoci
u ljudstvu i hrani tijekom opsade, bilo pak za povlacenje
posade iz tvrdave u slu¢aju njezina pada u neprijateljske
ruke. Odabir prolaza ili otvora spasa zavisio je od obrambe-
nih karakteristika same tvrdave, karakteristikama okolnog
terena i mogucnosti prilaza, alii o povijesnim i politickim
dogadanjima.

12. Sibenik, dvostruki bedem — ulomak kamene skulpture

pronadene prilikom ¢&i$c¢enja bedema 1992. godine (fototeka MK
RH, KO Sibenik, snimio I. Glavas)

Sibenik, double rampart — fragment of stone sculptures found
during the cleaning of the rampart, 1992 (Ministry of Culture of the
Republic of Croatia, Conservation Department in Sibenik Photo
Archive; |. Glavas)

Jedan od najpoznatijih srodnih primjera je izdignuti
prolaz koji povezuje Vatikan i tvrdavu Sant‘Angelo u Rimu,
takozvani Passetto di Borgo, a sluZio je za evakuaciju papa
iz Vatikana u slucaju neposredne opasnosti. Sagraden je
u 13. stolje¢u i dva je puta u povijesti iskoristen za bijeg iz
Vatikana, 1494.11527. godine. Premda sam ne nosi naziv
soccorso, jer nije sluzio dopremi pojacanja u slucaju napada
(za razliku od §ibenskog koridora kojem je to bila primarna
funkcija), za njegovo formiranje je, kao i u Sibeniku, isko-
ri$tena $etnica pri vrhu srednjovjekovnih zidina.”®

Medutim, s obzirom na to da je Sibenik 1412. godine
pao pod vlast Mletacke Republike, koja je, da bi osigurala
kontinuitet vojne i politicke prevlasti nad njim, osmislila i
sagradila put spasa, komparativne primjere spomenutog
puta uputno je prije svega istraziti na teritoriju Mletacke
Republike. Vrata spasa (Porta di soccorso) namijenjena op-
skrbi stanovnika u slu¢aju potrebe, vidljiva su jo§ i danasiu
dvoristu srednjovjekovnog kastela koji je podigla feudalna
obitelj Scaligeri u mjestu Soave, u okolici Verone. Vrata
spasa postoje i u zidinama grada Bergama® i, za razliku
od ostalih Cetiriju vrata tvrdave, bez ikakva su ukrasa,
skromno oblikovana samo za prolaz pje$astva i koristena
samo u vrijeme opsade grada. U mjestu Este, blizu Padove,
1339./1340. godine feudalna obitelj Da Carrara sagradila
je kastel od kojega su danas preostale vidljive dvije kule.
Jedna nosi naziv kula spasa (Torre del soccorso). Nalazila
se pokraj vrata kastela koja su se otvarala prema sjeveru,
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13. Sibenik, dvostruki bedem — pogled na isto¢ni zid i gornja vrata dvostrukog bedema s prostora sjeverozapadnog podzida, nakon
&id¢enija, a prije obnove (fototeka MK RH, KO Sibenik, lijevo: snimio M. Skugor, 1993.; desno: snimio I. Glavag, 1992.)

Sibenik, double rampart — view of the eastern wall and the upper door of the double rampart from the northwest retaining wall, after
cleaning and before reconstruction (Ministry of Culture of the Republic of Croatia, Conservation Department in Sibenik Photo Archive; left:
M. Skugor, 1993; right: |. Glavag, 1992)

na cestu koja je vodila do Padove. Kula je bila opskrbljena
izlazom u slucaju opasnosti, i to u prizemlju ili na katu
preko Setnice perimetralnog zida.”

Kad je otvor vrata bio ve¢ih dimenzija, mogao je sluZiti
za izlazak Cete vojnika ili konjice kao ispomo¢ glavnim
snagama na bojnom polju a da se ne moraju otvoriti
glavna vrata koja su najéesce bila pod opsadom.” Takvu je
funkciju vjerojatno imala i do danas sa¢uvana kula spasa
(Torre di Soccorso/Catena/Diavolo), dio srednjovijekovnih
utvrdenja grada Padove. Sagradena izmedu 12. i 13. sto-
ljeca, bila je dio kompleksa koji se sastojao od navedene
kule te dvaju paralelnih zidova dugackih najmanje 40
metara i visokih oko $est metara koji su povezivali kulu
s citadelom. Zidovi su imali pri vrhu $etnicu kojoj se
pristupalo s prvog kata kule. Ispred kule nalazilo se pro-
Sirenje s kojeg se izlazilo kroz dvoja vrata.”” U jednom
od zidova recentno su otvorena dva luka, a jedan je ostao
sacuvan u duZini od samo pet metara, ¢ime je narusen
izvorni izgled i funkcija koridora. Oblikovanje toga sklopa
sli¢no je onome dvostrukog bedema u Sibeniku, koji je
medutim mnogo bolje o¢uvan. Vrata spasa namijenjena
iznenadnom izlasku konjice na bojno polje, Mlec¢ani su
izgradiliiu zidinama grada Gradisca sull‘Isonzio u drugoj
polovici 15. stoljeca.”

Takoder u Padovi, u kurtini zidina Castelnuova, koje
je projektirao mletacki placenik porijeklom iz Umbrije

Bartolomeo D‘Alviano, nalazimo dva tipa puta spasa (strada
di soccorso).”* Prvi tip puta spasa je potpuno zatvoren, ba-
¢vasto nadsvoden prolaz formiran u debljini zidnog plasta
koji povezuje kule Portello nuovo i Portello vecchio sa
sredi$njim bastionom Gradenigo. Drugi tip, projektiran
za isti dio padovanskih zidina, nenatkriven je i nalazi se
vertikalno iznad prethodnog te prolazi $etnicom kurtina
koje povezuju razli¢ite kule. Taj je prolaz zastien jednim
parapetnim zidom prema polju, a drugim prema gradu.
Oba tipa putova spasa umjesto da omogucavaju komuni-
kaciju unutra$njosti utvrdenja s njegovom neposrednom
okolicom u svrhu dopreme pojacanja, kako je to slucaj sa
Sibenskim dvostrukim bedemom, omogucavaju zapravo
brzu i neometanu komunikaciju medu razli¢itim dijelo-
vima utvrdenja.

Jedan od najbolje sa¢uvanih primjera puta ili ceste
spasa koja je povezivala unutragnjost kastela s njegovim
eksterijerom, namijenjena primanju pomodi u opsadi,
je Strada di Soccorso koja vodi do kastela u gradu Brescii
na sjeveru Italije. Ta vazna komunikacija u obliku rampe
s blagim usponom izvorno je preko drvenog, pokretnog
mosta povezivala malu kulu na niZoj kvoti sa sporednim
vratima breganskog kastela.” Osmisljena je i izgradena
tijekom 14. stoljeca, u vrijeme uprave milanske feudalne
obitelji Visconti, s ciljem dopreme pojac¢anja vojnoj po-
sadi u kastelu dok je pod opsadom ili neprijatelja ili, kao
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14. Sibenik, dvostruki bedem — arheoloka sonda s utvrdenom podnicom iz 19. stoljeca, jo$ starijom podnicom i Zivom stijenom (snimka:
Arheo KO-OP, 2018.)
Sibenik, double rampart — archaeological probe with the reinforced floorboards from the 19" century, older floorboards and solid rock
(Arheo KO-OP, 2018)

$to je slucaj i u Sibeniku, tijekom moguce pobune samih
gradana.” Dana$nji izgled takozvanih Vrata spasa (otvora
u sjevernom zidnom plastu kastela Brescie koji izlazi na
put spasa) potjece iz vremena od 1523. do 1527. godine,
kad je nova, mletacka vlast poduzela niz radova na pobolj-
Sanju kastela, pogotovo njegova sjevernog dijela uz ,vrata
spasa“, nakon francuske opsade 1512. godine.” Tijekom tih
radova opdeniti izgled i karakteristike rampe za ispomo¢
nisu mijenjane; radi se o koridoru definiranom visokim
zidovima s blagim usponom savladanim plitkim kamenim
stubama. ProduZen je i natkriven jedino gornji dio puta,
dok je u donjem dijelu rampe izgraden Bastion spasa, sa
svrhom ¢uvanja i nadzora prilaza.

I na drugim podrudjima dana$nje Italije nalaze se neki
oblici formiranja i odrzavanja puta spasa; preuredenje
utvrde u mjestu Castrocaro u sredi$njoj Italiji, koje je ra-
deno prema ideji Antonija da Sangalla starijeg, ukljucilo
je izgradnju vrata spasa,” a za Rocca di Civita Castellana
izraduje Leonardo da Vinci nacrt koji predvida tajni pro-
laz za dopremu pomodi, una strada segreta del soccorso.”
Svjesnost o potrebi promisljanja i planiranja toga elementa
vojnog graditeljstva i§¢itava se i u pisanim izvorima kasni-
jih stoljeca.* Pritom se navodi da je vrlo vazno razmisljati

o mogucnosti bijega i da svaka utvrda mora imati rje$enje
za povlacenje u slucaju napada.”

Opcenito, dolaskom na vlast u gradovima venecijanskog
zaleda, Terraferme, pocetkom 15. stoljeca, iako rade na ge-
neralnoj modernizaciji postojec¢ih srednjovjekovnih utvrda,
Mlecani ne zadiru znatnije u oblikovanje graditeljskih
sustava osmi$ljenih za pruzanje pomodi. Oni zateCene
putove spasa, ili u nekim sluc¢ajevima i cijele komplekse,
nastavljaju upotrebljavati i odrzavati kao vrijedne obram-
bene elemente, ali, prema dosada$njim saznanjima, u
pravilu ne grade nove.

Kad se Mletacka Republika teritorijalno progirila i na
isto¢nu obalu Jadrana, neki su gradovi, poput onih na
sjevernojadranskim otocima, mirno prihvatili mletacku
vlast, dok je Veneciju u Sibeniku, kao i u Trogiru i Splitu,
docekao otpor. U tim je gradovima Venecija, nakon stupa-
nja na vlast, uzurbano pristupila obnovi zidina i gradnji
kastela u kojima je stacionirala odreden broj placenika koji
su branili uspostavu nove uprave. Gradski kastel redovito
je smjesSten periferno u odnosu na naselje, uz gradske
zidine, kako bi se posadi mogla osigurati pomo¢ izvana
u slucaju pobune lokalnog stanovnistva. Iako je kastel
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16. Sibenik, dvostruki bedem, pogled iz zraka (snimka: Arheo KO-OP, 2018.)

Sibenik, double rampart, aerial view (Arheo KO-OP, 2018)

bio dio gradskih fortifikacija, on je u Trogiru i Zadru bio
odvojen od grada jarkom te barbakanom koji je ¢uvao
pomic¢ni most kao vezu kastela s gradom. U Trogiru i
Splitu Mlec¢ani grade kastel upravo na morskoj obali,
¢ime je omogucen izravan pristup mletackoj mornarici
za dopremanje pojacanja s morske strane. *

Unato¢ molbama Sibencana da se ne gradi kastel,
Mletacka Republika posadu je smjestila u ve¢ postojecoj
srednjovjekovnoj strukturi iznad grada, ¢iju je obnovu
pocela jo§ 1416. godine. Takav poloZaj na brdu iznad na-
selja imali su i kasteli Omiga, Novigrada, Hvara® i Kotora,
inisu imali izravnu vezu s morskom obalom, no Venecija
je samo u slucaju Sibenika, zbog njegova trogodi$njeg opi-
ranja uspostavi njezine vlasti, izdvojila sredstva za gradnju
koridora kroz ,neprijateljski“ teritorij do morske obale.

Smijernice za buducu prezentaciju

Upravo zbog povijesnih i graditeljskih posebnosti, ali i
¢injenice da je do danas ostao prepoznatljiv unutar for-
tifikacijskog sustava grada, put spasa u Sibeniku nuzno
je pomno predociti javnosti i potruditi se o¢uvati njegove
odlike.* Uz zadrZavanje sa¢uvanih dijelova izvornog po-
vijesnog oblikovanja, valja razmisliti i o prezentaciji onih
koji su dio naknadnih faza uredenja (sl. 15), primjerice
razli¢itih nac¢ina uredenja podne plohe, kao i promjena

njihovih visina i pristupa. Najveci opseg radova potrebno
je izvesti na uredeniju lica zidova i prezentaciji podnica,” i
to tako da se u donjem, zapadnom dijelu pokazu utvrdene
izmjene poplodenja, a u gornjem, iznad isto¢ne kule, da
se svakako zadrze mjestimi¢no sacuvane i iz stijene iskle-
sane stube, iako je na tom mjestu nagib terena vrlo strm
i kretanje je otezano.

Svakako je potrebno izvesti radove u svrhu pobolj$anja
stanja grade i pojedinih oblikovnih elemenata, ali i uklo-
niti recentne zahvate koji su dijelom degradirali izvornu
i povijesnu strukturu, ¢ime je definiran izgled zidova® za
koji u povijesnim izvorima nema ¢vrstih podataka, nego je
rezultat subjektivne interpretacije. Iako je na povijesnim
prikazima zabiljeZeno da su zidovi bedema zavr$avali kru-
niStem, ne postoje elementi prema kojima bi se njegova
rekonstrukcija mogla izvesti.

Prostor izmedu zidina dvostrukog bedema valjalo bi
prezentirati tako da se po$tuje njegova povijesna slojevitost,
kao i slojevitost ostalih urbanih sadrzaja, vezanih nepo-
sredno uz njega.”’” Naime, otvori prolaza u donjem dijelu
perimetralnih zidova bedema, formirani u svrhu izravnijeg
povezivanja sjevernog predgrada Dolac i Kvartira s gradom,
te zbog koristenja gospodarskih sadrzaja unutar prostora
bedema, dijelom su narusili njegovu logi¢nu i funkcio-
nalnu ¢jelinu. No ti su prolazi materijalni dokazi nacina



kori$tenja toga prostora kroz povijest i prema njima se
valja ophoditi kao i prema prostoru ispred ulaza u bedem
sa zapadne, morske strane, gdje je postupnim nasipanjem
obale s vremenom formiran novi javni gradski prostor. U
svrhu revitalizacije cijeloga dijela gradskog tkiva Dolca, i
prezentacije povijesne ideje puta spasa, predlaZe se sva-
kako omogucditi dostupnost unutarnjeg prostora bedema
§iroj javnosti, kao i moguénost sagledavanja sa¢uvanih
elemenata njegovih povijesnih gradevnih faza.

Sibenski put spasa je zasada jedini poznati primjer
u dalmatinskoj fortifikacijskoj arhitekturi (sl. 16). Na
dalmatinskoj obali ne postoji primjer tako monumental-
nog, po dimenzijama i oblikovno definiranog i u gotovo
svim svojim elementima o¢uvanog puta spasa. Prema
dostupnim podacima, njegov oblik je jedinstven i medu

Biljeske

1 Tvrdava sv. Mihovila povijesni je lokalitet na kojem su prona-
deni najstariji arheolo$ki nalazi na podrugju Sibenika, a Ziroki
vremenski okvir u koji se i ostali nalazi mogu smijestiti sugerira
kontinuitet koristenja te lokacije kao promatraénice i refugija za
okolno stanovnistvo. ZLATKO GUNJACA, 1976., 35-38, 46-48;
FRANO DUJMOVIC, 1976., 79-80, NIKSA PETRIC, 1997., RUZA
SEKSO, 2012.

2 DANKO ZELIC, 1999., JOSIP CUZELA, 2005.

3, Dvostruki“ ili ,dvojni“; ,bedem*, ,bedemi* ili ,zidine“; u
stru¢noj literaturi koriste se sve kombinacije tih rije¢i. lako je u
Registru kulturnih dobara RH pod oznakom Z-2025 pisao naziv
»Gradske zidine u Docu*, a u opisu se navodio ,,dvojni bedem®,
danas je to zasti¢eno nepokretno kulturno dobro, kao primjer
profane graditeljske bastine, upisano kao dvostruki bedem i taj
je naziv izabran i za ovaj ¢lanak.

4 IstraZivanja je potaknuo Konzervatorski odjel Ministarstva
kulture u Sibeniku (dalje MK RH, KO Sibenik). Zahvaljujemo na
pomodi, objasnjenjima i sugestijama te na ustupljenom mate-
rijalu Angeli Bujas, procelnici KO Sibenik, te dr. sc. Ivi Sprljanu
i dr. sc. Ivi Glavasu. Konzervatorsko-restauratorska istrazivanja,
¢iji su rezultati objavljeni u Elaboratu HRZ-a, proveli su: dr. sc.
Darka Bili¢, lvana Hirschler Mari¢, dr. sc. Krasanka Majer Jurisi¢,
dr. sc. Vinka Marinkovi¢, dr. sc. Domagoj Mudronja, Josip Pavic,
Bernarda Ratanci¢, Ana Skevin Mikulandra, Natalija Vasi¢ i za-
druga Arheo KO-OP.

5 MARCO GIORGIO BEVILACQUA, KIM WILLIAMS, 2014., 532.
6 FRANCESCO DI GIORGIO MARTINI, (1428.) 1967., 429.

7 Isto, 459-462.

8 Cini se da je Podstinje spomenuto 1384. godine kao loka-
cija zidovima ogradenoga gradskog brodogradilista (D. Zavoro-
vi¢, Annali di Sebenico, str. 38) koje je Sezdesetak godina poslije
premjesteno ne$to juZnije niz gradsku obalu; KRSTO STOSIC,
1955., 12. Dolac se spominje 1386. godine, kao dio Sibenika s
javnom cestom (via publica) i trgom (plathea comunis); MIRKO
ZJACIC, 1952., 207, 258.
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utvrdama Mletacke Republike, od kojih su neke recentno
dobile i status svjetske bastine. Stoga prilikom obnove i
prezentacije svakako treba voditi ra¢una o nenaru$avanju
njegove cjelovitosti, povijesnog identiteta i jasnoce razlici-
tih oblikovnih dijelova, izvorne mogu¢nosti komunikacije
na dvije razine, izvorne funkcije i materijala. Sibenski
put spasa od velike je vrijednosti za povijest fortifikacija
i arhitekture opéenito u Dalmaciji, za hrvatsku kulturnu
bastinu te sigurno u $irom kontekstu za povijest fortifi-
kacija Mletacke Republike. (]

*Ovaj je rad sufinancirala Hrvatska zaklada za znanost
projektom IP-2016-06-1265 ET TIBI DABO: naruditelji i
donatori umjetnina u Istri, Hrvatskom primorju i sjevernoj
Dalmaciji od 1300. do 1800. godine.

9 Samostan sv. Katarine sluzbeno je utemeljen papinskom bu-
lom 1391. godine, DANKO ZELIC, 1999.,169-170. No &ini se da
je zenska redovnicka zajednica postojala i prije, jer su samostan i
njegova priorisa Rada spomenuti u ispravi iz 1386. godine, MIRKO
ZJACIC, 1952., 230. Samostan je bio za djevojke iz pu¢kih Siben-
skih obitelji, makar je poslije primao i kéeri plemica. Redovnice
su se bavile odgojiteljskim radom, §to spominje i austrijski car
Franjo I. pocetkom 19. stoljeca, IVAN PEDERIN, 1983., 193. Cr-
kva je sagradena ,na Zivcu kamenu uz more kraj glavnog puta
u Docu*, a cijeli sklop obuhvatio je i okolni prostor i uskoro po-
stao ,jedna od najvecih zgrada u Sibeniku“, KRSTO STOSIC,
1994., 12, $ireci se zapadno do obalnoga gradskog zida, na koji
se prislanja, a na obalnom je procelju samostanskih zgrada jos$
uvijek mogude ,razaznati tragove krunista i strijelnice”, DANKO
ZELIC, 1999., 183. Samostanski sklop Sirio se i prema sjeveru,
sve do danasnjeg juZnog zida , dvostrukog bedema®, te je time
definiran njegov poloZaj.

10 Za morsko predgrade, u izvorima biljeZeno varijacijama izraza
borgo di mar, danas se naj¢esce koristi termin Dolac, iako je vje-
rojatno da je Docem prije, a nerijetko i danas, zvan i predio unu-
tar zidina grada, od dvostrukog bedema do crkve sv. Dominika.
11 Provedenim konzervatorskim istraZivanjima HRZ-a obuhva-
¢en je samo doniji dio dvostrukog bedema.

12 Izvornik ugovora i uvjeta mira donesen je u LISTINAMA VI,
288-293. Trogodisnjoj opsadi najvise teksta posvetio je SLAVKO
GRUBISIC, 1976., 121-129. Uloga i funkcioniranje mletagke vla-
sti u Sibeniku djelomi¢no je, i s ponesto manje strasti, obra-
dena u: JOSIP KOLANOVIC, 1995., DANKO ZELIC, 1999. i dru-
gim radovima.

13 U jednoj od odredaba ugovora Sibenéani su najprije zahti-
jevali rusenje svoje tvrdave, vjerojatno da bi izbjegli prisutnost
stalne mletacke posade, $to im je i odobreno; LISTINE VI, 288—
293. No ni Cetiri godine poslije, potkraj kolovoza 1416., gradani
sami traze od mletackog Senata obnovu tvrdave, LISTINE VII,
225-226.
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14 LISTINE VII, 230-231. Radovi izvedeni u vrlo kratkom vre-
menu sugeriraju i da tvrdava prije nije bila znatno porusena,
nego samo djelomice. U obnovi su izgradena nova glavna vrata
kastela, iznad kojih je knez Biagio Dolfini (1415. — 1417.) posta-
vio obiteljski grb. JOSIP CUZELA, 2005., 32.

15 ,(...) terminando, quod dictum castrum fiat in illo loco et per
ilium modum, qui sit magis habilis et comodus ad possendum sub-
venire ipsi castro per mare“. LISTINE VII, 232-233.

16 DANKO ZELIC, 1999., 101; JOSIP CUZELA, 2005., 46.

17 LISTINE VIII, 99-103. Usporedi i: JOSIP CUZELA, 2005., 46.
»Expediti autem de Jadra, volumus, quod ire debeatis Sibenicum, et
ibi esse cum comite nostro Sibenici, et eidem dicere, quod intentio
nostra est, quod castrum Sibenici compleatur, et detur intrata dicti
castri per viam marine, sicut alias fuit ordinatum.“

18 ,Et ideo solicitabitis dictum comitem, ut sit solicitus ad facien-
dum compleri castrum predictum et viam predictam, per quam in-
trari possit castrum predictum a parte marine pro securitate status
nostri in terra predicta.

19 ,,Cum autem accesseritis de Tragurio, venire debeatis Sibeni-
cum, et comitem nostrum Sibenici solicitare ad eomplementum
castri et vie fiende a parte marine pro habendo introitum et exitum
in castro predicto.”

20 LISTINE VI, 170.

21 Primjerice CRV |, 1; LISTINE X, 33-34.

22 Vrata su svakako sli¢na Dolfinijevim vratima na Tvrdavi sv.
Mihovila.

23 Grbilav sv. Marka bili su postavljeni unutar bedema jo$ 1934.
godine, a smatra se da ih je skinula partizanska vojska potkraj
Drugoga svjetskog rata. JOSIP STOSIC, 1994., 13.

24 FEDERICO ANTONIO GALVANI, 1884., 8, TAV. XV.

25 Don Krsto Sto$i¢ navodi da se , grb sastoji od ostrih kutova
desno i lijepo®(!); KRSTO STOSIC, 1994., 13.

26 MARKO RADELJIC, 2018., 68. Ovisno o prikazu, sredi3nji
rez ima izmedu pet i osam paralelnih linija; VINCENZO CORO-
NELLI, 1706., 82; FEDERICO ANTONIO GALVANI, 1884., 74-75;
TAV. XXI1. U Sibeniku je grb te obitelji, odnosno $ibenskog kneza
Girolama Pesara (1476. — 1479.), saduvan nad vratima ulaza u
atrij unutar sklopa nove crkve.

27 GRGA NOVAK, 1976., 271.

28 Gradnjom vanjskog zida predgrada (,,dolacki bedem*), vjero-
jatno po&etkom 16. stoljeca, dvostruki bedem gubi velik dio aktivne
obrambene funkcije, bududi da prestaje biti krajnji gradski zid.
29 Originalni tekst o njegovu putovanju u Jeruzalem objavio je
KRESIMIR KUZIC, 2013., 111-116. Nastanak i stil dvaju vrlo sli¢-
nih crteZa koji prate tekst, a ¢uvaju se u njemackim gradovima
Karlsruheu (Badische Landesbibliothek: St. Peter pap. 32) i Gothi
(Forschungbibliothek: Chart. A 541), pojasnio je MARINKO PE-
TRIC, 1983., 15-26.

30 Primjerak se ¢uva u Nacionalnoj i sveuciliSnoj knjiznici u
Zagrebu, Zbirka Novak, sig. ZN-Z-XVI-PAG-1530. O njoj vise u:
MIRELA SLUKAN ALTIC, 2007b.

31 Karta nepoznatog autora nalazi se u venecijanskom arhivu,
fond Mappe Miscellanea, br. 1663. O njoj vise u: KAREN-EDIS
BARZMAN, 2014.

32 Primjerci obiju karata nalaze se u Muzeju grada Sibenika.
33 JOSIP CUZELA, 2005., 42.

34 Josip Cuzela taj dio zove ,,predtvrdavski prostor*, ali Coro-
nelli u jednom od svojih tlocrta uvodi prikladniji naziv falsabraga
(lazni zid, lazna padina); JOSIP CUZELA, 2005., 43-44.

35 Gradnja povienih ulaznih vrata nije bila neuobicajena, a
sluzila je dodatnoj izolaciji toga vojnog prolaza od stanovnistva.
Moguce je da je inicijalno galija mogla pristati izravno uz vrata.
To svakako sugeriraju i rezultati arheoloskih radova koje je proveo
Hrvatski restauratorski zavod 2018. godine, u kojima je kameni
Zivac zate€en s unutarnje strane obalnih vrata na visini od oko tri
metra vi$oj od razine mora. No u prvoj polovici 15. stoljeca cijela
duzina obale Sibenika sustavno se nasipava, $to je zasigurno do-
velo do novih okolnosti, FRANO DUJMOVIC, 1962., 14411444,
36 Bedem vanjskog predgrada takoder je imao Setnicu, a razina
zida je barem jedanput podignuta.

37 Taj dio grada bio je izoliran — najbliZza obalna gradska vrata
bila su Porta di quatro pozzi, udaljena gotovo 200 metara. Zbog
toga je Sibensko Gradsko vijece 1497. godine trazilo od mleta¢-
kog Senata gradnju novih obalnih vrata verso santa Cattarina,
prije svega zbog opasnosti od poZara za taj dio grada, DANKO
ZELIC, 1999., 183 i bilj. 447. lako se ¢&ini da je odgovor bio potvr-
dan, nema naznake da su ta vrata izgradena. Mozda su bas zbog
potreba za boljom komunikacijom i ve¢om sigurno$cu stanov-
nistva i redovnica poslije i probijeni otvori u zidovima dvostru-
kih bedema, koji su omogucavali brzi dolazak na obalu izmedu
kuca u morskom predgradu.

38 Rijec je o primjerice &esto koriStenim prikazima Hogenberga
i Brauna, Furcka i drugih autora. Mnogi su objavljeni u: GRGA
NOVAK, 1976., 160 i dalje; te JOSIP CUZELA, 2005., 48 i dalje,
a vedina digitaliziranih primjeraka visoke rezolucije nalazi se u
fondu Kulturno-povijesnog odjela Muzeja grada Sibenika.

39 Tadva prikaza takoder su objavljena u: GRGA NOVAK, 1976.,
160 i dalje; Rosacciova karta dio je putopisa Viaggio da Venetia a
Constantinopoli per mare e per terra, koji je objavljen u nekoliko
izdanja, od kojih je, pretpostavlja se, najranije iz 1574. godine,
vidi: KRESIMIR CVRLJAK, 1993.

40 CRVIV, 137-145.

41, (...) et piazza maggiore vi si ritrova similmente una traversa
nel borgo alla marina appresso il soccorso del Castel Vecchio fatta
pur nella passata guera; CRV 1V, 139.

42 Istrazivacke arheoloske radove provela je JUK Tvrdava kul-
ture Sibenik u 2018. i 2019. godini, pod vodstvom arheologa
Andrije Nakica.

43 Primjerice, pocetkom 17. stoljeca izgradena je nova Setnica
kojom su vojnici mogli komunicirati od samostana sv. Frane do
»starog kastela“, bez spustanja na gradske ulice (CRV VI, 153,
170), a jo$ 1571. je na vrhu morskog predgrada sagradena neka
kula ili platforma, nazivana ¢ak i malim kastelom (CRV IV, 139;
CRV VI, 153, 170). Ta kula bila je ve¢ srusena potkraj 19. stoljeca,
FEDERICO ANTONIO GALVANI, 1884., 32, 50.

44 Rijec je o neobjavljenom prikazu iz venecijanske knjiznice
Marciana, signatura: 1t.V11.200 (10050); Giovanni di Namur, ho-

landski inzenjer mletacke vojske, sudjelovao je u obrani Sibenika



u opsadi 1647. godine te u nekim naknadnim radovima. FRANJO
DIFNIK, 1986., 102, 152. Njegova karta prikazuje formiranje ta-
dagnjeg obrambenog sustava Sibenika s Tvrdavom sv. Ivana kao
novoizgradenom glavnom to¢kom. O dogadanjima prije osman-
ske opsade Sibenika u Kandijskom ratu vidi: IVO GLAVAS, JOSIP
PAVIC, 2017., 92-93.

45 Otisak |. Blaeua objavljen je u: GRGA NOVAK, 1976., 160 i
dalje; crtez V. Benaglije u CRV VII, T. XIV,; a crteZ iz Biblioteke u
Trevisu u: STEFANO TOSATO, 2014., 153.

46 Prikaz je objavljen primjerice u: JOSIP CUZELA, 2005., 48 i
dalje, s opisom ,Nepoznati autor, Sibenik, tlocrt gradskih forti-
fikacija, druga polovica 17. st.“, no prema obliku tvrdava sv. lvan
i Barone te sagradenim bastionima na jugoisto¢nom gradskom
bedemu, moZe ga se znatno preciznije datirati izmedu 1659. i
1662. godine.

47 Vidi primjerice: ANTE BLACE, 2014.

48 Radi se o karti iz izolara Mari, Golfi, Isole, Spiagge, Porti, Citta,
Fortezze, della Damazia, Ed Aliri Luoghi Dell’ Istria, Quarner, Dal-
mazia Albania Epiro, e Livadia. Jedan od brojnih primjeraka nalazi
se u Muzeju grada Sibenika.

49 Coronelli daje gotovo precizne mjere puta spasa; prema
njemu, Sirina prolaza je 5,5 (prema stvarnih 4-6) metara, duzina
gradskog zida do otklona prema tvrdavi je 47 (prema ukupno 58)
metara, a duZina zida predgrada 59 (prema 62) metara.

50 Dijelo se nalazi u biblioteci Marciana u Veneciji pod oznakom
Ms. It. VII, 2453 (=10493), vidi dalje: IVO GLAVAS, 2015., 94.
51 1l Castello Vecchio di Sebenico ritrovarsi sopra un colle en-
tro della Citta Medesima situato, e con una scalone che porta al
Porto, da quella parte puo ricevere gli opportuni soccorsi (...)*
52 Primjerak Justerova plana (Pianta di Sebenico) iz 1708. go-
dine nalazi se u Muzeju grada Sibenika. JOSIP CUZELA, 2005.
53 LUKSA BERITIC, 1962., 240.

54 Justerov prikaz Sibenika (Veduta di Sebenico d‘awviso dalla parte
d‘Affrico) iz 1708. godine nalazi se u Ratnom arhivu u Be¢u pod
signaturom G | a 6-5, fol. XII, ANDRE) ZMEGAC, 2009., 92, 210.
55 Francuska vlast trajala je u Sibeniku samo nekoliko godina,
od veljage 1806. do listopada 1813. godine; FERDO CULINO-
VIC, 1976., 306-311.

56 Zavoreova karta iz 1798. godine pod nazivom Plan der Stadt
und Festung Sebenico, samt denen Forts St. Anna, St. Zuvani und
Baron woraus ersichtlich wie dieser Ort in bezug des hichst néhtingen
in vertheitigungs Stand her zu Stellen wire um Selben als haltbar
ansehen zu Kennen nalazi se u Muzeju grada Sibenika, a objavio
ju je JOSIP CUZELA 2005. godine.

57 Plan nepoznatog autora pod nazivom Plan Der Festung Se-
benico nebst den dazu gehérigen Forts St. Anna, St. Giovanni und
Baron takoder se nalazi u Muzeju grada Sibenika, JOSIP CUZELA,
2005. Samostanska zgrada bila je o3tecena kad ju je zahvatio
poZar nakon eksplozije barutane na tvrdavi 1752. godine, a dvije
su redovnice tada i poginule u rusevinama, jer je kamenje s tvr-
dave letjelo sve do mora, KRSTO STOSIC, 1994., 13. Na zapo-
vijed francuske vojne uprave, redovnice 1806. godine napustaju
samostan i prelaze u biskupsku palacu, a potom u samostan sv.
Luce, KRSTO STOSIC, 1994., 15.
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58 KRSTO STOSIC, 1994, 15.

59 Elaborat konzervatorsko-restauratorskih istraZivanja dvo-
strukog bedema u Sibeniku, Hrvatski restauratorski zavod, Za-
greb, 2018., 77-78, 92.

60 IVAN PEDERIN, 1983.

61 U reenici koja je u literaturi postala ustaljena, Cuzela pise
da ,,...car Franjo I., koji je u Sibeniku boravio 1818. godine, na-
vodi da se kastelu na brdu prilazilo stepenicama izmedu dvaju
zidova“. Car to zapravo izrijekom ne navodi; ¢ak ni Pederinov ori-
ginalni prijevod (,,Od grada se u tvrdavu stiZe po stepenicama.”)
ne podupire tu tvrdnju. Vidi: JOSIP CUZELA, 2005., 46-47; IVAN
PEDERIN, 1983., 198.

62 Kartu je izradio nepoznati autor pod naslovom Situations Plan
der geschlossenen Stadt Sebenico sammt Umgebung 1854., a pri-
mijerak se nalazi u Muzeju grada Sibenika. JOSIP CUZELA, 2005.
63 Ministarstvo kulture RH, Uprava za zastitu kulturne bastine
(MK-UZKB), RjeSenje o upisu u registar nepokretnih spome-
nika kulture, Konzervatorski zavod za Dalmaciju u Splitu, 28.
svibnja 1964.

64 MK-UZKB. Situacijski nacrt tvrdave izradili su 1972. ing. U.
Bezi¢ i B. Bezi¢, d.i.a. Prema terenskim dnevnicima i internim
izvjestajima iz Muzeja grada Sibenika, arheologka istraZivanja
na tvrdavi provodena su 1972. — 1974., 1977, 1990. — 1991. i
1993. — 1995. godine. Fotogrametrijsku snimku sjevernog zida
tvrdave izradio je Zavod za fotogrametriju Geodetskog fakulteta
Sveucilista u Zagrebu (1978./1979.). Zapadni bedem je 1984.
preventivno saniran jer mu je prijetilo urusavanje, a radove je
izveo URO ,,Dalmacija“ iz Sibenika. Stati¢ka i gradevinska sa-
nacija sjeveroisto¢ne kule tvrdave provedene su 1988./1989. go-
dine. Ra$¢iScavanje prostora sredisnjeg platoa pocelo je 1990.
godine, istovremeno s tadasnjim arheoloskim istraZivanjima, te
je izraden plan uredenja Setnica i prezentacije spomenika da bi
se mogao otvoriti za javnost.

65 MK-UZKB. Radovi na CiScenju dvojnih bedema, program za-
$titnih radova iz 1991. godine, sastavili: Miro Skugor, d.i.a. i Josip
Cuzela, prof,, 3. rujna 1992. godine, i Izvjestaj o izvedenim ra-
dovima, sastavio: Miro Skugor, d.i.a, 3. rujna 1992. godine. Ra-
dove je izvodilo gradevinsko poduzede ,Gradeving" iz Skradina.
Usporedi i podatke vidljive na arhivskim fotografijama iz 1992.
godine, fototeka MK RH, KO Sibenik.

66 MK-UZKB. Elaborat zastitnih radova, program zastitnih radova
za 1995. godinu. Sastavili: Miroslav Skugor, dia. i Josip Cuzela, prof.
67 Dokumentacija Konzervatorskog odjela u Sibeniku, Sibenik,
Dvojni bedemi — Konzervatorski elaborat, radno; izradili: mr. sc. Jo-
sip Cuzela i dr. sc. Ivo Sprljan, d.i.a., Sibenik 2014. Izradom rad-
nog materijala izvidjeli su se mogudi nacini ,ozivljavanja“ neka-
dadnjeg Sibenskog puta spasa. U zaklju¢ku autori iznose tezu da
bi se ,,u prostoru dvojnog bedema trebala uspostaviti pjesacka
komunikacija“ kako bi se prostor valorizirao.

68 SHEILA GIBSON, BRYAN WARD-PERKINS, 1983., 222-239.
69 GRAZIELLA COLMUTO ZANELLA, 1988., 116, 118. Ta su
vrata povezivala (preko dijelom ukopanog, skrivenog prolaza)

Tvrdavu San Marco, sagradenu prema projektu Sforza Pallavi-
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cina u drugoj polovici 16. stoljeca, s kastelom San Vigilio koji se
nalazio na brezuljku nasuprot Bergamu; Pino Capellini, 2013.
70 URL = http://www.collieuganei.it/castelli/torre-soccorso-
este/ (29. rujna 2018.).

71 URL = https://www.mondimedievali.net/castelli/Veneto/ve-
rona/provincia000.htm (29. rujna 2018.).

72 ADRIANO VERDI, 2006.

73 ENNIO CONCINA, 2001., 68.

74 MAURIZIO BERTI, 2006., 8-13. Na mjestu generalnog kape-
tana vojske Mletacke Republike D‘Alviano je 1515. godine dobio
zadatak da napravi projekt obnove i pobolj$anja padovanskih for-
tifikacija. Njegov projekt je realiziran nakon njegove smrti, tije-
kom prve polovice 16. stoljeca. Na pocletku tih putova postojala
su dva duboka rascjepa ili ponora koja su u slucaju pada vanj-
skih kula otezavala prilaz neprijatelja sredisnjoj, glavnoj utvrdi.
LIONELLO PUPPI, 1988., 151-156.

75 CRISTIANO GUARNERI, 2012., 46-47.

76 Put spasa je dva puta koriten upravo za tu funkciju tijekom
povijesti. Prvi put 1512. godine, kad su francuske vojne jedinice
na Celu s Gastonom de Foixom prodrle u tvrdavu upravo preko
tog puta, a drugi put 1849., tijekom pobune gradana protiv pri-
padnika austrijske vlasti koji su bili u tvrdavi pa su preko toga
puta primali pojacanja.

77 CRISTIANO GUARNERI, 2012., 46.

78 DOMENICO TADDEI, 2007., 231-253.

79 PIETRO C. MARANI, 1982., 66-80.

80 M. GIROLAMO MAGCGI, 1584.; BUONAIUTO LORINI, 1597;
GIORGIO BATTISTA HUST, 1606.; PIETRO SARDI ROMANO,
1618.; GABRIELLO BUSCA, 1619.

81 PAOLO EMILIO GUARNIERI, 1803., 59-61.

82 VANJA KOVACIC, 1992., 38; VANJA KOVACIC, 2011., 98;
IRENA BENYOVSKY LATIN, 2010., 40-41; ILIJA LALOSEVIC,
2016., 119-120; DUSKO KECKEMET, 1956., 267-303; KATJA MA-
RASOVIC, 2012., 257; KARLA GUSAR, 2010., 219-246; TOMI-
SLAV RAUKAR, IVO PETRICIOLI, FRANJO SVELEC, 1987., 129.
83 Spomen o tajnom putu koji je omogucavao neometanu ko-
munikaciju unutrasnjosti kastela s njegovim vanjskim dijelom
nalazimo na otoku Hvaru. Kastil u gradu Hvaru sagradili su Mle-
¢ani posljednjih desetljeca 13. stoljeca, na vrhu brezuljka gdje
se danas nalazi Fortica. To utvrdenje, povezano s gradskim zidi-

nama, dodatno su utvrdili Hvarani prema projektu $panjolskih

Izvori

Ministarstvo kulture Republike Hrvatske, Uprava za zastitu kul-
turne bastine (MK RH-UZKB)

Ministarstvo kulture Republike Hrvatske, Konzervatorski odjel u
Sibeniku (MK RH, KO Sibenik)

Muzej grada Sibenika, ZAVOREO, DOMENICO, Annali di Sebe-

nico. Prijepis rukopisa.

inZenjera prije 1416. godine. Dolaskom Mlec¢ana nanovo na vlast
pocetkom 15. stoljeca, oni postavljaju svoju posadu u tvrdavu te
iducih stoljeca postupno obnavljaju i nadograduju tvrdavu, prije
svega nakon katastrofalne eksplozije baruta 1579. godine. lako
se radi tek o legendi, i o hvarskoj tvrdavi postoji pri¢a ,,0 tajnom
prolazu od grada do Fortice, koja je, po svemu sudedi, utemeljena
na zbilji. Uz jugozapadnu kulu jo$ su vrata sa stubama koja vode
pod zemlju prema jugu. Predaja hoce da je prolaz zavr§avao u
Mandradu, $to je nevjerojatno; njegov zavrsetak, naprotiv, postoji,
kako kaZu, i sada u hotelu Palace i tu su sada cijevi centralnog
grijanja. Prolaz je zacijelo sluZio za povlagenje iz KneZeva dvora
u Forticu u slu¢aju zauzeda grada. Govori se da ide ispod samo-
stana koludrica i da je prekinut gradnjom ceste izmedu Fortice
i Grada. U prigodi koja se zasad ¢ini vrlo daleko, bilo bi ga zani-
mljivo ispitati i obnoviti.“ Vige u: REMIGIO BUCIC, 1956., 5-9;
JOSKO KOVACIC, 1987., 272-273.

84 Smijernice za prezentaciju dvostrukog bedema i prijedlog ra-
dova vidi u: Elaborat konzervatorsko-restauratorskih istraZivanja
dvostrukog bedema u Sibeniku, Hrvatski restauratorski zavod,
Zagreb, 2018., 86-90.

85 U zoni uz ulaz s morske, odnosno zapadne strane, trebalo
bi nastaviti iskop kojim su tijekom arheoloskih istraZivanja koje
je vodila Ivana Hirschler Mari¢ utvrdene dvije povijesne pod-
nice. Ve¢ i dosadasniji rezultati upucuju na to da je podnice vri-
jedno prezentirati.

86 Uz uklanjanje cementnih sljubnica, valjalo bi razgraditi i ma-
nji dio dozidanih struktura gornjih dijelova zapadnog, juznog i
sjevernog zida, dok se na isto¢nom predlaze uklanjanje gotovo
cijele sredi$nje dozidane zone. Na taj nacin, prezentacijom raz-
gradenog vrha zida ne sugerira se poznavanje podataka o to¢noj
prijasnjoj visini i njegovu oblikovanju. Osim toga, u vrhu sjever-
nog zida, s obzirom na postojecu Setnicu, moguce je projektom
izvidjeti kretanje, uz nuZne sigurnosne mjere (ograde i sl.).

87 Prema predloZenim konzervatorsko-restauratorskim smjer-
nicama (vidi biljeSku 84), uz dvostruki bedem obuhvaceno je i
stubiste pred njegovim ulazom i nekadasnji mali gradski pro-
stor ispred njega, prolaz i gradska ulica s juzne strane bedema
te prolaz prema gradskoj ulici na sjevernoj strani. Predlaze se
zadrZavanje stubi$ta s ponovnom uspostavom manjeg slobod-
nog gradskog prostora pred samim zidinama te prezentacijom

stijene na kojoj je ulaz u dvostruki bedem izgraden.
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DOUBLE RAMPART (STRADA DEL SOCCORSO) IN SIBENIK: FUNCTION, VALORISATION AND PRESENTATION

At the beginning of the 15" century, the Republic of Ven-
ice quickly started rebuilding existing fortifications and
constructing new ones in order to secure military and
political dominance in the cities that resisted its rule. In
Sibenik, the Republic placed its garrison in the medieval
citadel above the city and connected it to the coast in the
bay of Sibenik with a fortified passage, a road of salvation,
planning to use it for reinforcements in case of a siege,
or for the garrison’s retreat in the event it fell into enemy
hands. The road of salvation was built in the form of a
double rampart, and had a tower at the entrance, and an-
other one that divided the passage into two parts. Even
though it was never used for the purpose it was original-
ly built for, communication through the double rampart
could take place on two levels: the stairs and ramps on
the ground, and over the walkway at the top of two par-
allel wall claddings.

The road of salvation in Sibenik is the only known ex-
ample in Dalmatian fortification architecture. There are

no other examples of a road of salvation of this size with
defined dimensions and form on the Dalmatian coast,
and with almost all preserved elements. According to the
available data, its form is unique amongst the fortifica-
tions of the Republic of Venice, some of which have re-
cently received the status of world heritage site. Therefore,
when restoring and presenting this monument, it is im-
portant to bear in mind not to violate its unity, historical
identity and clarity of various forms of design, especially
the interesting and unique communication on two dif-
ferent levels, original functions and materials. The road
of salvation in Sibenik is extremely valuable for the his-
tory of fortifications and architecture in Dalmatia in gen-
eral, Croatian cultural heritage, and, in a broader context,
for the history of fortifications in the Republic of Venice.

KEYWoRDs: road of salvation, strada del soccorso, military
architecture, 15" century, Republic of Venice, double
rampart
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Goticki poliptih iz trogirske crkvice Gospe
pokraj Mora i kontekstualizacija njezina
rasutog inventara

Zana Matuli¢ Bila¢

Hrvatski restauratorski zavod ~ SAZETAK: Poliptih iz predromanicke ¢iovske crkvice Gospe pokraj Mora, koji se atri-
Restauratorski odjel Split

buira krugu Dujma Vuckovica, svjedodi o prostornom, povijesnom, umjetni¢kom i
zmatulic@h-r-z.hr

tehnologkom kontekstu svojega nastanka. Izvorno je stajao na glavnom oltaru unutar

Izvorni znanstveni rad/ ~ SkoSene kvadratne apside crkve. Nakon restauracije 1974. godine, muzealiziran je unutar

Original scientific paper
Primljen/Received: 12. 5. 2019

Zbirke crkvene umjetnosti trogirske katedrale sv. Lovre. U tekstu se reinterpretiraju
poznati i donose novi izvori o izvornom izgledu interijera crkvice Gospe pokraj Mora,
UDK: 75.025.3/.4(497.5 Trogir)“14 U nastojanju da se rekonstruira, doduse imaginarno, njezin nekadagnji inventar, danas

27-526(497.5 Trogir)
DOI: http://dx.doi.org/10.17018/portal.2019.3

rasut po Ciovskim crkvicama, trogirskoj katedrali i samostanima. Prvotni prostorni

kontekst toga inventara i Vuckoviceva poliptiha zauvijek je nestao ,,obnovom* crkve
1997. godine, koja nije uvazila nijedan povijesni sloj. U fokusu teksta se u osnovnim
crtama analizira povijesnoumjetnicka atribucija slike krugu Dujma Vuckovic¢a iz 1974.
godine, a u kontekstu novijih spoznaja koje ukljucuju rezultate tehnickih ispitivanja uz
analogije (u razli¢itom opsegu) s istrazenim djelima 15. stolje¢a u Dalmaciji, koja se s
tom slikom u povijesnoumjetnickoj literaturi dovode u vezu. Daje se takoder i kriticki
osvrt na prethodne restauratorske postupke te se opisuje model i tijek dovr§enih kon-
zervatorsko-restauratorskih radova provedenih u Hrvatskom restauratorskom zavodu
0d 2011. do 2016. godine, u kojima su istraZene tehnicke znacajke slike, rekonstruiran
izvorni oblik i oslik poliptiha koji je bio medu najo$tecenijim takvim djelima nasega
kasnosrednjovjekovnog slikarstva.

KLJUCNE RIJECE: goticki poliptih, Trogir, Ciovo, crkva Gospe pokraj Mora, inventar, kon-
tekstualizacija, Dujam Vuckovi¢, konzerviranje i restauriranje, slika na dasci

a gracilnom poliptihu (sl. 1) uokvirenom tro-

bojnim tankim okvirom sko$enih unutarnjih

rubova, a pod zlatnom arkadom rezbarenih lu-
kova i cvjetova, kapitela i tankih tordiranih stupi¢a, u
sredi$njem dijelu, u crvenom polju, i vi$e nego dvostruko
girem od ostalih' — naslikana je njezna Bogorodica koja,
sjededi na tronu visokog arhitektonski ras¢lanjenog na-
slona, doji i promatra razigrano Dijete u prikazu Gospe
od Mlika (Virgo Lactans — Madonna del Latte). Na istim
crvenim pozadinama,” karakteristi¢nima za bitan dio

trogirskog slikarstva 14. i 15. stolje¢a na dasci,’ uz nju
stoje vitki, poluokrenuti i stije§njeni u po dva uska polja
sa svake strane” zatitnici srednjovjekovnog Trogira: bl.
Ivan Trogirski s (njezine) desne strane i sv. Lovro s lijeve
(¢iji je lik sacuvan tek pri dnu, uz nekoliko malih fragme-
nata pronadenih na preostaloj plohi tijekom c¢iséenja).
Unutar rubnih polja, uz bl. Ivana Trogirskog naslikana
je sv. Marija Magdalena, a uz sv. Lovru mucenika, tako-
der mucenica — sv. Katarina Aleksandrijska.” U takvom
izboru i postavi likova, lijeva dva simboliziraju zastitu,


http://dx.doi.org/10.17018/portal.2019.3 

48 | PORTAL ¢ GODISNJAK HRVATSKOG RESTAURATORSKOG ZAVODA ¢ 10/2019

1. Trogir, poliptih iz crkvice Gospe pokraj Mora, nakon konzervatorsko-restauratorskih radova 2011. — 2016. (fototeka HRZ-a, snimio .

Kliska, 2019.)

Trogir, polyptych from the Church of Our Lady by the Sea, after conservation, 2011-2016 (Croatian Conservation Institute Photo Archive; J.

Kliska, 2019)

a desna Zrtvu, u ¢ijem je ,okrilju” idili¢na scena natkri-
vena simbolima Kristova utjelovljenja i uskrsnuca. Kad
bi Bogorodica ustala sa svojega trona, bila bi za oko tre-
¢inu vi$a od blaZenika, svetaca i mucenika sa strana, dok
su ovako prikazani izokefalno, uz ve¢u sredi$nju aureolu,
shodno veli¢ini Bogorodicine glave.’ Tako uokvirena, ra-
$¢lanjena i ukrasena cjelina glavne zone poliptiha, oblika

visokog polozenog pravokutnika,” pociva na uskoj predeli

ravne oslikane plohe, koja je ujedno donja stranica okvira.
Ploha je slikarski rag¢lanjena ravnim, dvostrano skose-
nim okvirima u ritmu gornjih polja te je unutar njih, na
tamnocrvenoj pozadini, ispunjena izmjeni¢nim ritmom
crvenih i plavih ruZa ulancanih viticama li§¢a, sve u sim-
boli¢kom suglasju s prikazom Bogorodice u sredi$njem
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2. Detalj oka sv. Nikole, VIS, UV i IR mikrofotografija (fototeka HRZ-a, snimila Z. Matuli¢ Bilag, 2017.)
St. Nicholas, detail of the eye, VIS, UVR and ICR microphotography (Croatian Conservation Institute Photo Archive; Z. Matuli¢ Bilag, 2017)

polju poliptiha. Po gornjoj zlatnoZutoj traci okvira pre-
dele, zbijeno unutar $irine sredi$njeg polja, pod samom
Bogorodicom, titravim je rukopisom u kapitalama, lazur-
nom smedom bojom ispisano: OMNES MORTALES . S(o)
LAM . SPERATE SALVTEM EX HOMINE ATQ(E) DEO
GREMIVM . QVEAM CONTINET . MVD (Svi smrtnici
nadajte se jedinome spasenju od Covjeka i Boga kojega drZi
Blazena Djevica Marija).® U istoj ravnini, naslonjena na
gornju stranicu okvira cjeline i svako uokvireno istim ta-
kvim okvirom, tri su sko$ena polja s dopojasno prikazanim
likovima.” U sredini je i najvece polje,'’ s prikazom Imago
pietatis. To polje je nesto uZe od polja s Bogorodicom pa je
lik Krista ne$to manji od nje, dok su likovi s bo¢nih polja
jo§ manji, a najmanji su (¢ak upola manji od Bogorodice
i Krista) likovi andela i Bogorodice u prizoru Navjestenja
u malim kutnim poljima."

Tekst ispisan pred Bogorodicom s Djetetom i pod Zivim
Kristom znacenjem obuhvaca oba polja, ali i upucuje na
fokusiranu poruku usmjerenu zavjetnoj ulozi drevne cr-
kvice i njezina poliptiha oko koje su se splele legende davno
prije njegova nastanka, intenzivirale se tijekom stoljeca
njegova trajanja u tom prostoru,' a Zive i danas, davno
nakon §to crkva, iako temeljima i fasadom i dalje ¢vrsto
stoji, Zivi prema liniji nestanka svoje sakralne funkcije,
bez dodatnih sadrZaja, uz to ogoljenog i betoniziranog
interijera bez osnovnih naznaka jasnih povijesnih slojeva
koje je crkva bila bogato sac¢uvala sve do trenutka nesretne
obnove 1997. — 1999. godine.

Arhitektura svjetla i boja u simbolitkom i u prostornom
kontekstu

Premda je na oltaru slika bila osvijetljena frontalno, jer
u sveti$tu nema boc¢nih prozora, cijeli je slikani prikaz
osvijetljen slijeva, pa je u ovom slucaju simbolika svjetla
vjerojatno povezana s pripadaju¢im prikazom NavjeStenja
i andelom koji u snopu svjetla dolazi Bogorodici zdesna.
Bududi da je crkva orijentirana prema istoku, a oltar je
bio postavljen u dnu dubokog sveti$ta, svjetlo koje je sli-
kar ,ugradio” u svoju interpretaciju je hladno, difuzno i
blago te obavija ravnomjerno cijeli prizor, dok je njegov
intenzitet u prostoru crkve sigurno bio najraskosniji u

predvecerje, pod kosim zrakama sunca u zalazu. Unutar
dinamike volumena rezbarene arkade bogatih zlatnih od-
sjaja, crvenih pozadina u dnu polja koje zrace ujednacenim
intenzitetom i guraju prikazane likove u prvi plan, svjetlo
zatim izravno obasjava cijela lica i ruke likova, obuhva-
¢ajuéi meko njihove cjelovite volumene, intenziviraju¢i
njihova duhovna stanja i razmigljanja koja se lako nizom
prate u liniji njihovih svijetlih o¢iju s malim crnim zje-
nicama koje se prema visokim svodovima tankih obrva
otvaraju tananim linijama izvijenih trepavica (sl. 2). Ovali
njihovih pomalo djetinje izrazajnih lica kao da su zaklju-
¢ani malim, odlu¢no zatvorenim, napuéenim rumenim
usnama, zaustavljajudi izraze na njihovim licima, koji
se nastavljaju u njihovim gestama, pokretima velikih i
nabubrenih $aka tankih prstiju, $to je prepoznatljivo obi-
lieZje ovoga slikara.”” Osim Kristove smede, Bogorodica,
Dijete, svetice i andeo su svijetloplavih, mekih valovitih
kosa; jedino su srebrno-bijeli pramenovi kose sv. Nikole
koji se izvijaju do vrha njegove guste brade. Premda istog
svjetlosnog i koloristickog intenziteta kao inkarnati, iz
nekog razloga, svjetlo tek u drugom planu rasc¢lanjuje
nabore draperija likova: najprije ih blago spusta niz ra-
mena pa savija u valovima oko ruku naglagenih gesta i
zatim meko spusta na donje draperije, a haljine koje se
na dnu ostro guzvaju, lome se oko cipela ostrih vrhova.
Detalji atributa svetaca su dekorativni, svaki na posebno
osmisljen nacin, izveden s posebnom paznjom pa se lako
prate u istoj vodoravnoj liniji na kojoj je i sredi$nja gesta
Dijeteta koje pohlepno i istovremeno suzdrzano ru¢icama
pridrzava i si$e majc¢inu dojku. Iako odjevena u rasko$ni
modri plast, ukragen kvadratima zlatnih cvjetova preko
kojih se spustaju crvene lazurne niti, i svecano sjedi na
Sirokom tronu bogate arhitektonske ornamentike, njezin
pogled je njezno spusten, a izraz posvecen djetetu u na-
rudju. Tek njegova prozirna ruzicasta haljinica razigranih
nabora, njegov Ziv pogled, gesta kojom se ¢vrsto hvata za
majcino narudje, odjednom zaokupi nasu pozornost, bas
kao §to je i bila namijera slikara, kojoj je podredio cjelovitu
kreaciju kompozicije.

Promatrajudi poliptih kao cjelinu, na pocetku i na kraju
ovoga letimi¢nog analiti¢kog pogleda, mozemo reci da je
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3. Ostaci zavjetnih darova uklonjenih 1924. godine (fototeka HRZ-a, snimila Z. Matuli¢ Bila¢, 2015.)
Remains of votive gifts removed in 1924 (Croatian Conservation Institute Photo Archive; Z. Matuli¢ Bilag, 2015)

njegov kolorit rasko$an, dinamican, razigran, ali i supti-
lan, titrav, da su linije izvijene, ali se odmah i umiruju, da
su pokreti uocljivi, ali se odmah zaustavljaju, $to cijelom
prikazu daje ozradje intimne svecanosti, privla¢i nas u
svoj svijet i u njemu zadrZava zaista dugo. Nekad uvucen
u skoSeni kvadrat apside, u dnu dubokog nadsvodenog
sveti§ta (ujedno najstarijeg dijela crkve iz 10. - 11. stoljeca),
na koji je u 15. stolje¢u dograden novi, kvadratni brod" (u
novoj koncepciji crkve i interijera koji je sigurno ukljuci-
vao i poliptih), mozemo zamisljati kako je ta sugestivna
cjelina iskrila nad oltarom u polumraku svetista, kako
je svojom suptilnom ljepotom stajala ravnopravno tome
drevnom arhitektonskom prostoru. U to doba, sve do novih
liturgijskih smjernica Drugog vatikanskog sabora 1962.
godine," slijedom kojih su, u novom otvaranju liturgije
prema vjernicima, oltari premjestani naprijed ili su ispred
postojecih sagradeni novi stipesi — cjelovita slika, pozor-
nost vjernika i sluzbi koje su se odrzavale u tom prostoru
bio je u istom, izravnom smjeru adoracije prema oltaru.

Op¢a obiljezja i prostorni kontekst poliptiha

Poliptih kakav je do$ao do naseg vremena jedno je od
najostecenijih djela na dasci naseg srednjovjekovnog
slikarstva. Time zrcali ne samo raznolika svojstva svoje
gradbene strukture i tragove $tovanja, nego i vi$estoljetne
destrukcijske mikroklimatske, a zbog tro$nosti krova
dulje povijesno vrijeme mozemo redi i izravno klimatske
parametre u zoni glavnog oltara. Osim toga, zrcali i dugu,

burnu povijest crkve izlozene pred Trogirom i izdvojene
na otoku na kojemu je tada bilo zabranjeno naseljavanje,
a dopusteno izdvajanje iz grada i Zivljenje isposni¢kim i
pustinjackim Zivotom, ba$ kao i na cijelom otoku Ciovu.'®
O crkvi i poliptihu brinule su se isposnice, svjetovne Zene
koje su se na otok povukle iz grada i uz crkvu Zivjele u
samodi' te pustinjaci i bratimi bratovitine osnovane pri
crkvi, koja je imala i svoj pisani statut na hrvatskom jeziku
(lingua Illyrica)."® Vaznu zavietnu ulogu slike dokazuju
zavjetni darovi preko sredi$njeg prizora Bogorodice, u
predaji dvostrukog naziva: Gospa od Mlika i Marijina
Ociscenj
nesluzbenih naziva. Zavjeti su uklonjeni 1924. godine, a
njihov posljednji raspored i broj danas dokazujemo pre-
gledom preostalih ¢avlica i o$tecenja (nakon uklanjanja
rekonstrukcijskih slojeva, a prije nano$enja novih), kojih

a, po kojima i crkva nosi neke od svojih mnogih

je bilo na stotine, rasporedenih oko lica i ruku Bogorodice
i Djeteta,” (sl. 3) koji su po svoj prilici preuzeli zavjetnu
ulogu prijanje slike.”

Povijesnoumijetnicki kontekst i stupanj istraZivanja
osobnosti Dujma Vuckovica

Poliptih je do 1975. godine bio dio niza enigmati¢nih
dalmatinskih poliptiha bez autora iz 15. stoljeca, dok isto-
vremeno u cvatu bogatih povijesnih izvora toga stoljeca
mozemo na isti takav nacin pratiti i ,autore bez slika“ ™
Rekonstrukcija gotickog slikarstva na dalmatinskoj obali,

. : ~ 22 . .
premda opsezno istrazena,” doima se na prvi pogled
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pretrpanom slijepom ulicom kojoj je nasusno potrebna
svaka nova smjernica, a jedna od njih svakako je novi
prilozi u istrazivanju opusa Dujma Vuckovica kojemu
se atribuiraju djela koja se ubrajaju u klju¢ne poveznice
dalmatinskog slikarstva 15. stolje¢a. Nakon niza slika na
drvu iz 13.1 14. stoljeca, ¢iji su bezimeni autori nazivani
po njima, a na liniji prema kompaktnoj skupini umjet-
nicki razlucenih osobnosti dubrovackih slikara kraja 15.
i pocetka 16. stoljeca, uz veliko slikarstvo Blaza Jurjeva
Trogiranina, relativno se usuglaeno zaokruzuje opus
slika dvojice velikih domacih slikara sredine 15. stoljeca.
Oni su povezani sa Sibenikom i njegovom bogatom sred-
njovjekovnom ostav§tinom; to su Nikola Vladanov i Juraj
Culinovi¢” (moguce Vuckovicev dak).”* S druge strane,
licnost i opus rodenog Spli¢anina Dujma Vuckovica, koji
je, osim u Splitu, djelovao u Zadru, Sibeniku i Trogiru
— zbog raznolikih medija i tehnika izrazavanja, te varija-
bilnosti izricaja — bitno je sloZeniji te je dosad uglavnom
bio u rukama negto smionijih istrazivaca.”

Godine 1933. Ljubo Karaman, nizudi pregled domacih
slika i djela 15. stolje¢a u Dalmaciji, u navedenom polip-
tihu, kratko ga spominjudi, uz odjeke mletackog trecenta,
ujedno raspoznaje aktualne utjecaje Vivarinijeva slikarstva
sredine 15. stolje¢a.” Cetrdesetak godina poslije, 1975.
godine, kao rezultat pracenja opseznog restauratorskog
zahvata u Regionalnom zavodu za zastitu spomenika u
Splitu, Ksenija Cicarelli atribuira to djelo krugu Dujma
Vuckovica.” Ta ga poveznica, bez kasnijih kriti¢kih raz-
matranja, prati do danas kao podatak koji se nize u razlici-
tim kontekstima, dok se u pregledima gotickog slikarstva
ili analizama vezanim uz Vuckoviéev raznoliki opus, ta
poveznica ne spominje, ostavljajudi atribuciju sasvim
osamljenom, kao osobno znanstveno-intuitivno promi-
§ljanje. Ako se poliptih moZe izravnije dovesti u vezu s
potvrdenim autorstvom fresaka nad Boninovim oltarom
u splitskoj katedrali, kako Ksenija Cicarelli smatra, uspo-
stavljena Domanciceva veza s ugljanskim poliptihom ,u
istom paketu“ ¢ini se da znatno ublaZava tu asocijaciju te
ostavlja poliptih i nadalje osamljenim djelom. Medutim,
uz freske,” dvije tempere iz Splita® i jedan poliptih iz
Ermitaza (nepotpun, u pet pojedinacnih ploca), izvorno
raden za splitsku crkvu sv. Frane®’- ¢ini to jedinim sacu-
vanim, odnosno atribuiranim djelima koja tvore relativno
»imaginarni“ opus Dujma Vuckovica i njegova kruga, koji
je do sada, osim tek jednim arhivskim dokumentom,*’
u cjelini ,konstruiran“ i dokazan klasi¢nim, dobro utvr-
denim alatima povjesni¢ara umjetnosti: promatranjem i
analizom samih umjetnickih djela.

Bogorodica iz zbirke zadarskih franjevaca pak, koja se
s navedenim poliptihom stilski dovodi u vezu, ovom prili-
kom je pregledana opticki i mikroopticki te razmatrana u
kontekstu opcih tehnickih svojstava i znacajki.” Tako teh-
nicki izvjestaj o freskama s kriznog svoda Boninove kapele
u splitskoj katedrali zbog nacelno bitne razli¢itosti medija,

200 i

4. Mikropresjek br. 19633 s verdigrisom, polje sa sv. Marijom
Magdalenom, zeleni pod, analizirali Domagoj Mudronja i Mirjana
Jelinci¢ (fototeka HRZ-a, snimila M. Jelin¢i¢, 2015.)

Microscopic cross-section no. 19633 with verdigris, field with St.
Mary Magdalene, green floor; analysed by Domagoj Mudronja and
Mirjana Jelin¢i¢ (Croatian Conservation Institute Photo Archive; M.
Jelin&i¢, 2015)

tehnologije pripreme i izvedbe tek dijelom moze uéi u
ova razmatranja, ukupna svojstva materijala i tehnika pri
oslikavanju ipak donose vi$e afirmativnih nego negativ-
nih poveznica s nagim slikarom.” Tehnicka istraZivanja
ploca iz ErmitaZa do sada u tom muzeju nisu izvedena,
ali je dogovoren plan suradnje na istrazivanju u 2020.
godini.”* Nadalje, od sa¢uvanih djela u nizu objavljenih
poveznica, klju¢no bi bilo razmatrati Ugljanski poliptih, ali
je on posljednji put restauriran u Be¢u 1892. godine, kad
nisu provodene tehnicke analize, pa bi uvid u eventualno
pronadeni dosje, koji bi svakako trebalo potraziti u be¢kom
Bildarchivu Austrijske nacionalne knjiznice (gdje se ¢uvaju
spisi Centralne komisije) bio, iako veoma vazna, samo
okvirna dopuna. Ciljani pregled pak, analize i tehnicke
usporedbe nisu provedene u sklopu ovoga rada. Tempera
iz matrikule Bratovstine Sv. KriZa peto je od nabrojenih
djela koje sam imala srecu pregledati i blize promotri-
ti.”” Unato¢ razli¢itosti osnovnog medija, ona pokazuje
nesto kompleksnije znacajke od relativno uobicajenih
u tempernom slikarstvu na papiru: dvoslojnu gradnju
pojedinacnih draperija, sli¢no tretiranje svjetla u gradnji
mekih volumena, sastav bijele i crvenog laka u ruZic¢astoj
boji; plava u podlozi ima ton zelene zemlje (Terra verde).*
Druga tempera pak, s prikazom sv. Stasa, koju isti autor
povezuje s freskama iz splitske katedrale i s Ugljanskim
poliptihom,”” pokazuje cjelovite odlike tempernog slikar-
stva, pa se poveznica s poliptihom s Ciova u budué¢nosti
moze traZziti izralvnije.38 Isto se tako, u osnovnim zna-
¢ajkama, nadalje mogu traZiti usporedbe sa slikarstvom
fresaka.” U svemu je jasno da su sve navedene usporedbe
nacelnog karaktera, tek mjestimi¢no podudarne, te se
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5. Zategeno stanje cjeline poliptiha (fototeka HRZ-a, snimio Z. Ba¢i¢, 2010.)
Condition of the polyptych before conservation (Croatian Conservation Institute Photo Archive; Z. Ba¢i¢, 2010)

za daljnje zakljucke trebaju cjelovitije i ciljano provesti,
a postojece spoznaje dopuniti u nekoj sljedecoj studiji.

Slikarsko-tehnoloski kontekst i opce znacajke slikarstva
na dasci 15. stoljeca

Tehnicki aspekti slikarstva 15. stoljeca u Dalmaciji jedva
da su dotaknuti, pa to golemo i vazno podrudje tek treba
istraZiti. Kao $to je analiza romanickog slikarstva napravila
bitne pomake u istraziva¢kom smislu, s nekoliko studija o

djelima 14. stoljeca ($to se pokazalo nasu$nim), tako ée i
analiza slikarstva 15. stoljeca otvoriti velika nova poglavlja
istrazivanja domace umjetnosti slikarstva na dasci zalaza
srednjega vijeka. Ono se ve¢ iducega stoljeca, nakon bujnog
procvata u obiljeZjima dubrovacke slikarske §kole, netom
dotaknuvsi nove tekovine uljnog slikarstva na dasci — go-
tovo sasvim ugasilo. Slikarstvo na dasci iz 15. stoljeca je
slikarstvo kombiniranih tehnika (vezivo je jajcana tempera

s primjesom ulja u razli¢itim udjelima, tutkalo, kazein...)."’
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Te su se tehnike mukotrpno razvijale u pokusaju uskla-
divanja s potrebama izri¢aja i novog senzibiliteta. Cesto
su bile eksperimentalne, posebice u lokalnoj sredini, gdje
je izravan utjecaj jakih slikarskih smjerova iz Italije, pa
tako i izvorista tehnoloskih inovacija, bio samo sporadi-
¢an, uz prostorne putanje umjetnika koji su se relativno
Cesto selili, zajedno sa svojom slikarskom opremom, iz
jednog dalmatinskog grada u drugi, u stalnoj teznji za
hvatanjem razdoblja na izvori$tima stilskih, slikarskih i
tehnickih inovacija. U srednjovjekovnoj umjetnosti slikar-
stva na dasci slikarska i tehnicka kvaliteta su jedno: izraz
i stil izravno se izri¢u tehnic¢kim nijansama koje su prije
toga zamije$ane na paleti, ugradene u pripremne radove
izbora i obrade drvene grade, njezina susenja, pripreme,
zatim sastava, pripreme i broja nanosa preparacije... koja
je u 15. stolje¢u bitno tanja od one iz 13. i 14. stoljeca, a
konstrukcije poliptiha postaju kompleksne, pa su ploce
»skrojene tanje i time podloZnije iskrivljavanju. Takve
okolnosti dijelom mogu objasniti i svojstva slikarskoga
djela o kojemu je rijec¢. Najvedi dio problematike ocuvanja
slikane ,membrane* uvijek je, pa tako i u ovom slucaju,
u svojstvima gradbenih ploca, mjestu na kojemu je slika
na dasci trajala, funkciji koju je imala, ne samo zbog odi-
zanja od drvene podloge i otpadanja slikanih fragmenata,
nego na posredan nacin zbog potrebe nanosenja raznih
rekonstrukcijskih premaza preko lakuna ne bili cjelovitost
prikaza ostala $to dulje sa¢uvana.

Gama slike je od jedanaest boja (uz zlato — dvanaest):
bijela, siva, crvena, zelena, plava, plavo-zelena, ruzicasta,
ljubicasta, Zuta, smeda i crna, konstruiranih od jedno-
stavnih, tankih nanosa jednog pigmenta do mjesavine
najvi$e triju pigmenata. Boje su konstruirane od Sest
osnovnih pigmenata (dokazanih): olovnobijele, azurita,
verdigrisa, organske crne (ugljene), cinobera i smedeg
oksida kao podloge zlatu (Zuta boja nije analizirana).
RuZicaste nijanse nacinjene su od doziranja bijele i crvene
(olovnobijela i cinober), a plavozelena od plave i zelene
(azuriti verdigris), dok su ostale boje na poliptihu jedno-
znacne (jedan pigment) te se modelacije grade tonovima
unutar njihovih pojedina¢nih raspona. Posebno je vazna
i zanimljiva upotreba verdigrisa, koja se uvelike uvodi u
dalmatinsko slikarstvo upravo u 15. stolje¢u.* Do tada,
u tek nekoliko dokazanih primjera upotrebe zelene boje
(mimo Terra verde dokazanog na Cetiri primjera slika na
dasci iz 13. stolje¢a u gradi inkarnata s verdaccio podlo-
gom) u dalmatinskom srednjovjekovnom slikarstvu, a
medu spomenutim slikama pronadeno i na temperi sv.
Stasa,"” sastav zelene boje je mjesavina plave i Zute (azurit
ili ultramarin i orpiment). Verdigris je tu nanesen s olov-
nobijelom u prvom sloju,” a u drugom je razvucen ¢ist,
tanak i blistav,* u pravilnom ritmu ploha unutar kompo-
zicije slike: na rubovima i u sjeci$tu njezinih dijagonala
(podovi svetica — postav Bogorodicina plasta — Kristov
grob — haljina andela i postav Bogorodicine haljine u

6. Detalj Bogorodice, zate¢eno stanje (fototeka HRZ-a, snimio Z.
Baci¢, 2010.)

Detail of the Virgin, condition before conservation (Croatian
Conservation Institute Photo Archive; Z. Baci¢, 2010)

prizoru Navjestenja). Tako slikar ukupno, kao bazu opce
koloristi¢ke ravnoteZe cjeline poliptiha postavlja njezin
komplementarni odnos s crvenim pozadinama izvedenima
u sjajnom cinoberu. Nekad blistava boja verdigrisa, koju
docaravamo gledajuéi mikropresjek (sl. 4), tu je vidljiva
tek mjestimice, na zonama ¢i§¢enima 1974. godine, gdje
je njegov povrsinski, potamnjeni ton uklonjen, dok je na
preostalim plohama znatno zagu$en tamnom smede-zele-
nom ,,opnom* na povrsini, shodno svojim dobro poznatim
kemijskim svojstvima.”’ Plavim zrnatim azuritom slikar
pak boji sredi$nje vazne dijelove slike u njezinoj vertikali:
Bogorodicin plast i Kristov kriZ (i jo§ neki detalj slike u
kombinacijama sa zlatom).* Postavljena na taj nacin,
simbolika zelene i plave boje (zemaljski i vje¢ni Zivot)
ugradena je u samu esenciju slikanoga prikaza.

Kronoloski opus povijesnih intervencija i restauratorskih
rjeSenja na poliptihu

Istrazivanjem kronologije povijesnih intervencija i re-
stauratorskih zahvata na materiji poliptiha te pisanih i
fotografskih izvora,” postupno su rekonstruirani podaci
o njegovu izvornom izgledu te o konstrukciji i gradnji
slikanog prikaza. Premda je bilo evidentno prije radova,
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7. Cjelina glavnog oltara crkve prije radova 1955. godine (fotoarhiv MK, KO Split, br. neg. K.II-a- 572, snimio K. Stiihler, 1932.)
High altar before the 1955 reconstruction (Ministry of Culture of the Republic of Croatia, Conservation Department in Split Photo Archive,

neg. no. K.11-a-572; K. Stiihler, 1932)

kroz desetljeca u ,izlogu“ zbirke, istraZivanje i postupci
¢is¢enja dokazali su da je restauratorski koncept i izri¢aj
iz 1974. godine prekrio vedinu podataka o njegovoj izvor-
noj tehnici, materijalima i raznovrsnim svojstvima, $to
mozda obja$njava i to $to se njime nije posebno bavilo u
povijesnoumjetnickim razmatranjima, bilo pojedina¢no,
bilo u kontekstu novih spoznaja o slikarima i djelima u
poveznicama (sl. 5 i 6). Ispod restauratorskog sloja iz 1974.
godine preostali su tragovi prethodnih slojeva, ponajprije
restauratorskog sloja iz 1955. godine, oko i ispod kojega

su pak zate¢ene naslage uljane boje sloja koji je zatekao
Ljubo Karaman 1932. godine. Taj je sloj 1924. godine
izveo splitski slikar Milan Toli¢, angaZiran po svoj prilici
upravo zato §to je slikarski znao i mogao preko velikih
i brojnih o$tecenja, nakon uklanjanja zavjetnih darova,
naslikati novu Bogorodicu i novog sv. Lovru koji je bio
posve nestao zbog slijevanja ki$nice s rasklimanog i obra-
slog krova crkve. Podatak o imenu toga slikara i godini
izvedbe navodi se u dokumentacijskom kartonu iz 1955.
godine, a dokument o izgledu cjeline je najstarija satuvana
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8. Detalj sredisnjeg polja nakon uklanjanja restauratorskog sloja iz
1974. godine (fototeka HRZ-a, snimio D. Gazde, 2015.)
Detail of the central section after the removal of the restoration

layer of 1974 (Croatian Conservation Institute Photo Archive; D.
Gazde, 2015)

fotografija poliptiha, koju je snimio Karlo Stithler 1932.
godine® (sl. 7). Uklanjanjem pak tragova svih etiriju
spomenutih restauratorskih slojeva, utvrdeni su tragovi
jo$ dva, koji po znacajkama pripadaju 18. 1 19. stoljecu.”

Tih godina je Konzervatorski ured za Dalmaciju vodio
don Frane Buli¢, a Ljubo Karaman, zaposlen 1919. godine,
utemeljuje novi sustav zagtite pokretne bastine i brige o
njezinu restauriranju.”’ On 1926. godine, uz splitskog
fotografa Karla Stiihlera,” pocinje sustavna fotografiranja
te detekciju stanja djela, izbor i raspodjelu umjetnina iza-
branim restauratorima. Medu nabrojenim slikama koje
su restaurirane izmedu 1926.11932. godine, poliptih nije
naveden, premda ga opisuje medu pregledanim slikama
na Ciovu.”

Kontekst i koncept restauratorskih rjesenja na poliptihu
1955. - 1974.

Unato¢ pokusaju spasavanja cjelovitosti prikaza 1924.
godine, poliptih je 1955. godinu docekao raspuknut, defor-
miran i nestabilan, s nizom lo§ih nadomjestaka, zbog ¢ega
ga je Cvito Fiskovi¢ uzeo medu prve, urgentne programe
novoosnovane restauratorske radionice.”’ Radovi su bili
veoma opsezni, a kredni kit kojim su ispunjena o$tece-
nja drva i oslika bio je kori$ten i za niveliranje neravne i
hrapave povréine slikanog sloja srednjeg polja poliptiha,
odnosno raznih udubljenja od zavjetnih darova, koji su
potom retusirani temperama. Povratkom u neobnovljenu
crkvu nakon restauracije bio je vraden u iste uvjete i izlo-
en daljnjoj devastaciji, buduéi da je crkva bila otvorena.**
Zbog novih strukturnih ostecenja, 1974. godine poliptih
je ponovno restauriran, ovaj put ciljano, za stalni postav
novoosnovane Zbirke crkvene umjetnosti katedrale sv.
Lovre te je ,obnovljen“ u skladu s novim konceptom resta-
uriranja, koji je ,razvijen“ u meduvremenu, a uklju¢ivao

9. Detalj Bogorodicina plasta tijekom uklanjanja sloja iz 1974.
(fototeka HRZ-a, snimila Z. Matuli¢ Bilag, 2016.)

Detail of the Virgin’s mantle during the removal of the layer from
1974 (Croatian Conservation Institute Photo Archive; Z. Matuli¢
Bilag, 2016)

je opseznu upotrebu voStane mase u svim segmentima
restauriranja. Prethodni retu$ iz 1955. godine uglavnom je
ostao ispod toga sloja, osim na mjestima novih o$tecenja.

Navedeni je poliptih jedan od manjeg broja restauriranih
djela koji je u tom vremenskom rasponu dva puta opsezno
restauriran (u knjizi ulazaka imaju rednu oznaku 8 1 468),
§to se ponavlja za sva djela preuzeta u prvih desetak godina
djelovanja. Primjetno je da su prijasnji zahvati morali bili
opsezniji jer su obuhvatili najostecenije umjetnine, ali su
ujedno bili umjereniji i ciljaniji u nano$enju sekundarnih
materijala, kojima se teZilo izvornima, pa je upotrebljavan
kredni kit, elak, tempera... (sl. 819), dok se bitno druga-
¢iji materijal (vosak) koristio tek u tretmanu oslabljenih,
nestabilnih ili crvoto¢nih drvenih ploca, koje su rekonstru-
irane gipsom s piljevinom uz dodatak cementa(!) i krede,
armiranim aluminijskim Zicama. Recept vo$tane smjese
razvijao se iskustveno, tekué¢im primjenama na mnogim
umjetnickim djelima. Konzervacija drva voskom provo-
dena je zagrijavanjem lampama, pa je tekudi, topli vosak
ulazio dublje u strukturu drva i hladenjem ga ojacavao,
¢inedi drvo ¢vr§éim i otpornijim na izmjene mikrokli-
matskih parametara.” Od sredine $ezdesetih godina 20.
stoljeca zahvati imaju novi zajedni¢ki nazivnik: cjelovito
tretiranje umjetnina vo$tanom smjesom (lice i poledina),
$to je uvjetovalo pocetak koritenja uljanih boja u retusu.

Na poliptihu, a popre¢no preko triju glavnih ploca, 1955.
godine primijenjen je model drvenog parketaza (koristen
u fazama prije pocetka kori$tenja aluminijskog, koji je
uveden sedamdesetih godina), na¢injen od drva bukve u
obliku T drvenog profila i drzaca, zalijepljenima na povr-
$inu daske Drvofixom,” mijesanim s grubljom piljevinom
na mjestima gdje su ploce bile izrazito neravne. Lijeva
ploca je najvise destruirana pokusajem ,ravnanja“ (analiza
CAT snimke dokazuje tada zateCenu visinu luka od 9 cm).
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10. Poliptih pod bo¢nim osvijetljenjem prije retusa (fototeka HRZ-a, snimio G. Tomljenovi¢, 2018.)
Polyptych under lateral light before retouching (Croatian Conservation Institute Photo Archive; G. Tomljenovi¢, 2018)

Najprije je okomito ,slomljena“ pa blanjana, na poledinu
je fiksiran novi parketaZ te je naposljetku dobila dvostruko
konkavni oblik, §to danagnju plo¢u po modelu i obliku
deformacije, kao i po metodi ravnanja, ¢ini jedinstvenim
primjerom medu slikama na dasci u Dalmaciji. Srednja
ploca je bila manje deformirana (5,3 cm prije blanjanja),
a desna najmanje (1,8 cm prije blanjanja), $to se poklapa
sa zapaZanjem restauratora 1955. godine: ,,...gdje je vlaga

ve . . 57
narocito sjeverne strane djelovala“.

Srednja ploca se ve¢
do 17. stoljeca bila raspukla u donjoj trecini visine, $to je
zaustavio ,¢vor“ grane u drvu. U takvom stanju je dulje
nastavila slijediti mikroklimatske izmjene okolnog zraka,
pa se svaki od segmenata dodatno pojedina¢no nepovratno
zakrivio. Razdvajanjem ploca 2012. godine, njihovo lije-
pljenje bez bitnih odstupanja u ravnini slikanih slojeva
uz pukotinu bilo je moguce samo u gornje dvije trecine,
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dok je u donjem dijelu oko linije spoja nuzno ostalo udu-
bljenje (sl. 10).

Konstrukcijska rasclanjenja i nova objedinjenja 20m1. -
2016. godine

Dimenzije poliptiha s drvenim i metalnim okvirom re-
stauratorskih zahvata iz 1955. 1 1974. su 126,5 x 151,5 x
8 cm,”® a izvorne mjere utvrdene kao rezultat konzerva-
torskih istrazivanja su 126 x 155 x 2,5 cm (debljina ploca
od 2,5 cm, sacuvana na tek 60-ak % povrsine). Iako se u
cjelini, u prikazu, poliptih sastoji od osam polja unutar triju
cjelina, takva kompozicija je konstruirana od tri okomite
ploce (drvo topole, Populus L),” srednjeg zabatnog polja
od posebne ploce, te predele od jedne uske ploce (visine
11 cm), koja je indikator izvorne §irine poliptiha: srednje
polje s prikazom Bogorodice izradeno je od jedne ploce,
a po dva boc¢na izvedena su svaki od po jedne ploce, koje
se u $irini od 25 cm produZavaju i zavr§avaju zabatno.
Ploce su tangencijalnog reza, rubno stanjene blanjom
zaobljenog noza ili mozda strugacem (oba su alata bila
dio seta srednjovjekovnog drvodjelje).” Zabatno polje s
Bogorodicom Navjestenja uokvireno je Cetirima koma-
dima izvornog trobojnog profila, koji je bio sa¢uvan i na
desnom polju, ali je 1955. godine odbacen, kao i jedan
segment srednjeg polja, te po jedan uz lijevi i desni rub
slike. Rezbarena arkada (drvo lipe: Tilia spp),” izvorno je
bila ¢avlima aplicirana na ploce. Ukupno, tri su preostala
iz vremena prije 1926., tri su izradena tridesetih godina,
a svi stupidi su 1955. odbaceni i izradeni novi: , Svi nestali
dijelovi su umetnuti, izradene nove kalonete i kapiteli...”
Konzervatorsko-restauratorski radovi kreirani prema
zadanim svojstvima slike

Stanje poliptiha u cjelini u zateCenom okviru od Zeljeznog
lima (0,3 cm) bilo je nestabilno, $to se ocitovalo u tankim
pukotinama koje su reflektirale duboke raspukline u
plo¢ama. Uvidom u cijelu strukturu, na RTG i CAT snim-
kama, postalo je jasnije da su ispunjene nekompaktnom
masom koja se sastoji od tri razli¢ita materijala, sva tri
nekompatibilna vostanoj smjesi kojom su ploce tretirane
1955. godine. Materijal se sastoji od krednog kita te gipsa
s piljevinom, armiranima komadi¢ima drva, odnosno alu-
minijskim Zicama (sl. 11). Zeljezni i drveni okvir poliptiha
je sada uklonjen, kao i parketaZ (osim dijela horizontale).
CAT presjek obiju ploca (koji se sastoji od niza snimki
presjeka ploca na svakih 0,5 cm) dokazao je smanjenje
mase drva dugotrajnom aktivno$cu drvnih insekata koji
su narocito pojeli unutarnju masu lijeve daske i sredi$nje
zabatne daske (sl. 12 i 13). U lijevoj ploci su pak lakune
manje u zoni pod slikanim slojem, a vee u sredini ploce i
na poledini, dok je na gornjoj zabatnoj plo¢i pojedena zona
uglavnom od polovice prema povr$ini slike, gdje je velika
ploha slikanog sloja ostala sasvim bez podloge. Nakon
cjelovitog uklanjanja svih Zi¢anih armatura, gipsanih i

11. Detalj polja Imago pietatis tijekom uklanjanja rekonstrukcijskih
dodataka iz 1955. godine (fototeka HRZ-a, snimila Z. Matuli¢ Bilag,
2016.)

Detail of the Imago pietatis field during the removal of the
reconstructive additions from 1955 (Croatian Conservation
Institute Photo Archive; Z. Matuli¢ Bilag, 2016)

12. CAT presjek lijeve ploce poliptiha (arhiva HRZ-a, snimio F.
Mihanovi¢, 2016.)

CAT cross-section of the left polyptych panel (Croatian
Conservation Institute Archive; F. Mihanovi¢, 2016)

13. Detalj poledine lijeve plo¢e tijekom radova (fototeka HRZ-a,
snimio G. Tomljenovi¢, 2016.)
Detail of the back of the left panel during conservation (Croatian

Conservation Institute Photo Archive; G. Tomljenovi¢, 2016)



14. Detalj Bogorodice nakon ¢&i$cenja (fototeka HRZ-a, snimila Z.
Matuli¢ Bilag, 2015.)

Detail of the Virgin after cleaning (Croatian Conservation Institute
Photo Archive; Z. Matuli¢ Bilag, 2015)

cementnih dodataka, drvaca, voskova, kitova, parketaza
i ostalog ($to je trajalo gotovo dvije godine) te uklanjanja
svih povijesnih rekonstrukcija slikanog sloja u dugotrajnim

postupcima slojevitog ¢i$¢enja, napokon je otvoren pogled
na veoma o$tecenu strukturu i povr$inu slike (sl. 14).

15. Detalj lijeve i srednje ploce s rekonstruiranim drvom —
celulozni kit (fototeka HRZ-a, snimila Z. Matuli¢ Bila¢, 2016.)
Detail of left and middle panels with reconstructed wood —
cellulose kit (Croatian Conservation Institute Photo Archive; Z.
Matuli¢ Bila¢, 2016)
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U konceptu cjelovite rekonstrukcije drvenih ploca (sl. 16)
koristeni su listovi drva odleZane topole lijepljeni tutkalom
(6-7 %) te mjestimi¢no, u rascjepima, drvo balze, dok je za
ispune crvoto¢nog drva prema svojstvima ovog poliptiha
posebno razvijen recept za celulozni kit (sl. 15). Rad na
razvoju toga kita trajao je oko dva mjeseca, u cilju posti-
zanja Zeljenih kemijsko-fizikalnih svojstava koja se mogu
okarakterizirati kao ,tekuce drvo*“. Uz ta osnovna svojstva,
cilj je i njegova varijabilnost te prilagodljivost zahtjevima
rekonstrukcije razli¢itih vrsta drva i njihovih ostecenja (gdje
je bitna varijabilnost gustole, viskoziteta, nijanse, upojnosti,
ljepljivosti i stabilnosti). Najvaznije, kit je u ovom slucaju
razvijen da bude kompatibilan navostenom drvu (kao i
netretiranom), da se suenjem ne smanjuje, da se moze
aplicirati §patulama i ,$pricama®, ugradivati duboko u drvo
ipo potrebi u kanale nastale djelovanjem drvnih insekata,
te da tako postigne svojstva kojima bi dijelom mogao isti-
snuti neopravdano prerasprostranjenu upotrebu aralditnog
kita u Hrvatskoj.”” Budu¢i da su komponente varijabilne, u
receptu su navedeni okvirni udjeli i postoci, unutar kojih
se kreira vlastiti recept za specifi¢nu problematiku rekon-
strukcije drva.”* On se nanosi na/u pripremljeno drvo,
ocisceno i konsolidirano istim temeljnim materijalom
(neki od Klucela® u etanolu u procijenjenom postotku
i metodi nano$enja), a rekonstrukcijska kredna osnova
zatim se (nakon premaza Zeljenom impregnacijom) moze
izvesti na vi$e nacina prema odabranom receptu. U ovom
je slucaju preko rekonstruiranog o$tecenja drva, zajedno
s ostalom plohom izvornog drva (prethodno ocis¢enom,
odmasgéenom i impregniranom Klucelom EF u etanolu
[3-4 %], najprije nanesen sloj preparacije s istim Klucelom
(dva-tri tanka sloja), a zavréno uobicajena tutkalno-kredna
preparacija u viSe slojeva (uz teksturiranje), koja ima ide-
alna svojstva za primjenu retua jajéanom temperom®
(sl. 17, 18a i 18b). Retus je izveden prema odabranom
receptu takve tempere,” rekonstrukcija pozlate 23,5 K zlat-
nim listi¢ima i zlatom u prahu vezanom arapskom gumom
preko slojeva crveno-smedeg bolusa, ,zaokruZzujudi na taj
nacin samo ravne zone preko rekonstruiranih ploha, dok
je dio ostecenja pozlate aureola (o$tecene punce i isprane
zone) samo toniran bojom alterirane preparacije. Na dio
povrsine koja je nakon retusa bila relativno neujednacena
sjajem (gornja polja, osim plave i zlata), tamponom vate u
pamuénoj tkanini razvucen je tanak sloj damar-laka,” ¢ime
je postignut svilenkast, prozracan, nenametljiv sjaj, u skladu
s pohabanom povr$inom slike i njezinim efektom ,suhoce®,
koji sam htjela sacuvati, zbog Cega ostatak slike uopée nije
lakiran.” Za takve ploce konstruiran je (prema ukupnim
zaklju¢cima o izvornoj konstrukciji slike) sko$eni trobojni
okvir oslikan izvornim pigmentima (kreiranim na temelju
sa¢uvanoga segmenta okvira) te je sve montirano unutar
osnovne konstrukcije napravljene od odlezanog drva lipe.
Ona je ujedno potkonstrukcija i poledinska konstrukcija
poliptiha (s ploc¢a je prethodno uklonjen parketaz), preko
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16. Poliptih tijekom rekonstrukcije drva i preparacije (fototeka HRZ-a, snimio D. Gazde, 2016. / fotomontaza cjeline P. Gamulin, 2019.)

Polyptych during wood reconstruction and preparation (Croatian Conservation Institute Photo Archive; D. Gazde, 2016 / Photomontage of

the whole polyptych; P. Gamulin, 2019)

koje se umreZavaju svi spojevi sastavnih elemenata. Na
taj nacin je rekonstruirana izvorna konstrukcija poliptiha,
modificirana shodno nastalim deformacijama ploca, te su
svi dijelovi meko postavljeni unutar drvenog nosaca, ¢ime
su omogucena njihova nesmetana dimenzionalna kretanja.

Drevna crkvica Gospe pokraj Mora: smjestaj,
arhitektura, povijesna uloga i titulari

Crkvica je jedan od bisera ranosrednjovjekovne bastine
Ciova, smjestena na adresi Put Gospe kraj Mora, na

juznoj strani ceste koja od mosta, koji spaja Ciovo s po-
vijesnom jezgrom Trogira, vodi na isto¢nu stranu otoka.
Smjes$tena na tom mjestu, tek desetak metara od neko¢
pjescane obale, crkvica je imala burnu i kompleksnu
povijesnu ulogu u obrani i Zivotu grada, koju spomi-
nju mnoge legende koje zapisuju njegovi kronolozi i
povjesnicari.”® Nakon Drugog svjetskog rata ostala je
zapustena, a danas i devastirana nestru¢nom obnovom
te gotovo bez inventara, u liturgijskoj funkciji tek jedan-

71

put godisnje (sl. 19)



60 I PORTAL ¢ GODI§N]AK HRVATSKOG RESTAURATORSKOG ZAVODA ¢ 10/2019

17. Detalj sredisnjeg polja nakon konzervatorsko-restauratorskih
radova (fototeka HRZ-a, snimio ). Kliska, 2019.)

Detail of the central field after conservation (Croatian Conservation
Institute Photo Archive; J. Kliska, 2019)

Tlocrt i prvo datiranje njezine najranije faze (10. stoljece)
donosi Eynar Dyggve, predlazudi izgled izbijenog procelja
na koje se nastavljala kasnija gradnja.”” Ivan Delalle, ne
znajudi za te znanstvene zakljucke, pise da je podignuta
u 13. stolje¢u, na mjestu male kapele za pustinjake, u
spomen pobjede Trogirana nad Splicanima u bitci pred
samim pjes¢anim sprudom na tom mjestu.”’

U narodu i predaji spominju se Cetiri naziva: Gospica
(kako je nazivaju Ciovljani), Gospa od Mlika, crkva Marijina
Ociscéenja’* i Gospa pokraj Mora,” dok se u povijesnim
zapisima Cetvrti naziv ponavlja u raznim varijantama: S.
Maria apud littus Maris,® Gospa od Obale (Madonna del
Lido),”” Gospe na Obali,”® Gospe od Kraj mora,” Gospa onkraj
mora.*’ Ne iznenaduje §to je papinski vizitator Valier uz
Ecc’ B Maria ... ostavio prazno mijesto za naknadno upi-
sivanje cjelovitog titulara, kojeg naposljetku nije upisao.”

U novije vrijeme, Tomislav Marasovi¢ donosi pregled
literature s objagnjenjima, datiranjem i nacrtom predro-
manickog dijela crkve (prema Dyggveu) te nadogradenog
dijela koji datira u 17. stoljece, dok Ivo Babi¢ u svojoj ka-
pitalnoj sintezi Trogira opisuje prosireni dio crkve i datira
ga u 15. stoljece, prema opéim gotickim znacajkama i
prema kompoziciji procelja s vratima.*” Na temelju nji-
hovih zaklju¢aka, crkvu moZemo opisati kao jednobrodnu
gradevinu od dva dijela i dvije faze: 10. - 11. / 15. stoljece,
orijentiranu istok - zapad, natkrivenu izvornim pokrovom
od plo¢a gkriljevca. Stariji dio ima povrinu oko 25 m” (6,4
x 4,10 m), isto¢no s plitkom kvadratnom apsidom s vanj-
ske strane bo¢no je razveden s po pet plitkih niga izmedu
lezena koje zavr$avaju lukovima, a apsida je razvedena

18a i b. Detalj ruba Bogorodi¢ina plasta nakon radova (fototeka
HRZ-a, snimio G. Tomljenovi¢, 2018.)

Detail of the edge of the Virgin's mantle after conservation
jeljen na tri jedinice, a svod su mu pridrzavale pojasnice (Croatian Conservation Institute Photo Archive; G. Tomljenovi¢,

koje su se naslanjale na lezene. RuSenjem prednjeg zida  2018)

trima plitkim ni$ama. U srednjoj ni&i apside je mali izvorni
otvor, a u zabatu crkve drugi. Prostor je izvorno bio razdi-



Z. MATULIC BILAC: GOTICKI POLIPTIH 1Z TROGIRSKE CRKVICE GOSPE POKRA] MORA | 61

19. Crkva Gospa kraj Mora, sjeverna fasada (fototeka HRZ-a, snimio P. Gamulin, 2019.)
Church of Our Lady by the Sea, north facade (Croatian Conservation Institute Photo Archive; P. Gamulin, 2019)

i dodatkom §ireg broda, stariji je postao njezinim prezbi-
terijem, a izbijeni zid otvor prema svetistu.

Objedinjavanje povijesnih popisa, zapisa i mjesta
preostalog inventara crkve
Papinski vizitator Agostino Valier u svojem se pohodu
biskupijama isto¢ne obale Jadrana 1579. godine kratko
zadrzao i u toj crkvici,*’ popisavéi njezin inventar, pa taj
smjer mozda moZzemo dalje slijediti, u usporedbi s danas
poznatim i sa¢uvanim elementima inventara kasnijih sto-
ljeca. Premda popis, naravno, ne uklju¢uje inventar mladi
od 16. stoljeca, donosi nam klju¢ne podatke o oltarima u
crkvi potkraj toga stoljeca te sliku zavjetne crkvice u punoj
liturgijskoj funkciji, i to nesto vise od stolje¢a nakon na-
stanka poliptiha, koji je u tom trenutku na glavnom oltaru
najvjerojatnije bio u izvornoj ,postavi“** (sl. 20). Valier u
crkvi zatjece tri oltara: glavni sa slikom Bogorodice opto-
Cene zavjetnim darovima, te bo¢ne oltare: oltari¢ sv. Ante
ioltar sv. Jerolima na kojemu je stara ikona, sve uz bogatu
liturgijsku opremu koja je uklju¢ivala i jedan antifonar.”’
Premda oltare naziva ,neposvedenima“, moramo znati
da je Valier krenuo na put sveobuhvatnog popisivanja
stanja po biskupijama, ne bi li dao upute za uskladivanje
sa smjernicama Tridentskog sabora (1545. — 1563. godine)
u slavljenju mise. Tek su nakon toga oni mogli biti posve-
Ceni, naravno uz posebne procedure ,na lokalnoj razini“. 8
Svi kod Valiera spomenuti, odnosno jo$ sacuvani ele-
menti inventara crkve danas su izvan liturgijske sluzbe
rasuti kao i inventari veéine srednjovjekovnih ¢iovskih
crkvica: izgubljeni, razmjesteni, premjesteni ili povjereni
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20. Popis inventara crkve, A. Valier, Visitato Apostolica, 1579. (f.41r,
NAS, mikrofilm)

List of church inventory, A. Valier, Visitato Apostolica, 1579 (f.41r,
NAS, microfilm)



21. Unutradnjost crkve Gospe pokraj Mora prije obnove 1997.

godine (fototeka Ministarstva kulture RH, Konzervatorskog odjela
u Splitu)

Interior of the Church of Our Lady by the Sea before the 1997
restoration (Ministry of Culture of the Republic of Croatia,
Conservation Department in Split Photo Archive)

na ¢uvanje, a objedinjavanje podataka o tim procesima ¢ine
se sasvim u domenama usmene predaje sve manjeg broja
svecenika koji se ¢esto mijenjaju, ostavljajuéi nepotpune
primopredajne popise. Registar kulturnih dobara RH §titi
tek Cetiri predmeta, slijedom posljednjeg popisa in situ iz
1967. godine (nekoliko godina prije nego $to je iz crkve, dio
po dio, pocelo osipanje inventara). Prema tom je popisu
2016. napisan novi katalog, na temelju kojega je doneseno
rjeSenje o zastiti cjeline inventara crkvice, premda taj popis
ne obuhvaca sve sacuvano, niti se taj inventar vise nalazi
u crkvi.” Zastita obuhvaca poliptih, ikonu Navjestenje,
renesansni kaleZ i koZnati antependij, a navodi se da je
poliptih danas u Zbirci crkvene umjetnosti katedrale,
ikona Navjestenje u samostanu Uznesenja Marijina na
Dridu (sv. Ante), a kaleZ i koZnati antependij u crkvi sv.
Josipa (Lazara) na Ciovu, gdje su se u tom trenutku nala-
zili, prije nego $to su i oni premjes$teni u samostan, koji
¢uva i zavjetne darove iz te crkve, izmije$ane s desecima
ostalih iz drugih ¢iovskih crkvica, a registriranih u Zbirci
predmeta i umjetnina u crkvi sv. Ante.*®

Unutar apside se do 1974. godine nalazio sklop kon-
strukcije oltara koji je ukljucivao drveni retabl s poledin-
skom oplatom u obliku ondasnjeg otvora u apsidi, koznati
oslikani predoltarnik i poliptih usred cjeline. Buduci da je
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22. Interijer crkvice danas (fototeka HRZ-a, snimio P. Gamulin,
2019))

Interior of the church today (Croatian Conservation Institute Photo
Archive; P. Gamulin, 2019)

poliptih stariji od retabla s predoltarnikom, sigurno je da
je on u izvornoj zamisli stajao samostalno iznad stipesa
koji je bio prislonjen uza zid apside. Bududi da je pak
crkva bitno starija od poliptiha, na njoj je u ranijoj zamisli
(romanickoj), kako je to opet gotovo redovito slucaj, naj-
vjerojatnije stajala ikona s prikazom Bogorodice,” dok za
izvorni izgled i opremu predromanickog svetista nemamo
smjernica (pod starijeg dijela crkve je iz 15. stolje¢a), osim
dvaju elemenata izvorne kamene ograde, danas ugradene
u okvire prozora novog procelja crkve.”

Kontekstualizacija sakralnog inventara u izmijenjenom
kontekstu interijera crkve

Od cijelog povijesnog inventara crkve danas se u njoj
nalaze, prislonjeni uza zidove broda, tek dva drvena re-
tabla bez slika (i bez oltara), koji su mozda ipak dijelovi
nekadasnjih oltara sv. Ante i sv. Jerolima, cije titulare, na
prijasnjoj koncepciji oltara, spominje Valier. Osim njih,
na luku apside visi jedan polimentirani i lazurirani okvir s
reprodukcijom okrunjene Bogorodice dojiteljice, a lijevo od
ulaza u crkvu je niski drveni ormar §iroke datacije.”” Manji
retabl je, zajedno s koznatim predoltarnikom iz istog vre-
mena, gotickim poliptihom i nesto opreme oltara, do 1974.
godine bio dio njegove prije opisane kompozicije, a cjelina
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je najvjerojatnije nastala u 19. stolje¢u (sl. 8). Nakon dekon-
tekstualizacije poliptiha 1974. godine i njegova smjestaja
u zbirku, do ,,obnove“ crkve 1997. godine, izgled glavnog
oltara, koji je obuhvacao samo drveni retabl usred kojega
je bila objeSena slika na platnu s prikazom Bogorodice s
Djetetom, a za potrebe liturgije, dokumentiran je foto-
grafijom (sl. 21). Slici dosad nismo usli u trag, a danas se
u crkvi vie ne nalazi. Nijedna druga fotografija, koja bi
svjedodila o ostalom inventaru crkve u tom vremenskom
rasponu, nije pronadena u fotoarhivu Konzervatorskog
odjela u Splitu, koji je u to doba bio nadlezan za Ciovo.”
Posljednju fazu poliptiha u funkciji na glavnom oltaru
prikazuje upravo fotografija Karla Stithlera iz 1932. godine.
Iz te je godine i prvi opis slike Ljube Karamana. Osim fo-
todokumentiranog glavnog oltara u vremenu prije obnove
crkve, a bududi da drugih fotografija nema (sluzbenih,
pa Ce se za te informacije morati pregledavati obiteljske
fotografije Zupljana i arhivske fotografije Zupnog ureda),
posredno su crkvi pribrojene dvije ikone iz 16. stoljeca
(Navjestenje i Poklonstvo pastira), koje se danas nalaze u
franjevackom samostanu sv. Ante na Ciovu, zatim zavjetna
slika (Bogorodica s Djetetom, sv. Antom i dva gradanina) koja
je danas u sakristiji katedrale, renesansni kalez, danas u
franjevackom samostanu sv. Ante na Dridu,” te drveni svi-
je¢njaci i par izgubljenih reprodukcija iz 19. stoljeca.”* Od

Biljeske

1 Poliptih ima osam polja: pet u glavnoj i tri u gornjoj zoni. Vi-
sina prema $irini sredi$njeg polja glavne zone je u odnosu 2:1,
dok je kod bo¢nih polja taj odnos 5:1. O¢ekivano, odnosi visina
prema $irini gornjih polja prilagodeni su prikazu likova do pojasa,
ali u cjelini mjerama i obliku kvadratne apside sa zabatom. Unu-
tar toga oblika, mjere gornjeg sredisnjeg polja nastavljaju se na
mjere donjeg, dok rubna, kratka polja (oblika skoSenog kvadrata)
umanijuju preeksponiranost visina uskih polja ispod. Odnosi di-
menzija dvaju sredi$njih polja pridonose smirenosti prikaza (li-
kovi na njima ujedno su u priblizno istom realnom odnosu ve-
li¢ina), dok su rubni likovi gornjih polja upola manji od donjih.
2 Crvena pozadina uskih polja obuhvada njihove gornje tri ce-
tvrtine, a sve su istog tona i optickih svojstava, dok su donje Ce-
tvrtine polja obojene redom: zelenom, oker, plavom i na kraju
opet zelenom. Srednje polje nije rasélanjeno na Cetvrtine, nego
na treéine. Gornje dvije trecine su crvene boje, a donju jednu tre-
¢inu ¢ine dva jednaka dijela (vidljiva samo uz rubove, iza trona):
gore svijetlosiva, dolje tamnozelena. Ta razli¢itost u vertikalnoj
podjeli proizlazi iz opisanih ukupnih odnosa dimenzija polja po-
jedinaéno, zbog postizanja njihova sklada.

3 Stratigrafija: gips s olovnobijelom, cinober (HRZ; izvje$ce
79/2015; uzorak 19638 i 19639; analizirali Domagoj Mudronja
i Mirjana Jelincic); ostali primjeri: Paliotto iz crkve sv. Andrije
na Ciovu, slikano raspelo BlaZa Jurjeva Trogiranina iz Gospe od
Karmena, slikano raspelo iz zbirke samostana benediktinki. Prvi
izvor: LJUBO KARAMAN, 1933., 152, 156 i 157: ,,...kod nas sam

toga, je objelodanjen poliptih (1974.),” koZnati antependij
(1997.), zavjetna slika Bogorodica s Djetetom i sv. Antom
(1997.)” te ikone Navjestenje i Poklonstvo pastira (2005.
godine kao male studije slika).”

Premda je dio inventara premjesten u druge crkve tijekom
poslijeratnog razdoblja (do sedamdesetih godina), ve¢i dio
je odnesen neposredno prije njezine obnove 1997. — 1999.
godine,99 vierojatno s namjerom da bude vraden. Medutim,
nikad nije vraen, niti su cjelovito dokumentirana kasnija
mjesta pohrane tih kronologki i stilski te materijalima i
namjenom raznovrsnih predmeta, koje danas pokusa-
vamo, makar imaginarno, objediniti u drevnom sakralnom
prostoru koji jedva i§¢itavamo.

Usred njegovih ogoljenih zidova, a na novokom-
poniranom kamenom oltaru, uz osnovne ,liturgijske
potrepstine” novoga doba, danas se nalazi tek gipsana
Bogorodica oko koje se nakuplja otpala cementna Zzbuka,
a ona u tom suhom prostoru, liSenom ikakvih povijesnih
i umjetnickih znacenja, posljednjim titrajem docarava
sliku pred kojom su nekad davno, u osami pod sjenom
Cempresa i borova, uz samu pjeskovitu morsku obalu s
pogledom na srednjovjekovni Trogir u zlatnom sjaju boja
i optocenu zavjetima, vibrirale rije¢i: Svi smrtnici nadajte
se jedinome spasenju od covjeka i Boga kojega drZi BlaZena
Djevica Marija (sl. 22). [

ga nasao na Sest slika i u tri razli¢ita mjesta...“, a u bilj. 53 na-
braja pet slika istog fonda u talijanskom slikarstvu Venecije i Ra-
vene, uz komentar: ,...sve su to slabije radnje lokalnih majstora,
koji iz razloga $tednje, kao i nasi domadi majstori, izostavljaju
zlatnu pozadinu.“

4 Sirina bonih polja: 17 cm dva srednja, odnosno 18 cm dva
rubna.

5 Opis likova: KSENIJA CICARELLI, 1975., 95-97; reprint 2005.,
131-132: ,,U srednjem, Sirem polju, pod arkadom polukruzna
luka, na goti¢kom prijestolju sjedi Madona i doji Dijete. Odje-
vena je u ljubic¢asto crvenu haljinu. Plavi plast sa zelenom pod-
stavom, ukraSen cvjetnim, neko¢ zlatnim ukrasima prebacen joj
je preko glave i ramena. Rub plasta izvija se u izduljenim nabo-
rima preko lijeve ruke i koljena. U krilu drZi Dijete u dugoj ljubi-
¢asto smedoj haljini ispod koje proviruje desna noga u papudici.
Sv. Ivan u biskupskom odijelu s mitrom na glavi desnom rukom
blagoslivlje, a lijevom pridrzava knjigu zelenih korica, dok mu je
s desne strane pastoral. Obje ruke su u bjelkastim rukavicama s
resama na Siljastim zavr3etcima. Bijela alba ukrasena je pri dnu
vijugastim zlatnim ukrasom na crvenoj pozadini i pada u ravnim
naborima koji se pri dnu lome i svijaju nad crnom obucom. Svje-
tlo ljubi¢asta kazula ukrasena je zlatnim krizem i viticom i nabire
se preko sveceve desnice. Vitka figura sv. Magdalene spustene
valovite kose Zute boje odjevena je u haljinu Zarko crvene boje
pridrzanu pod prsima. Preko ramena prebacen joj je ljubicasti

plast sa Zuto oker podstavom koji se na njenom desnom boku



svija u trokutaste vjesto oblikovane nabore. Desnom rukom S$i-
rokog dlana drzi palmin list, a u lijevoj posudu kruskolikog go-
tickog oblika. Sv. Katarina prikazana je s gotickom krunom na
glavi i muéeni¢kim kotacem zlatne boje medu rukama. Zutoo-
ker haljina nijansirana osjenjenim naborima od prsiju do dolje,
nabire se na zelenom podu u karakteristi¢ne goti¢ke nabore ot-
krivaju¢i podstavu karmin boje. Svjetlo ljubicasti plast prebacen
preko ramena svetice i pridrzan njenom lijevom rukom, valovito
se spusta tvoreci trokutaste nabore na njenom lijevom boku i
otkriva plavo zelenu podstavu plasta. S. Lovrijenac, zastitnik
Trogira, na Zalost, je potpuno unisten. Sauvani su samo doniji
dijelovi svinutih nabora svecane bijelo sive haljine, crne cipele i
reSetka pod nogama.“ I1znad bo¢nih likova redom su (osim oste-
éenog sv. Lovre) napisana njihova imena goticom: + MADALIA+;
+IOHES+T+; S+CATEINA+.

6 Svih sedam aureola likova na poliptihu razli¢itih je promjera:
Bogorodicina je 17 cm, Kristova 14 cm, ali shodno skupinama
likova po veli¢ini, usporedne su aureole bo¢nih svetaca: promjer
12,3 cm, 12,5 ¢cm, odnosno 13 cm, odnosno likova u prizoru
Navjestenja: 8, odnosno 9 cm. Ovisno o sloZenosti punciranih
ukrasa, konstruirane su unutar tri do deset kruZnica, ugravira-
nih prije pozlacivanja (,,$pic* zaobljenog vrha je $irine 0,1 mm).
Puncirani ukrasi (koristena su samo tri modela alatki za puncira-
nje) utisnuti su pak nakon pozlacivanja i poliranja zlatnog listica,
a postoje na svim aureolama osim Kristove, koja jedina ima bi-
jeli rub, dok su ostali crni. Kod svih aureola su, unutar vanjske
Cetiri linije, punce poredane isto: najprije red krugova (promjer
1 mm) pa red kruznica (promjer 4 mm) pa opet krugova (pro-
mjer 1 mm). Bogorodicina aureola je prema sredi$tu kruga ra-
$¢lanjena na jos dvije kruZne zone, od kojih je vanjska s otiskom
petolisnih cvjetova (devet u nizu); taj ukras Ivana Prijatelj zove
rozeta i nalazi ga na Bogorodicinoj aureoli na BlaZevu poliptihu
iz Zbirke crkvene umjetnosti u Trogiru. IVANA PRIJATEL]J, 1986.,
172, 173. Sljedece polje zadnje Bogorodicine aureole je prazno,
ali omedeno linijom krugova (0,1 mm). Naposljetku, u preosta-
lim zonama uz glave andela, svetaca i Bogorodice utisnute su
(najtanjom, $picastom puncom) visece arkadice omedene troli-
stima. Vazno je reci da izvedeni postupak punciranja u rasporedu
nije bio podreden kriterijima visoke preciznosti.

7 89x126,2cm.

8 Natpis je 1874. godine proditao lvan Ostoji¢. On sam ga nije
objavio pa se u ¢lanku spominje prvi put. KSENIJA CICARELLI,
1975., 99.

9 ,Na vrhu poliptiha u trokutastim zavrsetcima prizori su Na-
vjestenja sa strana, a u sredini Imago pietatis. Madona Navjeste-
nja prikazana je do pojasa s prekrizenim rukama na prsima. Ta-
mnomaslinasti zeleni plast prebacen preko glave zakopéan joj je
pod vratom tvoreci nabrani ovratnik. Haljina je tamno ljubicaste
boje. Krilati andeo Navjestenja u zelenoj haljini sa zlatom orna-
mentiranim ovratnikom prikazan je u profilu. Desnom rukom
blagoslivlja, a u pozadini je ljiljan. Zuti pramenovi kose spustaju
se do vrata. Imago pietatis prikazuje Krista s prekrizenim i pro-
bodenim rukama nad sarkofagom maslinasto zelenog ruba. Iza

njega je drvo kriZa sa dva ¢avla crne boje. Lice i aureola Krista
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su viSe osteceni, a tijelo manje, ali je vidljiva modelacija njegove
muskulature. Sa desne strane grudiju i sa lijeve ruke curi krv. Po-
zadina svih likova je izrazito crvene boje koja se u danjem dijelu
uspravnih likova mijenja u zelenu, svijetlo smedu i modru.“ KSE-
NIJA CICARELLI, 1975., 98; reprint 2005., 132.

10 S okvirom 54 x 37,2 cm.

11 S okvirima: lijevi 26,5 x 26 cm, desni 26 x 25,3 cm.

12 ANTE IVANCIC, 1999, 30, 31, 32.; FANI CELIO CEGA, 2005.,
126-129.

13 KSENIJA CICARELLI, 1975., 103.: ,,...ruke Madone, svetaca
i svetica Sirokih dlanova i zadebljanih prstiju...“; nakon &iSéenja
slike moZemo redi da su prsti likova ipak varijabilne Sirine, a svi
dlanovi karakteristi¢no $iroki, najvise Bogorodicin, na kojemu je
najbolje i sacuvana svjetlosna gradacija volumena. Karakteristi¢an
»znak* slikara, neuocen u literaturi, je i naglaseni V pod vratom,
koji u poveznicama ima jo$ jedino Bogorodica iz zbirke zadar-
skih franjevaca, a i Gospa na Hladih koju je tom krugu pripisala
ZORAIDA DEMORI STANICIC, 1993., 1-2.

14 TOMISLAV MARASOVIC, 2011., 514-515; IVO BABIC, 2016.,
448 (upitnik uz dataciju proSirenog dijela): dataciju u korist lve
Babica potvrduje Pavao Andreis, crpedi izvor iz bule pape Grgura
XIl1. iz 1563. godine. PAVAO ANDREIS, 1977., 334, 338.

15 Zakljuéci Drugog vatikanskog sabora prihvaceni su 1963. go-
dine i objedinjeni u: Konstitucija o svetoj liturgiji, Sacrosanctum
Concilium. URL = http://zrno.files.wordpress.com/2010/05/sa-
crosanctum-concilium.pdf (15. oZujka 2019.).

16 Franjevacki samostan sv. Ante u blizini svjedo¢i o Zivotu pu-
stinjaka na tom mijestu, prije i nakon osnutka samostana, a Ciovu
su svojstvene i ,prizidnice*, koje su svoje Zivotne zavjete ispu-
njavale zagradene iza zidova crkvica. O njima pisu: PAVAO AN-
DREIS, 1., 338; IVAN LUCIC, 1979., 1006; IVAN DELALLE, 1936.,
78-79; FANI CELIO CEGA, 2005., 125, 126; za najcjelovitiji pre-
gled srednjovjekovnog Trogira, u svim njegovim aspektima, vidi:
IRENA BENYOVSKY LATIN, 2009.

17 IVAN LUCIC, 11, 1979., 1006, 1011, bilj. 22.

18 Bratime Crkve od obale spominju redom: MICHELE PRIO-
LUS, 1603., f. 546. r. (prva objava: IVO BABIC, 2016., 448); IVAN
DELALLE, 1936., 78-79; PAVAO ANDREIS, 1977.-1978., I., 338;
VJEKO OMASIC, 1980., 1137; FANI CELIO CEGA, 2005., 126;
IVO BABIC, 2016., 448.

19 Danas okupljene s ostalim zavjetnim darovima (ex voto) iz
iovskih crkvica u franjevackom samostanu sv. Ante na Dridu,
Ciovo. DANKA RADIC, 2005., 65-95, 2005., 25-26. Kult $tovanja
Djevice Marije na Ciovu i zahvalnice njoj: 70; Gospa pokraj Mora:
78-79. Zavjetni darovi zasticeni su kao Zbirka predmeta i umjet-
nina u crkvi sv. Ante (broj rje$enja: 24/89-1972 Ciovo).

20 DANKA RADIC, 2005., 26; AGOSTINO VALIER, 1579., f. 41r.:
jednu stariju ikonu nalazi na oltaru sv. Ante u crkvici, a buduéi da
na glavnom oltaru opisuje Bogorodicu optoenu srebrnim za-
vjetima, moZemo zakljuciti da je starija ikona bila zamijenjena
suvremenijom slikom te premjestena na bo¢ni oltar. To bi upu-
civalo na jos stariju zavjetnu ulogu crkvice. Kao nastavak na bil].

15., Andreis nas kroz povijesni izvor papinske bule Grgura XIII.
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upucuje na njegovu odluku kojom nalaze gradnju samostana na
Dridu i u njemu $tovanje ikone.

21 Situacija je sasvim suprotna od one iz 13. i 14. stoljeca, kad
u odnosu na ukupan broj sauvanih zapisa imamo vedi broj sa-
¢uvanih slika. Razlog vjerojatno nije u vecoj produkciji slika, nego
jednostavno u bogatijem fondu sa¢uvanih notarskih zapisa i op-
cenito izvora prema kojima mozemo pratiti narudzbe, a broj ne-
stalih djela razvijenog, kao i kasnog, srednjeg vijeka reciprocan
je ostalim resursima, to se, u svih Sest skupina umjetnickog
stvaraladtva i obrta, jasno moze pratiti kod: NEVENKA BEZIC
BOZANIC, 1999.

22 Uz znatno brojniju literaturu, ovdje izdvajam, kronoloski po-
redanu, samo onu u kojoj se spominje opus slikara Dujma Vué-
kovi¢a: PETAR KOLENDIC, 1920., 117-190; LJUBO KARAMAN,
1933.; KRUNO PRIJATELJ, 1954., 67-86 (uz raniju literaturu u bil].
18, 80.); CVITO FISKOVIC, 1950.a., 188-218, sl. 4 i crteZom,; Vijest
o Vuekoviéu u Trogiru (uz poseban otisak); CVITO FISKOVIC, 1950.
CVITO FISKOVIC, 1950.a, 144-145; KRUNO PRIJATELJ, 1955.,
42-61; GRGO GAMULIN, 1956.; DAVOR DOMANCIC, 1959., 41—
58; CVITO FISKOVIC, 1959., 97-100; KRUNO PRIJATEL), 1961.,
96-113; KRUNO PRIJATELJ, 1968., 344-345; KSENIJA CICARELLI,
1975.,95-105; IVO PETRICIOLI, 1980., 117-118; KRUNO PRIJA-
TELJ, 1979.-1982., 238-248, 245; KRUNO PRIJATEL}, 1983.; EMIL
HILJE, 1990., 33-48; EMIL HILJE, 1999.; JOSKO BELAMARIC,
1996., 31-42; ANDREA DE MARCHI, 1996., 19-31; EMIL HILJE,
1996., 43-59; EMIL HILJE, 2007., 289-337; JOSKO BELAMARIC,
2015., 187-194; EMIL HILJE, 2018., 447-462.

23 Ta slobodna interpretacija, koja nema namjeru iznositi pre-
sjek stupnja povijesnoumjetnickih istraZivanja, nego je u funkciji
jedne od poveznica ovoga rada, temelji se na relativno opéem
uvidu u golem opus literature.

24 PETAR KOLENDIC, 1920., 118.

25 Vuckovicev opus do sada su obradivali: Petar Kolendic, 1920.
godine — dva nestala $ibenska poliptiha uz dokumente iz 1448.
godine i nestala zastava Sibenskog bratstva Nove crkve iz 1452.
godine; Kruno Prijatelj, 1954. godine Bogorodicu s Djetetom iz
SICU-a u Zadru; Davor Domandi¢, 1959. godine — freske na svodu
ciborija Boninova oltara splitske katedrale (prema dokumentu iz
1429. godine) te Ugljanski poliptih; Ksenija Cicarelli, 1975. godine
— poliptih iz crkve Gospa pokraj Mora na Ciovu (pripisan krugu
D. Vuckovica); Andrea de Marchi (u suradnji s JosSkom Belama-
ricem), 1996. godine — dijelove poliptiha iz ErmitaZa porijeklom
s glavnog oltara crkve sv. Frane na Obali, iz 1437. godine; Josko
Belamari¢, 1996. godine —temperu s prikazom sv. Stasa u knjizi
Pravila Bratovstine svetoga Stasa iz 1439. godine, a 2015. temperu
s prikazom raspeca iz matrikule Bratovstine Sv. Kriza iz 1439. go-
dine. Ovdje se razmatra i slika na dasci Bogorodica s Djetetom iz
zbirke samostana zadarskih franjevaca, ali samo kao opca zapa-
Zanja i tehni¢ke znacajke, prema prijasnjim smjernicama drugih
autora (K. P.). Poliptihu je, medutim, stilski najbliZa slika Bogoro-
dica s Djetetom, Stovana kao Gospa na Hladih u istoimenoj crkvi
u Kastel Suéurcu, o kojoj je opSirnije pisala ZORAIDA DEMORI
STANICIC, 1993., 1-2., naZalost u konzervatorskom biltenu koji

nije bio Sire dostupan, pa atribucija poslije nije razmatrana u,

doduse malobrojnim, studijama. Slika je bila restaurirana u Re-
gionalnom zavodu za zastitu spomenika kulture Split 1993. go-
dine (Slavko Alag, Branko Pavazza), a tehnicke analize nisu bile
provedene, kao nazalost ni ovom prilikom.

26 LJUBO KARAMAN, 1933, 155, 159.

27 KSENIJA CICARELLI, 1975., 95-105, uz spomenuti dokument
(103., bilj.5), koji je 1950. objavio Cvito Fiskovi¢, 1949., 5, bil;.
21: Not. Akti 1455. god. Trogirski akti Drzavnog arhiva u Zadru.
28 Te su freske tehnicki potpuno netipi¢ne za fresko slikarstvo,
pa restauratori izvjeStavaju o sastavu podloge, slojevitom nano-
$enju tonova i kombinaciji pigmenata, $to je pak tipi¢nije za sli-
kanje na dasci, uz dokazanu upotrebu lanenog ulja za lijepljenje
listi¢a, u $to sam se uvjerila pratedi restauraciju fresaka potkraj
devedesetih godina.

29 JOSIP BELAMARIC, 1996., 31-42; JOSIP BELAMARIC, 2015.,
187-194.

30 JOSIP BELAMARIC, 1996., 31-42; ANDREA DE MARCHI,
1996., 19-31.

31 Od kojih su jedino autorstvo fresaka iz splitske katedrale do-
kazano dokumentom. CVITO FISKOVIC, 1950., 208.

32 Fotografija objavljena u: Zlato i srebro Zadra, 1951, sl. 97, O
slici je pisano: KRUNO PRIJATELJ, 1954., 68-69 (i sl. 23); IVO
PETRICIOLI, 1980., 118; KRUNO PRIJATELJ, 1983., 18, gdje je
(zajedno s drugom Bogorodicom, iz SICU-a u Zadru) stavlja u
kontekst Vu&koviceva opusa, $to razmatra i EMIL HILJE, 1990.,
41, 46 (koji, temeljem otkrivenih dokumenata o njegovu sinu
Dujmu Marinovu Vuckoviéu, uvodi u literaturu toéno prezime
slikara: Vuckovi¢ umjesto Vuskovi¢ [EMIL HILJE, 1996., 45.: tu se
ono pise i u citiranju autora koji su pisali raniji oblik prezimena,
a i onih nadalje koji redom u svojim tekstovima prihvacaju novi
oblik prezimena/) te ANDREA DE MARCHI, 1996., 28. Sliku sam
pregledala opticki i uz pomo¢ digitalnog mikroskopa 2015. go-
dine te usporedila gamu i gradu boja, opticka svojstva njihovih
povrsina, detalje oka i punce. Moze se zakljuditi da je, shodno
razli¢itostima u ikonografskom prikazu, s naSom Bogorodicom
nekoliko ipak vrlo bitnih poveznica: isti set i oblici punci (krug,
kruznica, ,,$pic"), podudarnosti u stilu punciranja, iste osnovne
boje (ovdje verdigris podstave haljine sasvim oduvan i tamno-
smede boje), Zute kose i svijetle o¢i s malim, crnim zjenicama,
fokusirani pogled, grada oka, ruke, prepoznatljiv V pod vratom,
a u cjelini: ista crvena pozadina, cinober u njezinoj gradi, ,oti-
sak“ u crvenoj boji nekadasnjeg luka okvira te naizgled ista vrsta
drva. Ta je slika pak mnogo bolje o¢uvana, posebno grada slika-
nog sloja, uz tragove izvornog laka. Restaurirao JAZU, I. Lon¢a-
ric. KRUNO PRIJATEL), 1954., 68.

33 Razmatran je opseZan restauratorski dosje iz 1997./1998.,
koji se ¢uva u Hrvatskom restauratorskom zavodu, na Odjelu u
Splitu, autora Branka Matuli¢a i Ton&ija Borovca. Tehnic¢ka ispiti-
vanja provedena su u suradnji s Technische Univerzitat Miinchen
(E. Emmerling — C. Thieme), a dokazana je olovno bijela, kalcit,
crveni lak, cinober, zelena zemlja, Zuti i crveni oker, azurit (pod-
slikan organskom zelenom koju nije bilo moguce kemijski doka-
zati), bijela masa od kalcita i gipsa za izradu aplikacija (pastiglia),

aplikacija od pozlacene kositrene folije na lanenom ulju, tehnika



koja je pronadena na nekoliko primjera nasega najstarijeg slikar-
stva na dasci, dok je na podsliku od zelene zemlje (Terra verde)
inkarnat dovr$en kalcitom toniranim crvenim lakom, $to resta-
uratori smatraju atipiénim nacinom gradnje inkarnata u fresko
slikarstvu toga doba. HRZ, Restauratorski odjel Split, Ton¢ija Bo-
rovca i Branka Matulica.

34 Prema uputi Joska Belamarica, koji je sugerirao i dogovorio
suradnju, uputila sam pismo kustosici muzeja Zoyi Kuptsovoj te
nacelno dogovorila plan istraZivacke suradnje za 2020. godinu.
35 Temperu na papiru sam proudila na ljubazni poziv Joska Be-
lamarica koji ju je prona3ao i objelodanio 2015. godine te objavio
note izvjestaja o gradniji slike. JOSKO BELAMARIC, 2015., 192.
36 Ista gradnja plave boje na freskama iz splitske katedrale (iz-
vjestaj E. Emmerling — C. Thieme, TUM, 1999.) te na ovdje opisa-
noj temperi iz matrikule Bratovstine sv. Stasa (plava pozadina).
37 DAVOR DOMANCIC, 1959. 41-58; JOSKO BELAMARIC,
1996., 31-40. Tim poliptihom najvise se bavio Emil Hilje u nizu
radova. EMIL HILJE, 1996., 43-59, 44-46, bilj. 1-9.

38 Kradi pregled tempere, uz snimanje digitalnim mikroskopima
u VIS i IC spektru, koje sam provela nedavno, dokazuje znacajke
tempere te razlucuje osnovne pigmente, tehniku slikanja dra-
perija, kose i o¢iju. Pigmenti su pregledani mikroskopski, dakle
nisu potvrdeni analizama, a okvirne boje i pigmenti (prepoznati
mikroopticki) su: ultramarin ili azurit, Zuta (orpiment?), crna, ci-
nober, crveni lak, bijela i crna.

39 O pretapanju slikarskih medija piSu Fiskovi¢ i Domancic,
oba temeljem ukupnih primjera i spoznaja o djelovanju slikara
15. stoljeca, pa nam to dokazuje da se ta praksa, uobicajena u
ranijim stolje¢ima (kod nas ¢emo je naci i kod samog Buvine),
premda u manjem opsegu, nastavlja i u 15. stoljecu. Vu¢kovic je
naslikao i jednu zastavu, $to ga potvrduje i kao slikara na platnu,
pa se ne bismo trebali ¢uditi takvim tehni¢kim ,,premosnicama*“.
CVITO FISKOVIC, 1950., 145; DAVOR DOMANCIC, 1959., 45. O
tim pretapanjima u niz navrata pisao je Josko Belamari¢, uvjer-
ljivo obuhvacdajudi i mnogo manje ,,spojive medije.

40 Zbog tih su svojstava, u analizi veziva slikarstva toga razdo-
blja, posebice ako je sekundarno ,tretirano® uljnim preslicima i
voskovima, rezultati uobicajeno koristene FTIR spektroskopske
analize i tankoslojne kromatografije uglavnhom nepouzdani. I u
ovom slucaju analize su dokazale samo proteinsko vezivo te vo-
sak (HRZ; izvje$ée 76/2015; Sest uzoraka [19630, 19631, 19632,
19634, 19645 i 19647] analizirala Margareta Klofutar).

41 Do 15. stolje¢a u Dalmaciji nema dokazanih primjera; kao
okosnicu informacija o pigmentu ovdje koristim izvor iz vremena:
CENNINO CENNINI, 2007., 177, bilj. 83. (Jurica Matijevic): ,Ver-
dername, odnosno verdigris je pigment koji je po sastavu bakrov
bazi¢ni acetat Cu(CH3COO)2 i Cu(CH3CO0)2 x 2Cu (OH)2.
Dobiva se tako 3to se trake bakrenog lima izlaZu djelovanju para
octene kiseline iz octa ili komovine.”

42 Trinaesto stoljece: Trogirski poliptih, Gospa od Znjana, Tro-
girski evandelistar, Bogorodica iz Sv. Simuna u Zadru (op. a.).
43 CENNINO CENNINI, 2007., 61: ,,Pazi da nikad ne dode u
doticaj s olovnim bjelilom, jer su u svemu smrtni neprijatelji.

To moZzda upucuje na spomenuto sazrijevanje slikarstva izvan
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novih umjetnickih smjerova koji, uz upotrebu izabranih pigme-
nata, odmabh razvijaju i slikarske tehnike, ugradujuéi u njih pret-
hodna iskustva.

44 CENNINO CENNINI, 2007., 61: ,,...vec je sama po sebi pri-
li¢no zelena.

45 CENNINO CENNINI, 2007., 177, bilj. 88 (Jurica Matijevic):
+Verdigris je najreaktivniji i najnestabilniji od svih bakrenih pi-
gmenata, zbog ¢ega je na mnogim slikama postao tamnosmed.*
Na slici Jurja Culinovi¢a iz 1440., Madona na tronu (danas na
Visovcu, a izvorno u crkvi sv. Lovre u Sibeniku), tijekom restau-
racije zakljucili smo da je zelena podstava Bogorodicine haljine
bojena verdigrisom, i to upravo po smedoj ,,membrani“ koja je
nastala na povr3ini zeleno obojene plohe. Kemijske analize pak
nisu provedene.

46 Azurit u sastavu plave, mljeven i spravljan s tutkalom, tako da
njegovi kristalici reflektiraju svjetlosne zrake u svim smjerovima
kreirajuci svjetlucavi efekt — ovdje je takoder bio vrlo zagu3en la-
kovima, bojama i voskom. Dio toga efekta je vracen, ali s mjerom,
jer je ¢iscenje uskladeno s odlukom o razini cjelovitog Ciséenja
slike, te s ocuvanim najuspjelijih rekonstrukcija iz 1955. (ispod
kojih nema izvorne boje), ispranom bojom i zonama o$tecene
»membrane*. Vide o problematici ¢i¢enja azurita vidi u: ZANA
MATULIC BILAC, 2013., 73-103, 88, 99, bilj. 78.

47 U Restauratorskom arhivu Konzervatorskog odjela u Splitu
Ministarstva kulture RH (dalje KO Split), nekadasnjeg Konzerva-
torskog zavoda za Dalmaciju, odnosno Regionalnog zavoda za
zastitu spomenika kulture u Splitu, postoje dva dosjea o poliptihu:
jedan iz 1955. (redni broj restaurirane umjetnine u radionici i do-
sjea je 8), a drugi iz 1974. godine (redni broj umjetnine i dosjea
je 468). Oba zahvata vodio je Filip Dobro3evi¢, a $turo ih je opi-
sao svakog na dvije kartice ondasnjeg dokumentacijskog formu-
lara koji potpisuje kao restaurator F. D., dok drugi dosje sadrzava
i program radova za 1974., uz troskovnik i jednu pisanu stranicu
svih opéih podataka, koji je pisala Ksenija Cicarelli koja je pratila
zahvat. U prvome se umjetnina vodi kao poliptih domace skole
najbliZe atribuiran BlaZu Jurjevu, a u drugom nepoznatom doma-
¢em slikaru iz kruga splitske slikarske $kole majstora Vuckovica (o
¢emu K. C. 1975. godine objavljuje rad). Takoder, u prvom dosjeu
navodi se da je u crkvici zatecen u ,raspadajuéem stanju, tako da
su pojedini dijelovi otpadali i prilikom malog dodira“, te je u Split
prenesen u komadima, a u drugom se spominje pet gradbenih
dasaka poliptiha te nova mehanicka ostecenja polja s prikazom
Ecce homo nastala nepaznjom djece koja su se igrala u crkvi, kao i
nova ostecenja nastala zbog visoke vlage u crkvi. Odluceno je da
ce se zbog tih okolnosti nakon zahvata izloZiti u crkvenoj zbirci
Stolne crkve, koja se tada nalazila u crkvi sv. lvana Krstitelja, a
poslije je prebagena u obnovljeni izloZbeni prostor na prvom katu
Zupnog ureda katedrale, gdje se i danas nalazi. U toj intervenciji
zamijenjen je vanjski drveni okvir iz 1955. aluminijskim, koji je
zate¢en 2010. godine u prvoj fazi radova na poliptihu (fumiga-
cija). Od tragova prijasnjih povijesnih zahvata i intervencija, u
prvom izvjestaju se spominje 1926. godina, kad je splitski slikar
Milan Toli¢ naslikao nedostajudi lik sv. Lovre, koji je sacuvan do

danas ispod preparacije postavljene 1955. Tada je, sudeci prema
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stilskim i ostalim obiljeZjima na fotografiji prije toga zahvata, sli-
kar gotovo sasvim preslikao lik Bogorodice (tragovi su do danas
preostali pod retusima dviju spomenutih restauracija). Dakle, tri
su dokumentirana povijesna zahvata: 1926., 1955. i 1974. Prije
i tijekom restauracije slike utvrden je niz parcijalnih intervencija
retuSem, doslikavanjem i preslikavanjem, a svi se mogu zbrojiti
u tri intervencije takve vrste. Ima tragova intervencije u konstruk-
ciju, ali su oni dio restauracije iz 1955. (kad je uklonjen izvorni i
postavljen novi drveni parketaz).

48 INV.fot 8199/br. neg. 572/vel. A572/ploca/ snimio Karlo Stii-
hler, 1932. godine, arhiv fototeke KO Split (u knjizi 1. broj nega-
tiva 572 ima naziv: Trogir, Crkva Gospe kraj Mora).

49 Uz ostale znacajke slojeva, dokazani su prusko i kobaltno
plava, cinkova i titanova bijela. HRZ, Prirodoslovni laboratorij,
Laboratorijsko izvjesce 79/2015, analizirali Domagoj Mudronja
i Mirjana Jelin¢i¢.

50 IVANA NINA UNKOVIC, 2011., 269-276.

51 O djelovanju Karla Stihlera u Splitu vidi: DUSKO KECKE-
MET, 2004., 101-105.

52 IVANA NINA UNKOVIC, 2011., 272: poliptih se ne navodi
medu restauriranim slikama F. Goglie i M. Sternena. U Izvjescu
o djelatnosti Konzervatorskog ureda za Dalmaciju u Splitu god.
1924./1925.; LJUBO KARAMAN, 1924.-1925., 1-29, 12: ,Tako je
na primjer vrlo interesantan starinski poliptih iz XV. vijeka u crkvi
Gospe od Primorja na Ciovu kod Trogira bio u zadnje doba sav
premazan kri¢e¢im bojama od slikara posve nevjesta restauro-
vanju slika (sr. Br. 24 kons. G. 1924.); ...u novije doba na Zalost
ostecen i grdno premazan bojom.“ LJUBO KARAMAN, 1933., 152.
53 U knijizi ulazaka poliptih se vodi pod brojem 8. KO Split, Re-
stauratorski arhiv, 1955., br. 8, 2, Filip Dobrosevi¢. Koncept pro-
misljanja zastite pokretne bastine u ranom razdoblju restaura-
torske prakse radionice Cvito Fiskovi¢ je saZzeo ovako: ,,Nas$ plan
rada usredotocen je na popravak starijih slika od 13.-15. stoljeca,
koja su u vrlo teSkom stanju, jer su slikane na drvu, koje je izjela
crvotodina. Stoga nam je duznost da te umjetnine spasimo od
propasti, a to iziskuje mnogo rada i vremena.“ SANDRA SUSTIC,
2016., 151 (izvor: HDASt, mapa 1961 br. VI od 50 do 100, KZZD
u ST, br: 60/4-1961., 11. srpnja 1961. Zupski ured Milna, Pred-
met: Popravak slika. CF)

54 MK RH. KO Split, Restauratorski arhiv, dosje 468, 1974, 1
(opis o$tecenja); vidi bilj. 47 u ovom tekstu.

55 SANDRA SUSTIC, 2016., 172.

56 Industrijski spravljeno polivinil-acetatno (PVA) ljepilo tvrtke
Karbon.

57 MK RH, KO Split, Restauratorski arhiv, 1955., br. 8,1, Filip
Dobrosevi¢, dokumentacijski karton br. 8, 1.

58 U dokumentacijskom kartonu iz 1955. ne navode se mjere
poliptiha; a u dosjeu iz 1974.: 160 x 130 cm; u &lanku K. Cicarelli
navodi mjere 147 x 126 cm (Sirinu pa visinu). Prva navedena mjera
odnosi se na drveni okvir montiran 1955., a druga na okvir iz 1974.
godine. Nakon zahvata i montiranja dijelova u cjelinu, a i nakon
rekonstrukcije okvira s prikazom Krista, mjere su ostale gotovo
iste, ali drugacije rasporedene, buduci da je donji rub slike skra-

cen, a gornji povecan rekonstrukcijom okvira s prikazom Krista.

59 HRZ, Prirodoslovni laboratorij, Laboratorijsko izvjesce
83/2015; uzorak br. 19641., desna ploca, analizirala Margareta
Klofutar.

60 Dimenzije lijeve ploce: 116 x 41 cm, srednje: 96 x 42,3 cm, a
desne 118 x 41 cm. Dimenzije srednjeg polja zabata (prije rekon-
strukcije) su 39 x 34,5 cm. Tragove blanje zaobljena noza nasla
sam na najranijem primjeru na segmentima Buvininih vratnica,
a zatim na preklopu i poledini slikanog raspela iz crkve sv. An-
drije s pocetka 14. stoljeca. Zajedno, dakle, obuhvacaju tri sto-
ljeca kontinuirane upotrebe.

61 HRZ, Prirodoslovni laboratorij, Laboratorijsko izvje$ce
83/2015. Uzorak br. 19640, luk goti¢kog okvira analizirala Mar-
gareta Klofutar.

62 Kad promotrimo fotografiju poliptiha iz 1936. godine, na po-
liptihu su u tom trenutku postojala Cetiri kapitela i dva stupica,
dok su na fotografiji iz dosjea iz 1974. godine (stanje zate¢eno
1955. godine) — tri rezbarena kapitela i dva kvadratna, kao i Cetiri
rezbarena stupica, odnosno dva polukruzna s bazama. To upucuje
na jos jedan rekonstruktivni zahvat izmedu 1924. i 1955. godine.
63 Dvokomponentni kit tvornic¢ke oznake: Araldit AW 106/ HV
953.

64 RECEPT: sastojak 1: etilceluloza ET 200 / etanol 20-30 %
(odreduje tvrdocu i gustocu) [ sastojak 2: Klucel EF | etanol 20—
30 % (odreduje ljepljivost i elasti¢nost) / sastojak 3: fini prah
bijelog jasena (Fraxinus excelsior, zbog boje, &vrstoce i tvrdode )
| sastojak 4: Arbocell BC200 (armatura kita zbog koje on ostaje
istih dimenzija nakon susenja); PRIPREMA: faza A: sastojak 1 +
sastojak 2 (1: 1) / faza B: sastojak 3 + sastojak 4 (2: 1) / faza
C: produkt faze A + produkt faze B (1 : 2), dobro izmije3ati; svi
postoci su varijabilni, a svojstva kita (ljepljivost, gustoca, kom-
paktnost) mijenjaju se zamjenom vrste Klucela (npr. Klucel G je
puno gusdi, ali manje ljepljiv itd.), pa u obzir treba uzimati nji-
hove osnovne prednosti te u skladu s tim modificirati sastojak
1. Kit se ne smanjuje suSenjem jer je punilo sastavljeno od fino
mljevenog drva visoke ¢vrstoce i “armature” od celulozne pulpe.
Tome pridonosi i gustoca sastojaka 1 2, koji sadrze manje hla-
pljivog otapala od ljepila koje je u tekuéem stanju. Takoder, takav
kit je osmisljen kao najsli¢niji drvu prema kemijsko-fizikalnim
svojstvima, pa ga mozemo okarakterizirati kao “tekuce drvo”.
Nakon su3enja, obraduje se istim alatima kao drvo, a tako i pri-
prema za nano3enje podloge ili — tonsko uskladivanje s drvom.
Bududi da je svjetliji od svih vrsta drva, a istog tona kao balza,
moZe se lako tonski uskladiti, a kako nema sjaja, kao ni samo
drvo, opti¢ki mu je slican. Lijepi se na navostenu podlogu, kao i
na netretirano drvo, uz prethodne probe i preporuku da se pod-
loga premaze Klucelom koji je odabran u kitu ili tutkalom. Prema
navedenim preporukama, mozZe se koristiti s dobrim uspjehom,
$to smo u Splitu i koristili na nizu primjera, spravljen svaki put
drugadije, u skladu sa svojstvima drva na koje se nanosi. Zbog
varijabilnosti nije pogodan za rutinsko koristenje, nego za osmi-
$ljavanje vlastitog recepta unutar osnovnog.

65 Za orijentaciju pri izboru Klucela, moze posluziti knjizica
KLUCEL hydroxypropylcellulose, Physical and Chemical Properties,
Ashland, SAD.



66 Klucel EF 7-8 % i punilo: 1/3 S8ampanjske krede / 2/3 bolonj-
ske krede / oko 1/20 kineske krede, a onda ze¢je kozno tutkalo
5-6 % s istim punilom (tu mjeSavinu Cesto koristim jer ima svoj-
stva sli¢na alteriranoj preparaciji).

67 TamnoZuti Zumanjak uz najviSe 1/10 deionizirane vode i ne-
koliko kapi etanola (koridtenje najdulje tri dana). Isti recept sam,
uz drugacije mljevene pigmente, primijenila na raspelu iz crkve
sv. Andrije na Ciovu. ZANA MATULIC BILAC, 2013., 78. uz bilj.
49. U fazi retusa na poliptihu bila je uklju¢ena Jelena Zagora, s
kojom sam ve¢ suradivala na nekoliko programa i koja se svo-
jim senzibilitetom, znanjem i promisljanjem odli¢no ukljucila u
koncept interpretacije slike kako sam ga zamislila i realizirala.
Jelena Zagora je na fazi retu3a provela gotovo dva mjeseca te je
obuhvatila oko dvije trecine te faze radova.

68 Otopljen u White spiritu (oko 3 %), uz dodatak 0,7 % Tinuvina
292 (UV abs.): 100 ml WS/25g damar smole/0,7g T 292.

69 Povrsina poluuljane tempere slike (navostene u zahvatu
1974. godine) te jaj¢ana tempera retusa nisu visoko higroskopni
slojevi, pa je lakiranje u tom smislu nepotrebno. Takoder, ukla-
njanje laka u buducnosti te njegova zamjena djelovali bi na fra-
gilan retus koji bi trebalo modificirati. Na ovom primjeru, jedna
od restauratorskih ,sugestija“ za druge primjere restauriranja
slika na dasci je izbjegavanje nepotrebnog nanosenja tzv. zastit-
nog laka (nije dokazano da njime $titimo slikani sloj, pa danas-
nji suvremeni koncept restauriranja ide u tom smjeru). Nakon
parcijalnog lakiranja gornjih polja, izvedenog zbog velikih, kro-
noloski razli¢itih rekonstruktivnih zona, novi dijelovi izvedeni u
jaj¢anoj temperi njezno su polirani ahatom te je tako ujednacen
sjaj i povr3inski efekt tih malih cjelina na kojima je sa¢uvana si-
multanost izvornih dijelova, onih iz 1955. godine i ovih danas.
Na preostaloj slici ista metoda, koja je svojevrstan ,retu$ povr-
Sinskim efektom* izveden je takoder ahatom preko retusiranih
ploha. U sklopu ovoga rada, a zbog opéeg upoznavanja svih slo-
jevitih aspekata koje sam istraZivanjem slike i njezinih poveznica
dotaknula, a koji su tako predodredili njegov koncept, nije bilo
mogucnosti predstaviti cjelovitu konzervatorsko-restauratorsku
studiju o radovima izvedenim od 2011. do 2016. godine. Zbog
velikog opsega radova te niza problema i zadataka za koje su se
pronalazila ciljana, jedinstvena i nova rjesenja, tema je zasluzila
zasebnu studiju.

70 Ukupan pregled: FANI CELIO CEGA, 2005., 126-128.

71 U Registru kulturnih dobara RH crkva je zasticena kao po-
jedinacni nepokretni spomenik sakralne graditeljske bastine,
oznake Z-5166.

72 EYNAR DYGGVE, 1996., 107 i 24, tb. VI.

73 IVAN DELLALE, 1936., 78-79; FANI CELIO CEGA, 2005.,
125-130, 125.

74 PAVAO ANDREIS, 1977., 338.

75 Prvi spomen danasnjega naziva crkve bio je u legendi kape-
tana Mavra, koju donosi ANTE IVACIC, 1999., 34. Danas je taj
naziv sluzben.

76 MICHELE PRULIUS, 1603., f.546.r.

77 IVAN LUCIC, 11., 1979., 1006.

78 Naziv iz 1797. godine, izvor: VJEKO OMASIC, 1980., 1137.
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79 ANTE IVACIC, 1999., 30, 31, 32 i Arhiv Muzeja grada Trogira.
80 IVAN LUCIC, 11, 1979., 1011. (bilj. 23), 1036.

81 AGOSTINO VALIER, 1579, f.40r: ,Crkva sv. Marije... koja
je pridruzena biskupskoj menzi. U toj crkvi sluzi gospodin Ivan
Regius i prima milostinje od vjernika.“; ,Crkva ima sakristiju.”
(Prema zvuénom zapisu usmenog prijevoda don Slavka Kovacica,
na ¢emu sam mu veoma zahvalna.) Ostalo u bilj. 87.

82 Vidi bilj. 14. u ovom testu.

83 Od ciovskih crkava jos se jedino zadrZao u sv. Lazaru (AGO-
STINO VALIER, 1579., f.41v, f41r).

84 AGOSTINO VALIER, 1579., f.40v, f.41r, f.41v; print mikrofil-
mova NAS (prvo spominjanije u literaturi: IVO BABIC, 2016., 448,
ali je navedena pogresna stranica f.49). Opis u bilj. 87.

85 U njoj su tri oltara: veliki, koji nije posveéen ima vrijednu i
¢aséenu sliku (ikonu) BlaZene Djevice Marije s mnogim srebre-
nim zavjetima (Ex voto), dva metalna svijecnjaka, tri prekrivaca,
prijenosni oltar s relikvijama, prekriva¢ od pamuénog platna za
misal, kanonsku tablicu na sredini menze, prijenosni &itaonik s
prekriva¢em, zatim oltari¢ sv. Ante na kojemu se ponekad pri-
godno sluzi misa i koji ima prijenosni oltari¢ i bijeli prekriva¢, te
oltar sv. Jeronima na kojemu se ponekad sluzi misa, a koji ima
staru ikonu, tri prekrivada i mramornu pregradu.“ (Zapisano
prema zvu¢nom zapisu usmenog prijevoda don Slavka Kovacica.).
86 Isto je s oltarima splitske katedrale (od onih ¢ije sam vizita-
cije proucavala); o svim okolnostima i primjerima kod nas: SA-
NJA CVETNIC, 2007.

87 Cjelina je upisana u Registar kulturnih dobara RH pod ozna-
kom Z-4343. Uz zahvalu Jeleni Grabovac s Konzervatorskog
odjela u Trogiru na pribavljanju popisa inventara iz 1967. i 2006.,
oznaka zastite te uputa o mjestu danasnje pohrane inventara koji
je dijelom premijesten.

88 Vidi bilj. 20. u ovom tekstu.

89 Vidi bilj. 21. u ovom tekstu.

90 TONCI BURIC, 1982., 134,

91 Veoma sli¢an sakristijski ormar pronasli smo u crkvi sv. Je-
lene Krizarice u Skripu na Bradu, za koji je analiza 14C utvrdila
okvirnu dataciju prijelaza 15. u 16. stoljece (voditelj radova Da-
vor Gazde, 2018.).

92 Do 1997. godine ustrojstvo sluzbe za zastitu kulturne bastine
Ministarstva kulture bilo je organizirano regionalno preko Zavoda
za zastitu spomenika kulture, pa je nadlezni odjel za Ciovo bio
Regionalni zavod za zastitu spomenika kulture u Splitu (koji 1997.
godine reustrojem sluzbe postaje Konzervatorski odjel u Splitu,
dio Drzavne uprave za zastitu kulturne bastine Ministarstva kul-
ture [danas Uprava za zastitu kulturne bastine]).

93 U popisu iz 1967. vodi se kao renesansni, pod brojem 3,
dok je u katalogu iz 2016. pod brojem 4, uz napomenu: ,Uspo-
redba ovog kaleZa s drugim renesansnim primjerima upucuje
na zakljudak da se radi o kasnijoj produkciji, najvjerojatnije 17.
ili 18. stoljeca.”

94 Svijecnjake i reprodukcije moZemo vidjeti na arhivskoj foto-
grafiji iz 1936. godine. Svije¢njaci se ne spominju u dva popisa
inventara MK, a moZda su sacuvani izmedu mnostva drugih, po

Ciovskim ili trogirskim crkvama.



Z. MATULIC BILAC: GOTICKI POLIPTIH 1Z TROGIRSKE CRKVICE GOSPE POKRA] MORA | 69

95 lako u dotadasnjoj literaturi spomenut (LJUBO KARAMAN,
1924.-1925.; 1933.), njegova fotografija je objavljena tek u sklopu
studije Ksenije Cicarelli. KSENIJA CICARELLI, 1974.

96 RADOSLAV TOMIC, 1997., 96. donosi prvu objavu toga pre-
doltarnika (kao jedinog sigurnog predmeta inventara crkve), da-
tira ga u 17. stoljece te donosi mjere: 186 x 96 cm, tehniku: ulje
na koZi, punciranje, opisuje prikaz: Bogorodica s Djetetom, sv.
Lovrom i bl. lvanom Trogirskim te navodi da je s drvenim reta-
blom glavnog oltara (u kojemu je bila slika kojoj se izgubio trag)
tvorio cjelinu. Pretpostavku mozemo potvrditi podudarnim mje-
rama retabla i predoltarnika (oko 190 cm), kao i visinom stipesa;
FANI CELIO CEGA, 2005., 130. donosi fotografiju u boji i navodi
gdje se danas nalazi. Predoltarnik nije tehnicki istrazen, kao ni
retabl glavnog oltara.

97 Tu sliku objavljuje RADOSLAV TOMIC, 1997., 49, ,,...navodno
prenesena iz crkve Gospe kraj mora na Ciovu*, a spominje DANKA
RADIC, 2005., 79: ,,U crkvici se nalazila i zavjetna slika s prika-

Izvori

Hrvatski restauratorski zavod (HRZ)

Ministarstvo kulture Republike Hrvatske, Konzervatorski odjel u
Splitu (MK RH, KO Split)

Restauratorski arhiv, izvje$¢a Filipa Dobrosevica.

Nadbiskupski arhiv Split (NAS)

PRIOLUS, MICHELE, Visitatio Apostolica, 1603., f.548.r.
VALIER, AGOSTINO, Visitato Apostolica, vol. 57-2., Trogir, 1579.,
f.40v, f.41r, f.41v.
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GOTHIC POLYPTYCH FROM THE CHURCH OF OUR LADY BY THE SEA, IN TROGIR, AND CONTEXTUALISATION OF ITS SCATTERED INVENTORY

The polyptych from the pre-Romanesque church of Our
Lady by the Sea is dated to the 15" century and attributed
to the circle of Dujam Vuskovi¢. Even though decontex-
tualised, as is the rest of the inventory from the church,
it tells us about the spatial, historical, artistic and tech-
nological context of its creation and duration as if it were
still embedded in the high altar of the church inside the
bevelled square apse for which it was made. The polyptych
was removed from the altar in 1974 due to a number of
factors that threatened it, and since then has become part
of the permanent exhibition of the Collection of Ecclesi-

astical Art of St. Lawrence’s Cathedral, Trogir. Taking into
account known sources, as well as discovering new ones,
that mention the church and its inventory in relation to
their properties today and focus on links to the polyptych
and its historical modifications, we have discovered a large
part of the historical context of its creation and duration. It
now seems that, through every detail, it is still an integral
part of the high-altar apse in the church. This is the only
place it can reclaim the dignity and meaning it recivedt
when it was made, and which survived during the long
and turbulent history of the church and its inventory, first
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described in 1579, and today scattered in Ciovo’s churches
and monasteries, as well as the cathedral. Nevertheless,
the restoration of the church did not respect any histori-
cal layer, so the real spatial context of the inventory and
the painting has been lost forever. The integrity of its in-
terior is evoked in reverse: by analysing the traces on the
polyptych and other sporadic, scattered clues that include
the initial gathering of historical inventory records, find-
ing and recording its condition today, and its imaginary
contextualisation using photographs taken before the
restoration. In this way, we add the model of the recon-
struction of complete historical stages in the interior of
one of the many medieval churches with a similar story,
with this particularly important and famous little church
as a place where legends, votive prayers and miraculous
healings are interwoven. In particular, the art-history at-
tribution of 1974 to a painter from the circle of Dujam

Vuskovié is analysed in the context of recent discoveries,
including the results of technical studies, with analogies
to analysed artwork from the 15t century in Dalmatia,
and which can be linked to this painting. Furthermore,
an overview and critical review of the conservation car-
ried out on the painting in the 20" century is presented,
and the model and course of a completed five-year con-
servation-and-restoration project investigating the tech-
nique and reconstructing the original form and painted
layer of the polyptych, a work of art of Croatian medieval
painting with the most extensive damage to its structure
and surface, is described.

keEYworps: Gothic polyptych, Trogit, Ciovo, Church of
Our Lady by the Sea, inventory, contextualisation, Dujam
Vuckovi¢, conservation and restoration, painting on wood.
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SAZETAK: Misnica od zlatnog bar§una te pripadajuca stola i manipul izlo$ci su stalnog
postava Biskupskog muzeja katedrale sv. Stjepana I. pape i mucenika u Hvaru. Pred-
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sklopu redovite djelatnosti Odjela za tekstil, papir

i koZu u 2018. godini izvedeni su cjeloviti kon-

zervatorsko-restauratorski radovi na misnici od
zlatnog bar$una' koji se moZe datirati u razdoblje od 1490.
do 1510. godine, u vlasnistvu katedrale sv. Stjepana I. pape
i mucenika u Hvaru.

Postavljena na metalnu vjealicu unutar staklene vitrine
manjih dimenzija, misnica je bila jedan od najvrjednijih
izlozaka Biskupskog muzeja u Hvaru, koji je osnovan 1963.
godine i smjesten u prostoru nekadasnje biskupske kurije
ili palace, gdje danas izlaZe vrijedna slikarska i kiparska
djela, liturgijsko posude i ruho iz razdoblja od 15. do 18.
stoljeca. Zbog viSegodi§njeg neodgovarajudeg izlaganja
te mnogobrojnih neprimjerenih povijesnih intervencija,
na misnici su nastala brojna ostecenja; zato je preuzeta
na konzervatorsko-restauratorsku obradu. Tijekom vade-
nja misnice iz izloZbene vitrine, na metalnoj su vjesalici

lancé, liseré, broché, bouclé, hvarska katedrala

nadeni pripadajuéi manipul i stola, izradeni od identi¢-
nog bar§una, podstavljeni recentnom Zutom pamué¢nom
tkaninom zateCenom i na misnici.

Zlatni bar§un misnice primjer je vrlo skupocjenog ma-
terijala izrazito kompleksne tehnike izrade, jedinstvene
dekorativne tipologije. To je rijedak primjer takve tehnike
izrade na nagem podrucju.’ Prednji dio misnice sastavljen
je od trinaest, a straznji od sedam komada svilenog bar-
$una. Ukupne su joj dimenzije 72 x 112 cm. Zatecena je
s navedenom recentnom zutom pamuc¢nom podstavom,
no unutar misnice su tijekom radova pronadeni tragovi
izvorne crvene svilene podstave. Uz to, dekor glavne tka-
nine izveden je razli¢itim vrstama metalnih niti, a misnica
je obrubljena pozlacenim trakama.

Bar$un misnice pripada skupini najskupocjenijih ma-
terijala, tzv. drappo d‘oro ili cloth of gold, odnosno zlatnih
tkanina, koje u vedini slucajeva karakterizira povrsina
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1. Hvar, katedrala, misnica od zlatnog bar3una, prednja strana prije radova (fototeka HRZ-a, snimio J. Kliska, 2018.)
Hvar, Cathedral, gold velvet chasuble, front before conservation (Croatian Conservation Institute Photo Archive; J. Kliska, 2018)

gusto prekrivena pozla¢enom potkom, §to se razlikuje
od onih koje imaju samo mjestimi¢no pozlaéene potke
u tehnici broché.” Drappo d’oro je bio isklju¢ivo nami-
jenjen vladarima i najvi$im crkvenim dostojnicima te
plemic¢ima najvi$ega ranga.* Osobito je bio popularan
tijekom 15. i 16. stoljeca te je najce§cée tkan komplek-
snijim vrstama tkanja, poput lampasa ili bar§una, koji

se u tom slucaju naziva velluto a riccio d‘oro’ (velvet cloth
of gold)® (sl. 11 2).

Pojava barSuna u Europi i proizvodnja barSuna u Italiji

Bar$un je tkanina od pamuka, vune ili svile koju karakteri-
zira dodana nit osnove vlaska.” Ta se osnova ubacivanjem
zica/8ipki tijekom tkanja na tkalackom stanu odize od
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2. Misnica od zlatnog barSuna, straznja strana prije radova (fototeka HRZ-a, snimio J. Kliska, 2018.)
Gold velvet chasuble, back before conservation (Croatian Conservation Institute Photo Archive; J. Kliska, 2018)

podloge u obliku om¢ica koje se potom mogu i ne moraju
rezati. Povr§ina bar§una moZe biti potpuno ili mjestimi¢no
prekrivena vlaskom. Prema izgledu povrsine, odnosno
prema dekoracijama, razlikujemo jednostavni ili neuzor-
kovani bar§un (nerezani ili rezani) te uzorkovani barsun
(rezani bar§un s poljima bez vlaska, bar§un u dvije ili tri
visine, tkanina s rezanim i nerezanim vlaskom, vi$ebojni

barsun, tkanina jednostavnog temeljnog tkanja s motivima
u bar$unu, utisnuti bar$un, razrezani bar$un i plié).8
Najcjenjeniji je svileni bar§un, a u kasnosrednjovjekovnom
i renesansom razdoblju ta vrsta bar§una u talijanskim
tkalackim sredi$tima dozivljava svoj apogej u tehnolos-
kom i umjetnickom pogledu te u pogledu kurentnosti na

trzi$tu. Medu razli¢itim vrstama svilenog bar§una ipak
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3. Detalj straznjeg dijela misnice s efektom bouclé i grimiznim
vlaskom bar§una (fototeka HRZ-a, snimio J. Kliska, 2019.)
Detail of the back of the chasuble with bouclé effect and purple
velvet warp (Croatian Conservation Institute Photo Archive; .
Kliska, 2019)

se po ljepoti, skupocjenosti i kompleksnosti izrade isti¢e
bar$un brogiran metalnim nitima.

Za europske zemlje pri¢a o bar§unu pocinje u 13.
stoljecu, kad se uz druge skupocjene svilene tkanine iz
Mongolskog Carstva taj izvanredni materijal predstavlja
Europljanima.” NajvaZnije srediste proizvodnje svile u
tadanjoj Europi bila je talijanska Lucca.'’ Pretpostavka
je da su upravo lukeski tkalci progirili svilarstvo najprije
u Firencu, Bolognu, Genovu i Veneciju."

Venecija je bila jedno od prvih vaznijih sredista proi-
zvodnje svile i uz svoju ve¢ aktivnu svilarsku industriju,
okoristila se migracijom lukeskih tkalaca 1307., 1314. i
1320. godine, a imala je i monopol nad uvozom svile s
istoka.” U 14. stoljecu Venecija se isti¢e po izradi skupo-
cjenih zlatnih tkanina, tzv. drappo d‘oro ili cloth of gold."

Svilarsku industriju u Milanu utemeljuje vojvoda Filippo
Maria Visconti 1442. godine, pozivom firentinskom maj-
storu Pieru di Bartolu'* u Milano. Od pocetka su aktivne
brojne radionice s kvalificiranim tkalcima iz Firence,
Lucce, Genove i Veneci]'e.15

Tehnika tkanja zlatnog bar§una prisutna je u talijanskim
sredi$tima od najranije pojave barSuna, a najvrjedniji pri-
mjeri renesansnih bar§una dodatno su ukraseni metalnim
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nitima razli¢itih debljina koje prekrivaju podlogu ili isti¢u
motive u efektima bouclé'® i allucciolato” (sl. 3).
Propisane Sirine tkanina, rubovi i bojila u talijanskim
tkalackim sreditima

Odredbe svilarskih statuta uobicajeno propisuju vrstu,
broj niti i $irinu svilenih tkanina te boju i sastav ruba koji
upucuje na vrstu, odnosno kvalitetu upotrijebljenog bojila
i mjesto proizvodnje. Svilena tkanina crvene boje bila je
najcjenjenija, a dobivala se bojilima razli¢ite kvalitete, od
kojih je najskupocjeniji kosenil."®

Svako je talijansko tkalacko srediste od 13. do ranog
16. stoljeca imalo svoju propisanu $irinu tkanine i izgled
rubova, a propisana mjera za §irinu tkanine iznosila je 1
braccio, koji se u svakom tkalackom sredistu razlikovao.”
Sirina tkanine utvrdivala se prema vrsti materijala, a medu
tkalackim srediStima postojala je i tendencija unifikaciji,
odnosno medusobnom preuzimanju propisane $irine,
boje ruba te dekorativnih motiva, $to danas uvelike otezava
atribuciju tekstilnih predmeta.”

Jedan od najstarijih sa¢uvanih svilarskih statuta je lu-
keski statut iz 1308. godine, koji navodi da se denoveska,
venecijanska i aretinska zlatna tkanina (drappo d‘oro)
mora do detalja to¢no oponagati.”’ Lukeske bardune iz
15. stoljeca karakterizira broj od oko 4000 niti osnove,”
a $irina velikog broja lukegkih tkanina te bar§una jo$ od
druge polovice 14. stoljeca iznosi 59,05 cm, $to potvrduju
statuti iz 1557. i 1610. godine.” Rubovi bar§una obojenih
kosenilom u pravilu su bili bijeli, $irine od 1 do 1,5 cm, sa
zutim i ruzicastim ili zelenim i bijelim prugama te rub-
nim svilenim ili lanenim kon¢icem ili uzicom (canapa).**

U inauguralnom statutu iz 1432. godine svilarski ceh
u Genovi za bar$un obojen ko$enilom propisuje bijele i
zute rubove,” a propisana §irina tkanine od 1432. do 1533.
godine iznosi 57,86 cm. Opcenito je za denoveske bar§une
uze od 57,86 cm karakteristi¢an vedi broj niti vlaska po 1
cm (15-16). Rubovi su u pravilu svileni, najéesce $irine
od 1do 1,5 cm. Godine 1466. DenoveZani uvode sloZenije
rubove s prugama.”®

Venecijanski Statuti Samitarorium iz 1265. godine pripa-
daju najstarijim talijanskim svilarskim statutima.” Vijece
umoljenih osnovalo je 1457. godine Corte del Parangon,”
magistraturu zaduZenu za kontrolu kvalitete svilenih tka-
nina. Kvalitetu kori$tenog bojila od 14. stoljeca nadzirala
je magistratura Corte del Sazo koja s Corte da Parangon
statutom 1457. godine propisuje boju ruba kao oznaku za
crveno bojilo niti tkanine. Za koSenil se propisuje zeleni
rub sa zlatnom niti po sredini. Zeleni rub s bijelom niti
znadio je da se kogenil koristio samo u bojenju osnove.
Propisano je takoder da bar§uni obojeni koenilom moraju
biti $iri od 55,82 cm.” 1z Mariegole venecijanskih Veludera
br. 48 iz posljednje Cetvrtine 15. stoljeca (s dopunama iz
1529. godine) doznajemo da $irina tkanine unutar ruba,
odnosno interutramque cimosam ne smije biti manja od
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63,8 cm.” Godine 1481. uslijedile su to¢ne specifikacije
broja niti po $irini tkanine te je odreden broj od najmanje
5400 niti osnove za panni da parangon.”’ Vazno je napo-
menuti da se propisi nisu odnosili na posebne narudzbe.
Dimenzije takvih tkanina su odstupale od propisanih.”
U poglavlju Mariegole Veludera br. 49 iz 1507. godine
propisano je da bar§uni ne smiju biti manji od 55,82 cm
te je tkalcima dopustena veca sloboda u proizvodnji po
uzoru na druga proizvodna sredista. Iste se godine tkalci
zale da je njihov zeleni rub sa zlatnom niti, svojstven tzv.
panni da parangon, krivotvoren te da se njime koriste i
druga sredi$ta.”

Godine 1429. propisana §irina bar§una u Firenci iznosi
1 firentinski braccio, odnosno 58,362 cm. U traktatu Arte
della Seta iz 1487. godine™ za skupocjene tkanine propisana
je mjera od 55,4 cm. Za tkanine bojene ko$enilom 1496.
godine Firenca uvodi rub s jednom ili dvije pozlac¢ene
niti tzv. ciparskog zlata® po sredini, a za tegke, brogirane
bar§une u temeljnom taft tkanju zelene i bijele rubove.*

Najstariji sa¢uvani milanski svilarski statuti datiraju
iz 1460., 1461. i 1472. godine.”” Prvo poglavlje statuta iz
1461. godine koji je odobrio Francesco I. Sforza navodi da
se milanski proizvodi od svile trebaju izradivati u skladu s
pravilima proizvodnje u Veneciji, Genovi, Firenci i Lucci te
da se od njihovih proizvoda ne smiju razlikovati.” Vazno je
napomenuti da je u petom desetljecu 15. stolje¢a u Milanu
u nedostatku propisa bio obicaj izrade bar§una i brokata
uzih &irina od propisanih.” Za bojilo kogenil propisani su
zeleni ili Zuti rub, za razliku od drugih sredista koja su
za kogenil inzistirala na jednoj boji ruba.* Onodobne mi-
lanske bar§une karakterizira velik broj niti osnove, do ¢ak
7800."" Jedno od glavnih distinktivnih obiljezja milanske
proizvodnje su kvalitetne metalne niti.”” Godine 1505. za
neuzorkovane i uzorkovane bar§une, odnosno brosirane
bar$une je propisana §irina od 12 */3 unce (oko 62,7 cm)
i 13 12 unce (66,82 cm).” Prema dosadagnjim istraZiva-
njima, nije moguce sa sigurnos¢u utvrditi propisanu $irinu
brogiranih tkanina u Milanu od 1442. do 1505. godine, a
pretpostavka da ta $irina iznosi 1 braccio mercantile (59,
493 cm) nije potvrdena u dosad pronadenim podacima.*

Medutim, kontinuirane promjene i zanemarivanje pro-
pisa, izrada rubova u bojama koje nisu bile propisane sta-
tutima, kao i ucestalo krivotvorenje rubova te posljedi¢no
izrazita raznolikost sa¢uvanih rubova tkanina, dovodi u
pitanje to¢no definiranje znacenja ruba tkanine, s obzirom
na to da se tek vrlo rijetko podaci iz statuta poklapaju s
pronadenim materijalom. Najnovija istrazivanja upucuju
na to da rubovi uz navedeno mogu oznacavati i radionicu
proizvodnje.®

Misnica od zlatnog barSuna iz hvarske katedrale, tehnika
izrade i kompozicija

Prema tehnici izrade ovaj se bar§un definira kao velluto a
riccio d‘oro. Naziv koji detaljnije opisuje bar§un je velluto

4. Dojam svijetlog zlata i srebra na motivima izvedenim efektom
bouclé (fototeka HRZ-a, snimio ). Kliska, 2019.)

Impression of light gold and silver on motifs with bouclé effect
(Croatian Conservation Institute Photo Archive; |. Kliska, 2019)

5. Radunalna rekonstrukcija dekorativne kompozicije tkanine (HRZ,
izradila S. Luci¢ Vuji¢i¢, 2019.)

Computer reconstruction of the decorative composition of the
fabric (Croatian Conservation Institute; S. Luci¢ Vuji¢i¢, 2019)
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6. Washington, National Gallery of Art, Giovanni Ambrogio de
Predis, Bianca Maria Sforza

Washington, National Gallery of Art, Giovanni Ambrogio de Predis,
Bianca Maria Sforza

operato, tagliato, lanciato e broccato con effeto bouclé'® ili
velours coupé fagonné, simple corps, lancé, broché,” §to ozna-
¢ava rezani uzorkovani bar§un s jednom osnovom vlaska i
uzorkom izvedenim lancé i broché potkama u efektu bouclé.
U definiranju takvih bar§una koristi se i stariji, poeti¢niji
naziv velluto tagliato su teletta‘ doro.* Da je rijec o izuzetno
vrijednom i kvalitetnom primjerku bar$una, svjedodi i
renomirani stru¢njak dr. sc. Michael Peter iz Zaklade
Abeggu Riggisbergu koji ga opisuje kao extraodinary piece
of cloth-of-gold velvet.”

Rijec je o svilenom uzorkovanom rezanom bar§unu
temeljnog tkanja u gros de Tours koji tvore niti temeljne
osnove i temeljne potke. Podloga dekoru protkana je
Zutom, prekrivaju¢om potkom lancé i tankom pozlace-
nom niti (filé), takoder u efektu lancé. Dekor bar§una tvori
osnova rezanog vlaska od grimiznog svilenog vlakna te
dvije pozlacene potke: tanja pozlacena nit lancé i deblja
pozladena nit broché. Obje pozladene niti potrebne su za
izradu efekta bouclé na motivima. Kompleksnu konstruk-
ciju bar§una ¢ine tri sustava osnove (temeljna, vezna i
osnova vlaska) i ¢etiri sustava potke (temeljna, dvije potke
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lancé i jedna potka broché). Motivi su uokvireni tanjom
kontinuiranom obrisnom linijom grimiznog rezanog
bar§una. Tanja pozlacena nit uvija se u omcice boucléa
na granama i li§¢u te na pojedinim dijelovima cvjetnih i
biljnih motiva. Taj bouclé na povrsini tkanine u dojmu je
boje svijetlog zlata. Povrsina ostalih dekorativnih motiva
ispunjena je omcicama boucléa deblje pozlacene niti koje
su ogranicene na istaknutije dijelove cvjetova, plodova,
trbugaste prstenove i trake koji su u dojmu srebrne boje.
Vrsnoca u postizanju tonskih gradacija, koje te omcice
stvaraju svojim razli¢itim svojstvima, svjedoci o izuzetno
kvalitetnoj izradi i umije¢u majstora tkalca (sl. 4).

Prednji dio misnice izraden je od trinaest, a straznji od
sedam komada bar§una. Tkanina ima raport dimenzija
oko 28,5 x 106 cm koji se Sirinom tkanine u osnosime-
tri¢noj varijanti ponavlja dva puta. Os simetrije prolazi
sredinom S§irine tkanine za koju se pretpostavlja da je
iznosila oko 60 cm (59,7 do 60 cm), odnosno 56,7 do 57
cm bez rubova (sl. 5).

Kompozicija i stil tog crtacki i izvedbeno sloZenog de-
kora potvrduje kvalitetu proizvodnje u jednom od najvaz-
nijih talijanskih tkalackih sredista. Prema tipologiji, ta slo-
¥ena kompozicija pripada tipu mreZe a maglie ovaliformi,”
odnosno a rete,” a griglia® koju karakteriziraju simetri¢ni
repetitivni motivi ve¢ih dimenzija unutar mreze §iljastih
ovala. Potkraj 15. stoljea spomenuta je mreza izrazito
okomita, postupno se $iri i dobiva slobodnije vodoravno
usmijerenje.”’ U 16. stoljecu gubi na slobodnijem raspo-
redu i poprima izgled geometrizirane mreZe spljostenih
ovala, sli¢nih kartugama sa sredinjim motivima.™

Kompozicija hvarskog bar§una stoga tipoloski pripada
onima s kraja 15. stoljeca i samog pocetka 16. stoljeca, a
sastoji se od okomito rasporedenih $iljastih ovala i bo¢nih
volutasto uvijenih grana, ¢ije su unutarnje plohe ispunjene
cvjetnim i biljnim motivima te plodovima. Dinamiku
kompozicije odreduju profilirane deblje trake i trbusasti
prstenovi te fantasti¢ni cvjetovi i listovi u sredi$njem dijelu
i bo¢nim dijelovima koji vodoravno i okomito povezuju
elemente kompozicije. Srediste kompozicije zauzimaju
dvije glavne grane koje spojene navedenim trakama tvore
Siljaste ovale u tri registra okomitog usmjerenja po raportu.
Unutarnje plohe ovala ispunjene su alternacijom pet stili-
ziranih i fantasti¢no oblikovanih cvjetnih i biljnih motiva
u formi buketa. U prvom, donjem registru iz trbusastog
prstena u formi buketa izlazi pet cvjetova nara” sa Sest
listova, od kojih se dva najniZa uvijaju oko glavnih grana,
u drugom su na isti nacin rasporedena tri cvijeta ¢kalja s
nazubljenim li¢em te dva cvijeta oblika cornucopije (rog
obilja)*® koji se u dnu buketa uvijaju oko glavnih grana, au
treem registru jednako su prikazani impozantna sredi$nja
rozeta i dva cvata sempervivuma’’ ili planinske ¢uvarkuce s
lis¢em te dva cvijeta oblika cornucopije koji se ponovno u
dnu buketa uvijaju oko glavnih grana. Taj okomito usmije-
reni sredi$nji dio kompozicije obogacden je tanjim bo¢nim
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grancicama koje se u svakom registru volutasto uvijaju
prema dolje i ra¢vaju u jo§ jednu manju grancicu. Manja
grancica svakog registra zavr$ava fantasti¢no oblikovanim
cvijetom hibiskusa™ s bo¢nim i donjim listom. Svaki od
tih motiva uvija se i zahvaca susjedne grane; hibiskus
svojim izduzenim tuckom® hvata gornji dio svoje grane,
donji list volutastu granu u donjem registru, a bo¢ni list
sredi$nju, glavnu granu. Dok su cvijet hibiskusa i vanjski
list u svakom registru drugacije oblikovani, bo¢ni je list u
svim registrima jednakih glatkih ploha. Bo¢ne grane za
glavnu granu vezuju jo$ i spomenuti trbusasti prstenovi
i profilirane trake. Unutrasnjost volutasto uvijene bo¢ne
grane u svakom je registru zrcalno ispunjena s po tri
razlic¢ita biljna motiva; u donjem su registru tri pupoljka
sempervivuma, u srednjem su registru sa svake strane po
tri CeSera na borovim granama, a u gornjem registru tri
ploda nara s lis¢em.

Ljuskasta grana sempervivuma bila je popularan deko-
rativni motiv firentinskim i venecijanskim radionicama
15. stoljeca, ® a valja istaknuti da je rozeta sempervivuma
zaititni znak Francesca I. Sforze,” koji ju je aplicirao na
jednoj od svojih najvaznijih impresa.” Grane i pupoljke
sempervivuma zatjeCemo na brojnim jednobojnim bar-
$unima rezanim u dvije visine, zlatnim bar§unima, ali i
zlatnim lampasima u pratnji narova, dunja i krusaka te
ostalih plodova. Ta ¢e dekorativna tipologija imati prili-
¢an uspjeh u nekoliko narednih desetljeca nevezano uz
dinastiju Sforza (sl. 6).

Komparativni primjeri

S obzirom da tijekom ovog istraZivanja nisu pronadeni
primjeri koji bi bili potpuno analogni na$oj misnici, u
nastavku ¢e zasebno biti obradene tri skupine primjera.

Prvoj skupini pripadaju primjeri jednobojnih bar§una
rezanih u dvije visine bliske dekorativne kompozicije i
odabira motiva: fragmenti crvenog i grimiznog bar§una u
Victoria & Albert Museum u Londonu, prekrivac za stol od
crvenog bar§una u Centro Studi di Storia del Tessuto, del
Costume e del Profumo — Palazzo Mocenigo u Veneciji,
fragment od grimiznog bar§una u Fondaciji Giorgio Cini
u Veneciji te viSe fragmenata jednobojnog bar§una u The
Metropolitan Museum of Art u New Yorku. Poznato je da
su skupocjeni bar§uni rezani u dvije visine bili namije-
njeni visokim duZnosnicima, poput venecijanskih duzdeva
(senatora) i Medicijevih sluzbenika.®’

Fragment crvenog bar§una s kraja 15. i pocetka 16. sto-
lje¢a u Victoria & Albert Museum pripisan je milanskoj
radionici lukegke scuole,” a straznji dio misnice od gri-
miznog bar§una iste kompozicije iz 1500. godine pripisan
je firentinskoj radionici.” Venecijanski prekriva¢ za stol*
moze takoder biti milanske proizvodnje ako je izraden prije
statuta iz 1509. godine, s obzirom na to da je manje $irine
nego $to je tada bilo propisano u Veneciji (sl. 7). Takoder
u Veneciji, u Fondaciji Giorgio Cini nalazi se fragment

7. Venecija, Centro Studi di Storia del Tessuto, del Costume e del
Profumo — Palazzo Mocenigo, detalj crvenog alto-basso barSuna
inv. br. 210

Venice, Centro Studi di Storia del Tessuto, del Costume e del

Profumo — Palazzo Mocenigo, detail of red alto-basso velvet inv. no.
210

grimiznog bar§una iste dekorativne tipologije i tehnologije
izrade iz prve polovice 16. stoljeca, pripisan venecijanskoj
radionici.”® Fragmenti u The Metropolitan Museum iste su
dekorativne kompozicije, pripisani uglavnom milanskoj
radionici i datirani u razdoblje od 1475. do 1525. godine.
Radi se o fragmentima tamnozelenog svilenog bar§una
(sl. 9),% crvenog svilenog bar$una (sl. 8)”° i jo$ jednog cr-
venog svilenog barsuna.”' Uz to, u istom muzeju nalazi
se poledina misnice od jednostavne tkanine s motivima u
bar$unu, a pripisana je firentinskoj radionici.”* U Centro
Studi di Storia del Tessuto, del Costume e del Profumo —
Palazzo Mocenigo u Veneciji ¢uva se jo$ jedan fragment
iste kompozicije; radi se o fragmentu plavog bar§una iz
prve polovice 16. stoljeca koji je pripisan denoveskoj radi-
onici, a od prethodnih se primjera razlikuje po tehnologiji
izrade jer je tip utisnutog bar$una.”

Uz navedene primjere potrebno je spomenuti i dva iden-
ticna fragmenta pripisana flamanskoj ili francuskoj te ni-
zozemskoj radionici, datirana u 16. stoljece. Izradeni su od
vunenog bar§una tehnikom utiskivanja, a u vlasni$tvu su
Victoria & Albert Museum ’* i The Metropolitan Museum
of Art u New Yorku.” Spomenuti primjeri potvrduju
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8. New York, The Metropolitan Museum of Art, fragment crvenog
alto-basso bar§una inv. br. 2002.494.660

New York, The Metropolitan Museum of Art, fragment of red alto-
basso velvet inv. no. 2002.494.660

popularnost te dekorativne kompozicije i izvan podrudja
Italije, gdje se u 16. stolje¢u razvija jeftinija tehnika izrade
utisnutog bar§una koji se naj¢e$ce upotrebljavao za ure-
denje interijera.” Navedeni se fragmenti u dekorativnoj
koncepciji potpuno poklapaju s talijanskim primjerima, s
razlikom u izvedbi motiva. Za kompoziciju fragmenata iz
te skupine karakteristi¢an je raport od jednog registra sa
sredi$njim motivom pupoljaka sempervivuma u $iljastom
ovalu od ljuskastih grana sempervivuma te plodovima nara,
dunje, krusaka i ne$pula u bo¢nim volutastim plohama.

Druga je skupina primjera analogne tehnologije izrade,
ali nesto drugacije dekorativne kompozicije. Radi se o dva
primjera zlatnog bar§una u The Metropolitan Museum of
Artu New Yorku. Izradeni su od zlatnog i zelenog bar$una,
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ukraseni tehnikom bouclé te pripisani milanskoj radionici
iz razdoblja od 1475. do 1525. godine.”” Kompozicija tih
fragmenata sastoji se od sredi$njeg motiva rozete sem-
pervivuma iz koje izlaze dvije ljuskaste grane iste biljke
i tvore §iljasti oval unutar kojega se u formi buketa na
prvom fragmentu (51.139.2a) nalazi sedam stiliziranih
cvjetova ljiljana” (ili tekome), a na drugom (51.139.2b)
pet cvjetova ¢kalja s nazubljenim li$¢em. Iz glavne grane
bocno izlaze dvije manje, od kojih se donja ra¢va u jo$
jednu manju: na prvom fragmentu izmjenjuju se plodovi
s cvijeem (plodovi nara, cvjetovi hibiskusa, cvat sempervi-
vuma, kruskice i stilizirani jaglaci s lis¢em i pupoljcima), a
na drugom, bliskijem hvarskom bar§unu prema odabiru
dekorativnih motiva, nalazimo CeSere, cvjetove hibiskusa,
pupoljke sempervivuma, nespule, stilizirane jaglace s li-
§¢em i pupoljcima. Povrsine fragmenata prekrivene su
pozla¢enim metalnim nitima u tehnici lancé, motivi su
konturirani rezanim zelenim bar§unom, a gradeni efektom
bouclé metalnih niti vjerojatno jedne debljine. Koncept
smjestaja skupine istog bilja u formi buketa unutar $i-
ljastog ovala dobivenog presavijanjem glavnih grana te
racvanje bo¢nih grana i odabir dekorativnih motiva za-
jednicki je svim kompozicijama koje razmatramo, no od
ostalih sli¢nih primjera kompoziciju tih dvaju fragmenata
razlikuje slobodno razvijanje motiva ve¢ih dimenzija po
zlatnoj podlozi bez volutasto uvijenih grana te nedostatak
okomitog i vodoravnog povezivanja kompozicije (sl. 10).

U skupinu blisku po tehnologiji izrade ubrajaju se jo$
dva primjera. Prvi je u vlasni$tvu Centro Studi di Storia del
Tessuto, del Costume e del Profumo — Palazzo Mocenigo u
Veneciji, datiran u prvu polovicu 16. stolje¢a i neatribuiran,
s motivima izvedenim tehnikom bouclé od posrebrenih
niti te obrubljen linijom crvenog bar§una. S obzirom na
to da je fragment sastavljen od vise razlicitih dijelova,
nemoguce je to¢no isc¢itati kompoziciju, no nije pogre$no
pretpostaviti sli¢cnost.”” Drugi je primjer mali fragment u
vlasni$tvu The Art Institute u Chicagu koji je datiran od
1450. do 1500. godine i pripisan talijanskoj radionici. Taj
primjer uz granu sempervivuma sadrzi sredi$nji motiv nara.
S hvarskim bar§unom dijeli jednaku tehnologiju izrade;
na zlatnoj podlozi ima tankom grimiznom linijom obru-
bljene motive s dvjema vrstama omdica koje daju dojam
srebra i zlata (sl. 11a).”

Posljednja skupina bar§una o kojoj ¢e biti rije¢i karakte-
risti¢na je po najbliskijoj analogiji s hvarskim bar§unom.
Prvi je primjer u The Metropolitan Museum u New Yorku.
S hvarskom misnicom dijeli u vecoj mjeri tehnologiju
izrade i istu dekorativnu kompoziciju, a razlikuje se po
vecoj dekoriranosti povr§ine te izboru dekorativnih mo-
tiva. Fragment je pripisan firentinskoj radionici i datiran
1 1480. godinu.*' Izraden je od crvenog i zlatnog bar$una,
s podlogom od metalnih niti u efektu lancé. Motivi su
konturirani rezanim crvenim bar§unom, a vjerojatno
jedna vrsta metalnih niti tvori efekt bouclé po motivima.
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9. New York, The Metropolitan Museum of Art, fragment zelenog alto-basso barsuna inv. br. 2002.494.291
New York, The Metropolitan Museum of Art, fragment of green alto-basso velvet inv. no. 2002.494.291
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10. New York, The Metropolitan Museum of Art, fragment zlatnog i zelenog barSuna s motivima u efektu bouclé inv. br. 51.139.2b
New York, The Metropolitan Museum of Art, fragment of gold and green velvet with motifs with bouclé effect inv. no. 51.139.2b

Od dekorativnih motiva nalazimo cvjetove hibiskusa, koje prepoznajemo po odrezanim izbojima. Glavne su
nara, ¢kalja, palmete i ljiljana (ili tekome). Za razliku od  grane dodatno ukrasene prepoznatljivim uvijenim nizom
svih do sad navedenih primjera, taj fragment nema motiv  nazubljenih listova profilirane sredi$nje Zile. Dekorativna
sempervivuma, sredi$nje su grane stilizirane grane drveta ~ kompozicija sastoji se od dva registra, koja se uzduzno
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11a. Chicago, The Art Institute of Chicago, fragment zlatnog i
crvenog barSuna s motivima u efektu bouclé inv. br. 1895.634
Chicago, The Art Institute of Chicago, fragment of gold and red
velvet with motifs with bouclé effect inv. no. 1895.634

povezuju samo unutar bo¢nih grana, i to samo u dijelu s
cvjetovima hibiskusa koji se ne spajaju s gornjim ili do-
njim registrima, nego samo sa svojom granom (sl. 11b).

U Zakladi Abegg u Riggisbergu ¢uva se fragment jed-
nobojnog bar§una lansiranog pozlacenim nitima, koji je
datiran od 1480. do 1500. godine, a pripisan talijanskoj
radionici. Dekorativna se kompozicija sastoji od jednog
registra sa sredi$njim $iljastim ovalima od stiliziranih
grana koje spajaju trbusasti prstenovi. Kompoziciju ¢ine
Siljasti ovali spojeni trbusastim prstenovima koju dijele i
dinamiziraju volutasto uvijene grane i namres$kani listovi
u unutrasnjosti i izvan navedenih ovala. Kretanje voluta-
sto uvijenih grana i listova tvori prazne plohe s motivima
ve¢ih dimenzija; artioke, CeSeri, cvjetovi ¢kalja i drugi
cvjetni motivi. Fragment je ukragen jednom vrstom omcica
boucléa po motivima, a ima i plohe grimiznog bar§una s
allucciolato omcicama na pojedinim dijelovima dekorativ-
nih motiva. Taj fragment pokazuje analogije s hvarskim
bar§unom po tehnologiji izrade, posebno po broju niti
osnove. Broj niti po centimetru temeljne osnove iznosi 48,
vezne osnove 16 i osnove vlaska 16, $to je vrlo sli¢no hvar-
skom bar§unu. Rub fragmenta je prugasti, zeleno-bijeli.”

Liturgijski komplet koji je nerezidentni biskup Giuliano
I1. della Rovere poklonio katedrali u Vercelliju 1503. go-
dine tijekom svojega kratkog stolovanja (1502. — 1503.)
analogne je kompozicije hvarskom bar§unu s tri registra

11b. New York, The Metropolitan Museum of Art, fragment crvenog i
zlatnog barSuna s motivima u efektu bouclé inv. br. 46.109.22

New York, The Metropolitan Museum of Art, fragment of red and
gold velvet with motifs with bouclé effect inv. no. 46.109.22

i jednakog odabira motiva nesto drugacijih formalnih
karakteristika. Dijelovi dekorativnih motiva ispunjeni su
grimiznim vlaskom i ukra$eni allucciolato omcicama, a
zanimljivo je da su zvjezdaste latice fantasti¢nih cvjetova
oblika cornucopije u sredi§njem registru polovi¢no prekri-
vene grimiznim vlaskom te na taj na¢in djeluju osjencano
i dobivaju na trodimenzionalnosti. Siljaste ovale tvore
grane drveta prepoznatljive po odrezanim izbojima, a
povezuje ih trodijelni ¢vor. Grane su po sredini ukrasene
nizom sitnih ¢etverokuta. Vodoravno povezivanje kompo-
zicije sloZenije je utoliko $to iz spomenutog ¢vora izlaze
dvije tanje trakice koje se spajaju s vrhovima bo¢nih vo-
lutastih grana. Od motiva nalazimo ¢ic¢kov cvijet, druge
fantasti¢ne cvjetne motive i motive poput vrbinih resa.
Unutar volutasto uvijenih grana nalaze se razni plodovi,
lisce te cvjetovi akacije. Komplet se sastoji od pluvijala,
misnice i manipula i ukrasen je vezom iz 1470. — 1480.
godine, atribuiranim flamansko-burgundskom majstoru,
s prikazom Kristove muke i prizora iz Zivota sv. Petra.
Datiran je u kraj 15. i pocetak 16. stoljeca, a koristio se za
svetkovinu sv. Euzebija.®’ Taj se komplet razlikuje od osta-
lih primjera po pojedinim veéim povr§inama grimiznog
bar8una s allucciolato omcicama i detaljnijem prikazu
dekorativnih motiva. Prema tehnici izrade, za razliku od
hvarskog bar§una, nema dvije vrste omcica boucléa, nego
bouclé po dekorativnim motivima i allucciolato omdice
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12. Vercelli, Riznica katedrale sv. Euzebija u Vercelliju, misnica

iz liturgijskog kompleta biskupa Giuliana della Rovere (fototeka
Fondazione Museo del Tesoro del Duomo e Archivio Capitolare)
Vercelli, Treasury of the Cathedral of St. Eusebius, chasuble from
the liturgical set of Bishop Giuliano della Rovere (Fondazione
Museo del Tesoro del Duomo e Archivio Capitolare Photo Archive)

medu vlaskom.* Kompleksna kompozicija i nastojanje
da se postigne efekt dubine, podloge potpuno prekrivene
pozlacenim nitima i opcenito bogate tkanine s velikom
koli¢inom zlata na kojima se grimizni bar§un vidi samo u
tankim konturama te upotreba efekata bouclé i allucciolato,
sve je to potvrda datacije u kraj 15. i pocetak 16. stoljeca.”

Pretpostavka je da je barsun iz Vercellija izraden u
Veneciji jer mu je najbliskiji po dekorativnoj tipologiji
fragment u Zbirci Feliciano Benvenuti s pocetka 16. stoljeca,
za koji je predloZeno venecijansko porijeklo. Uz to, referirajuci
se na tehnicke karakteristike i vezana istraZivanja, autor na-
vodi da navedenoj provenijenciji ide u prilog Sirina od 60 cm
koja je bliska onodobnim propisanim Sirinama venecijanskih
tkanina i prisutnost zelenog ruba s bijelom sredisnjom niti
kao oznakom za koSenil koristen u bojenju samo jednog
dijela niti, primjerice osnove.” Taj fragment ima motive
obrubljene vlaskom grimiznog bar§una na tzv. teletta d'oro,
odnosno na podlozi prekrivenoj pozla¢enim nitima, ali
nema plohe grimiznog bar§una s allucciolato omcicama
i, za razliku od hvarskog bar§una, motivi su najvjerojat-
nije istaknuti jednom vrstom omcica bouclé. Dekorativni
motivi formalno su najbliskiji spomenutom kompletu

13. a) Vercelli, Riznica katedrale sv. Euzebija u Vercelliju, detalj
pluvijala iz liturgijskog kompleta biskupa Giuliana della Rovere
(fototeka Fondazione Museo del Tesoro del Duomo e Archivio
Capitolare, Vercelli)

Vercelli, Treasury of the Cathedral of St. Eusebius, detail of the cope
from the liturgical set of Bishop Giuliano della Rovere (Fondazione
Museo del Tesoro del Duomo e Archivio Capitolare Photo Archive)

13. b) Venecija, Collezione Feliciano Benvenuti, detalj fragmenta
zlatnog bar3una; c) Motiv ¢eSera izveden efektom bouclé
pozlacenih niti, zarubljen crvenim vlaskom rezanog barsuna
(fototeka HRZ-a, snimio . Kliska, 2018.)

b) Venice, Feliciano Benvenuti Collection, detail of a gold velvet
fragment; c) Cone motifs made with bouclé effect using gilded
thread, hemmed with cut velvet red warp (Croatian Conservation
Institute Photo Archive; J. Kliska, 2018)

u Vercelliju uz neznatne razlike. S obzirom na manje
dimenzije fragmenta koji je sastavljen od vise razli¢itih
dijelova tkanine, ne moze se sa sigurno$¢u utvrditi broj
registara, ali je pretpostavka da je i taj bar§un imao tri
registra, od kojih je vidljiv sredinji s motivom cvjetova
¢icka i fantasti¢nim cvjetovima oblika cornucopije. Doretta
Davanzo Poli navodi da je ta dekorativna tipologija ¢esta
na onodobnim muskim i Zenskim venecijanskim odjev-
nim predmetima, temeljem cega predlaze venecijansko
porijeklo (sl. 12, 13a i 13b).”

Hvarski bar§un jedini ima dva tipa omcica bouclé koje
vizualno daju efekt srebrnih i zlatnih povr§ina, a dekora-
cija se odlikuje svojevrsnim minimalizmom koji se ogleda
ponajprije uizgledu glavnih grana koje tvore kompoziciju:
grane nemaju odrezane izboje, stilizirane su, neukrasene i
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nisu ljuskaste. Povezivanje §iljastih ovala izvedeno je plos-
nim, $irim trakama koje na ,posrebrenoj plohi debljeg
boucléa isti¢u grafizam obrisnih linija grimiznog bar$una.
Tanke grancice obrubljene grimiznim bar§unom zrakasto
potpuno ispunjavaju volutastu plohu, ponovno isti¢udi
navedeni grafizam. Motiv CeSera na borovoj grancici ne
susrece se na drugim primjerima i osobitost je hvarskog
bar§una; ostavlja dojam promisljenog i individualiziranog
odabira motiva, primjerenog mediteranskom ambijentu
(sl. 13¢).

Zlatni bar§un se kao vrlo skupocjen i specifican tip bar-
$una najvise proizvodio u kasnom 15. stoljecu te do
sredine 16. stoljeca.*® Predmeti od skupocjenog zlatnog
bar§una uglavnom su bili izradivani za visokopozicio-
nirane crkvene osobe, ¢lanove vladajuéih dinastija ili
najimucnije pripadnike plemstva, posebno zlatni bar§un
grimiznog vlaska. U Engleskoj je zlatni bar$un s efektom
bouclé mogao nositi samo vladar i njegova najuza obitelj te
u nesto jeftinijoj izvedbi vojvode i ostali visi duznosnici,
a u Veneciji su samo duzdevi i njihova najuza obitel;
smijeli nositi zlatnu tkaninu.* Izrada takvih bar$una
po narudzbi bila je posebnost firentinskih radionica, a
medu najskupocjenijim primjerima sli¢ne kompozicije je
liturgijski komplet, tzv. Parato Passerini, pripisan firen-
tinskoj radionici i datiran u prvo desetljece 16. stolje¢a”
u Museo Diocesano del Capitolo u Cortoni,” pluvijal u
katedrali sv. Bova u Gentu iz 16. stoljeca (sl. 14) te litur-
gijski komplet sv. Lovre u samostanu San Lorenzo u El
Escorialu u gradu San Lorenzo de El Escorial, datiran
prije 1572. godine.” Navedenim primjerima zajednicka
je kompleksna tehnologija izrade; na zlatnoj su podlozi
ukrageni efektom bouclé posrebrenih i/ili pozla¢enih
metalnih niti razlic¢itih debljina te konturirani crvenim
ili crnim barSunom.

Arhivski podaci i dostupna dokumentacija

Misnica od zlatnog bar§una bila je dugogodisnji izlozak
Biskupskog muzeja i vodila se kao renesansna misnica
iz 15. - 16. stoljeca. U djelu Zapisi o crkvama u Hvaru iz
1982. godine Josko Kovaci¢ opisujuci izloske Biskupskog
muzeja navodi: ,Tu je jo§ i jedan od najljepsih radova
sli¢ne vrsti, misnica iz XV — XVI. st. prelijepo izvezena
zlatom i srebrom, zamr$enim i sloZenim biljnim moti-
crvena bar$una“” O provenijenciji i dataciji misnice od
zlatnog bar$una te pripadajuce stole i manipula, vrlo su
rijetki podaci,” a treba spomenuti fotografiju koju je u
drugom ili trecem desetlje¢u 20. stoljeca izradila talijanska
Sopritendenza ai monumenti i ¢ija je snimka evidentirana
u fototeci Kunsthistorisches Institut in Florenz — Max-
Planck-Institut, u srpnju 1934. godine. Prikazuje poledinu
misnice od zlatnog bar§una sa sljede¢im opisom: Arte ve-
neziana sec. XVI (inizio), velluto broccato soprarizzo, Lesina
(Dalmacija Yug.), Duomo, Luce(?) E(?) 60511 vrijedan je
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14. Gent, katedrala sv. Bova, pluvijal, zlatni i crni barun s

motivima u efektu bouclé i vez
Ghent, St. Bavo'’s Cathedral, cope, gold and black velvet with
motifs with bouclé effect and embroidery

dokument stanja ocuvanosti misnice u prvim desetlje¢ima
20. stoljeca (sl. 15).”

Nekoliko je zanimljivih zabiljezbi u Spisima apostolskih
vizitacija Hvarske biskupije iz godina 1579., 1602./1603. i
1624./1625. 1z izvjesca apostolskog vizitatora Augustina
Valiera, koji je obisao Hvarsku biskupiju 1579. godine,
mogu se izdvojiti tri zabiljezbe. Prva se odnosi na liturgij-
sko ruho franjevacke crkve sv. Marije od Milosti u Hvaru,
koje je popisano u velja¢i 1579. godine te spominje jedan
pluvijal od zlatnog bar§una s figuralnim vezom (pluui-
ale ex panno aureo suprariceo cum frisio figurato). Druga
se zabiljeZba odnosi na liturgijsko ruho u Zupnoj crkvi
Uznesenja BlaZene Djevice Marije u Jelsi, koje je popisano
navedene godine u oZujku te spominje pluvijal milan-
ske provenijencije od crvene i zlatne tkanine, odnosno
protkan zlatom te bro$iran (pluuiale rubrum auro inter-
textum ex broccato Mediolanensi).”® Moguce je da bar$un
nije naveden, s obzirom na to da je cijela povr§ina nase
misnice ,zlatna“ a tanke crvene linije bar§una obrisno
prate motive. Posebno je zanimljivo navodenje milanske
provenijencije toga pluvijala. Druga je zabiljeZba istog
vizitatora datirana u travanj 1579. godine; vezana je uz
Gornji Humac i Zupnu crkvu sv. Nikole, gdje je u popisu
liturgijskog ruha navedena misnica sa stolom i manipu-
lom od crvenog bar§una protkanog zlatom (planeta ex
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uelluto cremesino auro intertexto cum stolis et manipulis).
U izvje§céu vicentinskog biskupa i vizitatora Mihovila
Priulija u sije¢nju 1603. godine u popisu liturgijskog
ruha Zupne crkve u Jelsi pluvijal od zlatne tkanine nije
spomenut, a iz popisa mozemo izdvojiti lijep i primje-
reno ukrasen pluvijal od crvene tkanine s predmetima
iz kompleta (Adest pluuiale cum paramento ueluti rubei,
pulchrum et decenti /!/ ornatum).” Malo je vierojatno da
se ta zabiljezba referira na prethodno navedeni pluvijal
od zlatne tkanine, s obzirom na to da se zlato ne moze
previdjeti, kako je to prethodno lako mogao biti slucaj s
crvenim bar§unom. Zato je mogucde pretpostaviti da se
prije navedeni pluvijal milanske provenijencije vi$e nije
nalazio u toj crkvi. U najstarijem sacuvanom inventaru
hvarske franjevacke crkve i samostana, iz 1671. godine,
doznajemo o jednom pluvijalu od zlatnog bar§una s ka-
pulja¢om (Un Pluvial d‘oro soprarizzo con suo capuzzo).”
Moguce je da se radi o istom pluvijalu koji je zabiljezio
apostolski vizitator Valier 1579. godine.

Zanimljiv je podatak glede popravaka i nabave umjet-
nina za hvarsku stolnicu tijekom 16. stoljeca; naime,
navodi se da je kroja¢, majstor Jakov Tocilo, u nekoliko
navrata tijekom 1590. i 1591. godine bio placen za popravak
plasteva svilom i platnom iz svoje radionice (1590-1591
per contadi a maistro Jacomo tocilo sartor per aconzar li
pliviali...per seta...per tela...). Istom je majstoru 1592. go-
dine placen popravak plasta od zlatne tkanine (1592 20
mazo per contadi a togillo congo pivial di panno doro L 1s
4). Skupocjeno i finije ruho popravljalo se i u Veneciji, a
za siguran prijevoz takvih predmeta izradivala se posebna
oprema. Godine 1610. placeno je stolaru Andriji Sasovi¢u
da izradi poseban drveni sanduk za transport pluvijala od
zlatne tkanine u Veneciju na popravak (1610 24 settembre
per contadi a mr. Andrea Sassovich per haver fatto la cassa
per mandar in essa il pluviale di panno d‘oro in Venetia, per
accomodarlo, soldi dodici, val L — s 12). Ostalo liturgijsko
ruho od bar$una i damasta popravljao je kroja¢ Zorzi de
Piaseri.”

Tesko je sa sigurno$¢u tvrditi da se ijedan od navoda
odnosi na zlatni bar§un koji je tema ovoga istrazivanja,
no svakako svjedoce o bogatstvu fundusa liturgijskog ruha
hvarske prvostolnice.

Zateceno stanje misnice

Misnica je zateCena u lo§em stanju ocuvanosti, prekrivena
slojem pragine i ne¢istoca. Zuta pamuc¢na podstava bila je
manjih dimenzija od glavne tkanine pa ju je na mjestima
zatezala i uvijala. Metalne niti bile su djelomi¢no odignute
gotovo po cijeloj povrsini prednje strane. Ukrasne trake
bile su strukturno oslabljene i otecene, posebno na vrat-
nom izrezu, spoju straznjeg i prednjeg dijela te antenama
kriza. Na vanjskim rubovima misnice u cijelosti nedostaju
ukrasne trake, $to je pridonijelo strukturnom slabljenju
tkanine i nastanku o$tecenja rubnog dijela glavne tkanine

KUNSTEEWEPPE

15. Firenca, Kunsthistorisches Institut in Florenz — Max-Planck-
Institut, arhivska fotografija br. 99856, inventarizirana 1934.
(snimio M. Peter)

Florence, Kunsthistorisches Institut in Florenz — Max-Planck-
Institut, archive photograph no. 99856, inventoried in 1934 (M.
Peter)

(odignute metalne i svilene niti). Na glavnoj tkanini za-
te¢ene su povijesne intervencije krpanja neprimjerenim
debljim crvenim koncem, posebno u predjelu lijevog
ramena prednje strane, gdje je gotovo cijela povrsina
prekrivena navedenim intervencijama. Stanje misnice je
fotodokumentirano te je izraden graficki prikaz o$tecenja.

Istrazivacki radovi

Mikroskopskom analizom tekstilnih niti u Prirodoslovnom
laboratoriju HRZ-a utvrdeno je da su niti osnove i potke
glavne tkanine, osnova ukrasne trake i konac spoja di-
jelova glavne tkanine izradeni od svilenog vlakna. Niti
podstavne tkanine izradene su od pamué¢nog vlakna.'”
Razli¢ite metalne niti i lamele analizirane rendgenskom
fluorescentnom spektroskopijom odredene su kao legura
srebra, zlata i bakra.'” Sr svih metalnih niti izradena je
od svilenih vlakana.'” Uzorak crvenih niti vlaska bar§una
analiziran je UV-VIS spektrofotometrom i mikrokemij-
skim reakcijama te je utvrdeno kako se vjerojatno radi o
prirodnom bojilu kogenilu.'”* Mikrofotografije dviju vrsta
pozlacenih lamela metalnih niti pokazale su da se pozlata
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16. Mikrofotografija unutarnje strane pozlacene lamele (fototeka
HRZ-a, snimila M. Klofutar, 2019.)

Microphotograph of the inside of a gilded lamella (Croatian
Conservation Institute Photo Archive; M. Klofutar, 2019)
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17. Fragment izvorne podstavne tkanine zate¢en na
medupodstavnoj tkanini uz vratni izrez (fototeka HRZ-a, snimila
N. Vasi¢, 2018.)

Fragment of the original lining next to the neckline (Croatian
Conservation Institute Photo Archive; N. Vasi¢, 2018)

TEMELJNA OSNOVA
VEZNA OSNOVA
OSNOVA VLASKA

@ TEMELJNA POTKA
O EFEKTNA SVILENA POTKA
© POZLACENA POTKA

18. Crtez presjeka niti zlatnog barSuna po potki (HRZ, izradila S. Luci¢ Vuji¢i¢, 2019.)
Cross-section drawing of gold velvet thread by weft (Croatian Conservation Institute; S. Luci¢ Vuji¢i¢, 2019)
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19. Rub hvarskog barsuna (fototeka HRZ-a, snimila S. Luci¢ Vujici¢,
2018.)

Edge of Hvar velvet (Croatian Conservation Institute Photo
Archive; S. Luci¢ Vujici¢, 2018)

nalazi samo na vanjskoj strani lamele, $to upucuje na da-
taciju raniju od polovice 16. stoljeca (sl. 16).*

Analizom glavne tkanine utvrdeno je da je osnovna tka-
nina misnice svileni uzorkovani rezani bar§un. Temeljno

20. Rub hvarskog barSuna s pozla¢enom niti osnove u sredini
(fototeka HRZ-a, snimila S. Luci¢ Vuji¢i¢, 2018.)

Edge of Hvar velvet with gilded thread warp in the centre (Croatian
Conservation Institute Photo Archive; S. Luci¢ Vuji¢i¢, 2018)

tkanje bar$una je osnovin rips R1/2 (gros de Tours). Podloga
dekorativnim motivima izradena je efektom lancé'” zutih
svilenih niti druge potke i efektom lancé tanjih pozla¢enih

niti trece potke. Motivi tkanine su istaknuti navedenom
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21. Detalj prednje strane misnice prije radova (fototeka HRZ-a,
snimio J. Kliska, 2018.)

Detail of the front of the chasuble before conservation (Croatian
Conservation Institute Photo Archive; |. Kliska, 2018)

tanjom pozlacenom niti te debljom pozla¢enom niti koja

brogira (broché). Obje pozlacene niti na podrucjima motiva

stvaraju efekt bouclé. Pozlacene niti za temeljno tkanje

veze treca, vezna osnova u keperu K1/2 (L). Takvi bar§uni

nazivaju se i velluto a riccio d'oro ili velluto riccio sopra riccio
106

(sl. 18).

TEHNICKA ANALIZA:

Osnova 1 (temeljna osnova): Zuta, svileno vlakno, 2 sustava
niti, S-uvoj; O1/cm=45

Osnova 2 (osnova vlaska): crvena, svileno vlakno, 2 sustava
niti, S-uvoj; 02/cm=15

Osnova 3 (vezna osnova): zuta, svileno vlakno, 2 sustava
niti, S-uvoj; 03/cm=15

Potka 1 (temeljna potka): ruzicasta, svileno vlakno, 1 sustav
niti bez uvoja; P1/cm=28

Potka 2 (lancé potka): Zuta, svileno vlakno, 1 sustav niti
bez uvoja; P2/cm=10

Potka 3 (lancé potka): pozlacena (filé) nit Sirine 2 mm,
pozlacena lamela oko srzi u S-uvoju,

srz: beige, svileno vlakno, 2 sustava niti, S-uvoj; P3/cm=20
Potka 4 (broché potka): deblja pozlacena (filé) nit $irine 2,5
mm, pozlaéena lamela oko srzi u

S-uvoju, srz: beige, svileno vlakno, 2 sustava niti, S-uvoj;
P4/cm=10

Odnos temeljne osnove i osnove vlaska: 3:1

Odnos temeljnih potki i Zica: 3: 1

Sirina tkanine: oko 60 cm (59,7-60), odnosno 56,7 ili 57
cm unutar rubova.

Ukupan broj niti osnove u §irini tkanine iznosi oko
4260, od cega je oko 867 niti osnove vlaska i isto toliko
vezne osnove. Iz navedenog proizlazi da je niti temeljne
osnove oko 2526.

22. Detalj prednje strane misnice nakon radova (fototeka HRZ-a,
snimio J. Kliska, 2019.)

Detail of the front of the chasuble after conservation (Croatian
Conservation Institute Photo Archive; . Kliska, 2019)

Rub je izraden od svilenih niti, njegovi ostaci zate¢eni
su po sredini straznjeg dijela misnice ispod ukrasnih traka
lijevo i desno, a tkanje mu je gros de Tours (osnovin rips
R 1/2). Oc¢uvan je u $irini od 12,5 mm. U rubu se izmje-
njuju niti osnove od sredine tkanine prema rubu: jedna
deblja bijela svilena nit (2 sustava u S-uvoju), 19 izmjena
po jedne svijetlozelene svilene niti (2 sustava u S-uvoju) s
jednom tamnozelenom dvostrukom svilenom niti (svaka
nit od 2 sustava u S-uvoju), u sredini jedna deblja bijela
nit (2 sustava u S-uvoju) koja je zapravo srz nekada$nje
pozlacene niti, pretpostavljamo slijedi 19 izmjena svije-
tlozelenih i tamnozelenih niti i nepoznati zavr$etak na
samom rubu tkanine. Deblja bijela nit po sredini ruba
na samo nekoliko mjesta ima ostatke pozlacene lamele.
Dijelovi te niti s pozlacenom lamelom dugacki su samo
oko 1,5 mm.

Broj niti zelenih osnova ruba na 1 cm: oko 65.
Pretpostavka je da je ukupan broj niti osnove u rubu
iznosio oko 97 niti, a ukupna $irina ruba bila je oko 1,5 cm.

Ostatak pozlacene niti u sredini ruba upucuje, prema
propisima tada$njih cehova proizvodaca u Veneciji i
Firenci, na skupocjeni crveni pigment ko$enil kao bojilo
za osnovu vlaska (sl. 191 20).

Pozladena traka je $irine 2,3 cm, a tkana je kombinaci-
jom platna i kepera. Niti osnove trake su bjelkasta svilena
nit, pozlacena nit i pozlacena lamela. Bjelkasta svilena
nit sastoji se od 2 sustava niti u S-uvoju. Pozlacena nit
sastavljena je od pozlacene lamele koja se u S-uvoju ovija
oko sr7i, a srz je od tamnoZute, vjerojatno svilene niti od
2 sustava u S-uvoju. Gustoca bjelkaste osnove je 40 niti/1
cm, a gustoca pozladenih je 30 niti/1 cm. Nit potke je pozla-
¢ena nit, sastavljena od pozlacene lamele koja se u S-uvoju
ovija oko deblje srzi, a srZ je nadinjena od Zute, vjerojatno
svilene niti od 2 sustava u S-uvoju. Gustoda potke je 12
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23. Misnica od zlatnog barSuna, prednja strana nakon radova (fototeka HRZ-a, snimio J. Kliska, 2019.)
Gold velvet chasuble, front after conservation (Croatian Conservation Institute Photo Archive; J. Kliska, 2019)

niti/1cm. Niti osnove redaju se na sljededi nacin: Cetiri
bjelkaste svilene, jedna pozla¢ena lamela, Cetiri bjelkaste
svilene, osam pozlacenih niti, Cetiri bjelkaste svilene niti
ijedna pozlacena lamela koja je u sredini trake, a prema
drugom rubu niti se zrcalno ponavljaju.

Analizom konstrukcije misnice utvrdeno je da je prednji
krojni dio misnice sastavljen od trinaest komada bar$una,

a straZnji krojni dio od sedam komada bar§una. MozZe se
pretpostaviti da su glavni krojni dijelovi misnice izradeni
od ostataka tkanine nekog drugog predmeta (starije mi-
snice, dijelova liturgijskog kompleta te plasta ili nekog
drugog svjetovnog odjevnog predmeta). Izraden je i crtez
dekorativnih motiva zate¢enih na misnici te rekonstrukcija
raporta tkanine. Prema polozaju rubova i izgledu motiva
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24. Misnica od zlatnog bar§una, straznja strana nakon radova (fototeka HRZ-a, snimio . Kliska, 2019.)
Gold velvet chasuble, back after conservation (Croatian Conservation Institute Photo Archive; ). Kliska, 2019)

na tkanini bilo je moguce rekonstruirati nekadasnji izgled
tkanine po $irini u cijelosti, od jednog ruba do drugog. Po
duZini, nazalost, nedostaju dijelovi glavnog motiva, ali se
po okomiici jasno izmjenjuju tri glavne estetske cjeline.
Mjerenjem odredenih dijelova bar§una po povrsini misnice
zaklju¢ujemo da je tkanina nekad bila $iroka oko 57 cm unu-

tar rubova, a da ukupni raport iznosi oko 28,5 x 106 cm.'”

Izvedeni konzervatorsko-restauratorski radovi

Misnica je podvrgnuta cjelovitim konzervatorsko-restau-
ratorskim radovima. Nakon odvajanja recentne podstavne
tkanine na lijevom dijelu vratnog izreza, zateCen je manji
komad originalne crvene svilene podstave dimenzija oko
3 x 3 cm (sl. 17). Zuta pamucna podstavna tkanina ne-

iy 7

odgovarajucih dimenzija o¢i$¢ena je od ostataka konca,
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namotana na valjak i pohranjena u kutiju od beskiselin-
skog kartona. Odluceno je da se Zuta pamucna tkanina
zamijeni crvenom svilenom tkaninom i na taj se nacin
misnica pribliZi izvornom izgledu.

Prethodne intervencije izvedene neprimjerenim crve-
nim debljim koncem i srednje debelim koncima razli¢itih
zutih boja na glavnoj tkanini i ukrasnim trakama uklo-
njene su $karicama i pincetom. Na glavnoj tkanini zatim
je izveden postupak suhog ci$cenja usisavacem male
snage usisa preko zastitne mreZice. Tijekom postupka
uklonjena je povr§inska prasina i ostaci spojnih konaca.
Na dijelovima glavne tkanine s kojih su uklonjene pret-
hodne intervencije zateCena su osteéenja u obliku odi-
gnutih metalnih i svilenih niti, pukotine i manji otvori.
Niti su postavljene u odgovarajuéi polozaj i prihvacene za
podlogu okomitim bodom, tankim svilenim koncem od-
govarajuce boje (sl. 21 i 22). Ukrasne trake su djelomi¢no
odvojene, oisc¢ene od prethodnih intervencija krpanja i
podlaganja debljom tkaninom. O$tecenja na ukrasnim
trakama podloZena su odgovaraju¢om svilenom tkaninom
i pri¢vr§cena za novu podlogu okomitim bodom, tankim
svilenim koncem odgovarajuce boje. Konzervirani dije-
lovi ukrasne trake pri$iveni su za glavnu tkaninu ravnim
bodom svilenim koncem sli¢nim izvorniku. Kako ne
bi nastala nova o$tecenja, rubni dio misnice postavljen
je izmedu dva sloja uskih traka obojenog tila koji je za
glavnu tkaninu pri¢vrécen ravnim bodom, tankim svilenim
koncem. Nabavljena je nova svilena tkanina odgovarajuce
teksture i crvene boje. Od nje su iskrojeni dijelovi za pod-
stavljanje prednje i straZnje strane misnice. Nova crvena
tkanina je za glavnu tkaninu priSivena sitnim, ravnim
bodom, svilenim crvenim koncem. Prednji i straznji dio
misnice su na kraju §ivanjem spojeni u ¢jelinu. Misnica je
postavljena u kutiju od beskiselinskog kartona, zasti¢ena
jastucima od PES-termo vate i svilene epinal tkanine te
zajedno s neprimjerenom podstavom vracena vlasniku
nakon izvedenih radova.

S obzirom na to da vlasnik planira uredenje postojeceg
izlozbenog prostora biskupskog muzeja, misnica ¢e ostati
pohranjena u kutiji do izlaganja u novom prostoru riznice
hvarske katedrale (sl. 23 i 24).

Zakljucak

Tkanina hvarske misnice izvanredan je primjer zlatnog
bar$una tzv. velluto a riccio d'oro i jedan od rijetkih takve
vrste na naSem podrudju. Pretpostavlja se da potjece s
nekog veceg liturgijskog ili svjetovnog tekstilnog predmeta,
¢emu u prilog ide ¢injenica da su predmeti iz kompleta
od zlatnog bar$una iskrojeni od vise dijelova tkanine.
Dva primjera koja su kompozicijski i izvedbeno naj-
bliskija hvarskom bar§unu pripisana su venecijanskoj
proizvodnji i datirana u kraj 15. i pocetak 16. stoljeca.
Radi se o fragmentu zlatnog bar§una u Zbirci Feliciano
Benvenuti u Veneciji s pocetka 16. stoljeca te liturgijskom
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kompletu u Riznici katedrale sv. Euzebija u Vercelliju, za
&ju se dataciju kao terminus ante quem uzima biskupo-
vanje Giuliana II. della Rovere (1502. — 1503.).

Fragment u Zbirci Feliciano Benvenuti Doretta Davanzo
Poli pripisuje venecijanskoj proizvodnji i navodi da je ta
dekorativna tipologija Cesta na onodobnim zZenskim i
muskim venecijanskim odjevnim predmetima.'”® S tom
se atribucijom slaze Gian Luca Bovenzi koji za liturgijski
komplet analogne dekorativne tipologije iz Vercellija te-
meljem navedene atribucije pretpostavlja venecijansku
proizvodnju.'”

Kompozicijsku i izvedbenu analogiju u nesto manjoj
mjeri pokazuju fragment zlatnog bar$una u Zakladi Abegg
u Riggisbergu iz 1480. — 1500. godine, pripisan talijanskoj
radionici te fragment zlatnog bar§una u The Metropolitan
Museum u New Yorku pripisan firentinskoj radionici iz
1480. godine.

Premda je svima zajednic¢ka dekorativna kompozicija
i u manjoj ili ve¢oj mjeri odabir motiva, izvedbeno se
razlikuju; hvarski bar§un jedini ima dvije vrste omdica
bouclé koje vizualno daju efekt srebrnih i zlatnih povr-
$ina. Dekoracija se odlikuje svojevrsnim minimalizmom;
sredi$nje grane nemaju odrezane izboje, stilizirane su i
neukragene, a povezivanje §iljastih ovala izvedeno je plos-
nom, $irom trakom. Uz navedeno, jedino hvarski bar§un
ima borove grancice u podlozi ¢eSera.

Rijedak i skupocjen materijal te slozena tehnologija
izvedbe hvarskog bar§una upucuju na vrsnog proizvo-
daca iz jednog od najvaznijih talijanskih tkalackih sre-
dista te imuénu osobu naruditelja ili vlasnika bar§una.
Pretpostavljeno vrijeme nastanka hvarskog zlatnog bar-
$una s obzirom na analogne primjere je kraj 15. i pocetak
16. stoljeca, kada uglavnom prestaje proizvodnja zlatnih
baruna.'"’

Na hvarskom je bar§unu zatecen zeleni rub s pozlace-
nom niti po sredini. Boja i izgled ruba idu u prilog vene-
cijanskoj provenijenciji, dok ostala proizvodna sredista
diferiraju, s napomenom da se u Milanu od 1461. godine
za koSenil koristio Zuti ili zeleni rub, no bez pozladene
niti."" K tome, vaZno je ponoviti da je upravo venecijanski
zeleni rub sa zlatnom niti po sredini ¢esto bio krivotvoren
tijekom 15. i 16. stoljeca pa je odredivanje provenijencije
tkanine prema tom rubu diskutabilno.'"”

Pretpostavljena §irina hvarskog bar§una unutar rubova
iznosi od 56,7 do 57 cm. Propisane $irine brogiranih bar-
$una iz 15. i 16. stoljeca bojenih kosenilom u Veneciji
iznosile su 63,872 cm za one namijenjene domadem
trzistu, dok bar$uni za izvoz nisu smjeli biti uZi od 55,82
cm. U Firenci je istovremeno propisana §irina iznosila
58,362 cm, u Genovi 57,86 cm, a u Lucci 59,050 cm. Prema
dosadagnjim istrazivanjima nije mogude sa sigurno$cu
utvrditi propisanu Sirinu bro$iranih tkanina u Milanu od
1442. do 1505. godine, a pretpostavka da ta $irina iznosi 1
braccio mercantile (59,493 cm) ne nalazi potvrdu u dosad
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pronadenim podacima.'” Poznato je, medutim, mnogo
primjera tkanina ¢ije §irine nisu u skladu s propisima."*

Ukupan broj niti osnove u $irini hvarskog bar§una
iznosi oko 4260, od ¢ega je oko 867 niti osnove vlaska i
isto toliko niti vezne osnove. Iz navedenog proizlazi da je
temeljnih niti osnove oko 2526. Gustoca temeljne osnove
iznosi 45 niti po 1 cm, osnove vlaska iznosi 15 niti po 1 cm
ivezne osnove takoder 15 niti po 1 cm. Navedena gustoéa
niti bliska je opisanom fragmentu u Zakladi Abegg iz 1480.
—1500. godine, pripisanom talijanskoj radionici, s kojim
dijeli sli¢nu dekorativnu kompoziciju i odabir motiva. U
pogledu gustode niti, zanimljiv je i fragment u Victoria &
Albert Museum u Londonu pripisan firentinskoj radio-
nici kasnog 15. i sredine 16. stoljeca. Naime, taj fragment
ima gustocu niti osnova identi¢nu hvarskom bar§unu, ali
pripada dekorativnoj tipologiji a griccia.'”’

U Firenci 15. stoljeca proizvodili su se tzv. ristagno
bar$uni podloge u taftu, lansirani ili brogirani razli¢itim
potkama i s veznom osnovom. Takvi bar§uni imali su
oko 2820 niti temeljne osnove i po 940 niti osnove vlaska
ivezne osnove. Gustoca temeljne osnove iznosila je 48,3
niti po 1 cm, a osnove vlaska 16,1 niti po 1 cm.”® Barguni
drugih talijanskih tkalackih sredista 15. i 16. stolje¢a uo-
bi¢ajeno imaju vecu gustoéu niti osnove.

Iz svega navedenog moguce je tek s oprezom pretposta-
viti venecijansku provenijenciju hvarskog bar§una kojoj
u prilog ide izgled ruba, no temeljem ostalih tehnickih
karakteristika ne mogu se iskljuciti ni ostala talijanska
sredista, poput Firence. U skladu s tim, vjerujemo da ¢e
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njem. Ausgesparter Samt), bar§un brosiran metalnim nitima (fr.
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njem. Geschnittener Samt), pli§ (fr. peluche; tal. velluto peluche;

engl. Plush; njem. Pliisch) itd.
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Summary

Marta Budicin, Sandra Luci¢ Vujici¢
RENAISSANCE GOLD VELVET CHASUBLE FROM THE HVAR CATHEDRAL

The gold velvet chasuble from the Cathedral of St. Ste-
phen I, Pope and Martyr, is a remarkable example of the
so-called velluto a riccio d'oro golden velvet, a unique deco-
rative typology in our area. It was made using purple cut
silk velvet with a pattern of complex axisymmetric com-
position of a maglie ovaliformi typology formed with con-
nected pointed ovals of twisted stylized branches with a
motif of luxurious rosette and sempervivum tectorum suc-
culent flowers, buds of the same plant, as well as hibiscus,
pomegranate and thistle flowers, pomegranate fruit, and
cones on pine twigs. It is a patterned silk cut velvet with
gros de Tours ground weave, formed by ground warp and
weft threads. The decoration base is woven with yellow
covering lancé weft and thin gilded threads (filé), also in
the lancé effect. The velvet ornament is formed by pur-
ple silk-fibre cut pile warp, and two gilded wefts: a thin-
ner gilded lancé thread and a thicker gilded broché thread.
Both gilded threads are used to create the bouclé effect
on the motifs. The motifs are framed with a thin, contin-
uous contour line of purple cut velvet. Based on similar
examples, the chasuble can be dated to the late 15" and
early 16" century. Considering the technical characteris-
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VON BOMMEL, MAARTEN; JOSTEN, INEKE, Cosa ci rivelano i
colori: I'identificazione dei coloranti nei tessuti storici, Seta Oro
Cremisi: segreti e tecnologia alla corte dei Visconti e degli Sforza,
(ur.) Chiara Buss, Milano, 2009., 167-169.

tics of the fabric, it is a product made in one of the most
prominent Italian textile workshops, probably in Venice,
although a Florentine origin should also be considered.

For years, the chasuble was exhibited in the Museum
and Treasury at the Episcopal Palace in Hvar, and — due to
inadequate storage in a small display cabinet, numerous
inappropriate interventions and the weight of the main
fabric — it sustained extensive damage that weakened the
structure of the main fabric. When retrieving the chasuble
for extensive conservation, a stole and maniple belong-
ing to the same liturgical set were found on the hanger.

During 2018, comprehensive conservation was car-
ried out on the chasuble, the most complex phase being
the removal of historical interventions carried out with
thick threads, and the repair of the resulting damage to
the main fabric. The chasuble was also lined with a new
red silk lining, since the rest of the original red lining was
found during conservation.

KEYWORDS: liturgical textiles, restoration, gold velvet, riz-
zo soprarizzo silk velvet, lancé, liseré, broché, bouclé, Hvar
Cathedral
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Konzervatorska nacela u praksi: primjer
ormara iz Kastel Luksica

Davor Gazde

Hrvatski restauratorski zavod
Restauratorski odjel Split
dgazde@h-r-z.hr

sazeTak: Sakristijski ormar iz Kastel Luksica jedan je od najljepsih sac¢uvanih primjera
primijenjenog umjetnickog drvorezbarstva profanog karaktera u Dalmaciji. Trodijelni
ormar monumentalnih je dimenzija, arhitektonskog tipa, a kvalitetom obrade istice

Struéni rad/Professional paper e bogato rezbareno kruniste na kojem se nalaze dva groteskna lica maskerona, kao

Primljen/Received: 3.6.2019  j ]istovi akantusa koji se isprepli¢u s volutnim ukrasima. Izradio ga je nepoznati

majstor, najvjerojatnije sredinom 17. stoljeca. Izvorno je bio profanog karakter
UDK: 749.1.025.3/.4(497.5 Kastel Lukgi¢)“16* 11> O TaJVjerojatnie s edinom 17. stoljeca. Izvorno je bio profanog karaktera, a

DO hitp://dx.doi.ore/10.17018/portal.2019.5  Poslije je koristen kao sakristijski ormar. Ormar je naden u sakristiji stare Zupne crkve

BlaZene Djevice Marije u Kastel Luksicu, ali to nije njegovo izvorno mjesto. U tekstu
su predstavljeni konzervatorsko-restauratorski radovi obavljeni u svrhu uskladivanja
stabilnosti i prezentabilnosti s maksimalnim o¢uvanjem povijesnih slojeva. S obzirom
na zateCeno stanje ormara, kao i na viSeslojne povijesne tragove koje smo odlucili sa-
Cuvati i prezentirati, to nije bio nimalo jednostavan zadatak. Iznesen je i razvoj idejnog
koncepta obnove, a navode se i misli filozofa i teoreti¢ara konzerviranja i restauriranja,
koje su nam bile svojevrsna inspiracija u nastojanju da provedemo optimalnu konzer-
vatorsko-restauratorsku valorizaciju.

KLJUCNE RIJECE: sakristijski ormar, Kastel Luksi¢, renesansni i barokni namjestaj, kon-
zerviranje-restauriranje namjestaja, namjestaj, ormar

rije opisivanja konzervatorsko-restauratorskog za-

hvata, kao i samog predmeta, zanimljivo je i korisno

napisati i nekoliko redaka o razvijanju idejne pod-
loge (ako je tako moZemo nazvati) koja je prethodila
radovima.

S vremena na vrijeme u radionicu nam dodu predmeti
zbog kojih preispitujemo svoje znanje, ali i pristup kon-
zervatorsko-restauratorskom zahvatu u njegovu Sirem
znacenju.

Ormar iz Kastel Luksica jedan je od najvaznijih sacu-
vanih predmeta primijenjenog umjetnickog drvorezbar-
stva profanog karaktera u Dalmaciji, te smo, imajudi to

na umu, nastojali prije pocetka radova postaviti §to vise
pitanja koja bi nam pomogla da pronademo optimalnu
metodologiju rada.

Ta su pitanja na pocetku bila filozofsko-eticka, a potom
i tehnicka, odnosno tehnologka. Kako definirati $to je to
predmet koji pokusavamo sacuvati i ukljuditi sve njegove
neizbjeZne promjene u smislenu valorizaciju i prezenta-
ciju — mnogo je vedi izazov nego $to se u prvi mah ¢ini.
Kako se pokazalo na kraju, namje§taj navedene vrste
poseban je izazov.

Nastojali smo otvoreno pristupiti njegovoj obnovi
i, na neki nadin, zaboraviti sve ono §to bismo mogli
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1. Bokocrt i nacrt ormara (arhiva HRZ-a, Davor Gazde, 2010.)

50cm

Side view and plan of the cabinet from Kastel Luksi¢ (Croatian Conservation Institute Archive; D. Gazde, 2010)

pretpostaviti. Dali smo mu glavnu rije¢, poslusali §to
nam ima kazati i, $to je najvaznije, dopustili mu da nas
mijenja. O takvom trenutku promjene pisao je Sgren
Kierkegaard: ,Trebaju li stvari biti drugadije, onda trenu-
tak u vremenu mora imati odlu¢no znacenje, tako da ga
ni u jednom trenutku, bilo u vremenu ili u vje¢nosti, ne
mogu zaboraviti, jer ono vje¢no, koje ranije nije opstojalo,
nastalo je u ovom trenutku.'

Arthur Schopenhauer, znameniti njemacki filozof,
takoder je pisao o tome koliko je vazno da kao subjekti
pristajemo na promjene kad gledamo i analiziramo neko
umjetnicko djelo. U svojim esejima O geniju iznio je zani-
mljivu i vrlo inspirativau misao: , Do shvacanja neke ideje,
do njenog ulaska u nasu svijest, dolazi se samo preko odre-
dene promjene u nama samima, koju se moze promatrati

“> U tekstu Schopenhauer

kao neki ¢in samoodricanja...
jo$ jedanput isti¢e nuznost promjene u subjektu, kao
vazan preduvjet za razumijevanje umjetnickog djela. Iz
konzervatorsko-restauratorske perspektive stvari su jo§
nesto kompleksnije jer subjekt treba prodi dvije takve
promjene da bi mogao donijeti optimalnu odluku o na-
¢inu pristupanja radovima na odredenom predmetu. Prva
promjena potrebna je za povijesno-umjetnicku spoznaju
predmeta, dok je druga promjena povezana s analizom
stanja predmeta, nakon koje slijedi razrada strategije ra-
dova, kao sinteza dobivenih podataka.

O promjenama i potrebi za propitivanjem naucenog
pisao je i René Descartes (tih se rijeci uvijek dobro sjetiti):
,Opazio sam — tomu je ve¢ nekoliko godina — kako sam
u svojoj prvoj dobi bio primio mnoge lazne pod istinite
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stvari i koliko su dvojbene one koje sam poslije na te
iste nadogradio, te da se stoga treba jednom u Zivotu
sve to iz temelja preokrenuti, pa poceti iznova od prvih
osnova, Zelim li u znanostima utemeljiti $togod ¢vrsto i
postojano.“’

Nastojali smo objektivno i kriticki sagledavati nase spo-
znaje jer, kao $to kaze Francis Bacon: ,Ljudski razum nije
disto svjetlo, nego je pod utjecajem volje i afekata, $to rada
proizvoljna znanja. Sto ¢ovjek naime voli da bude istinito,
on to radije vjeruje.**

Jedan od najvecih izazova u suvremenoj konzervaciji-
restauraciji jest kako se postaviti prema promjenama koje
se tijekom vremena dogadaju na predmetu. One su vrlo
Cesto zanemarene te se u nastojanju da se predmet vrati
u izvorno stanje jednostavno brisu.

Prema Aloisu Rieglu, ako tijek vremena pozitivno utjece
na estetiku spomenika zbog djelovanja mehanickih i
kemijskih sila prirode, svaki zahvat koji to bude negirao
suprotan je interesima spomenika.’ U nekim slu¢ajevima
nuzno je reagirati ako je doslo do preuranjenog ili ubr-
zanog unistavanja koje prijeti dezintegraciji predmeta.
Treba svakako uzeti u obzir i ¢injenicu da je ,pozitivno*
uistinu relativan pojam. Cak i ako tijek vremena ne utjece
pozitivno na estetiku predmeta, treba dobro razmisliti o
stvarnoj potrebi uklanjanja takvih promjena.

Paul Philippot kaZe da su tijekom vremena neizbjezne
promjene na predmetu i sve eventualne modifikacije i re-
dukcije koje je uzrokovao ¢ovjek ili vrijeme treba uzeti u
obzir kad se definira cjelina koju treba ¢uvati; treba imati
na umu i to da se percepcija objekta razvija i evoluira.’
Postoje, naravno, i slu¢ajevi u kojima se neki dodani ele-
menti mogu ukloniti, ali iz opravdanih razloga.

O neizbrisivom tragu protoka vremena pisao je i Cesare
Brandi, koji istice da treba biti oprezan u tome da resta-
uracija od predmeta ne napravi falsifikat. Tim pitanjem
bavio se i Marijnissen, koji kaZe da je vracanje predmeta
u izvorno stanje zapravo nemoguce.” Brandi jo§ navodi:
»Nostalgi¢na izreka ‘kao $to je bilo, tamo gdje je bilo’, ne-
gacija je osnovnog nacela restauracije. To je zlo¢in prema
povijesti i estetici, tvrditi da se vrijeme moZe vratiti...“*

Ernst van de Wetering isti¢e da je argument minima-
lizma u restauraciji bitan jer imamo potrebu sacuvati vi-
Seslojne dokumentarne dokaze koje nosi svaki povijesni
spomenik, jer nitko ne moZe predvidjeti koja ¢e se pitanja
postavljati u buduénosti. Brisanje tragova otezava svaku
buducu interpretaciju.’

Za mene je vrlo vazna misao Paula Philippota, prema
kojemu svako umijetnicko djelo ima dvostruko povijesno
znacenje."’ Prvo povijesno znacenje sadrano je u izradi
predmeta koji je nastao kao ljudska kreacija u odredenoj
tocki u vremenu, dok je drugo povijesno znacenje ¢injenica
da je predmet do$ao do nas tijekom odredenog vremena
koje je pro$lo od njegova nastanka i koje ne moze biti izbri-
sano. Cesare Brandi je vrijeme u Zivotu umjetnine podijelio

na tri dijela: ... prvo, trajanje stvaranja umjetnickog djela,
koje izraduje umjetnik; drugo, interval izmedu zavrsetka
kreativnog procesa i trenutka kad postajemo svjesni um-
jetnickog djela; trece, trenutak kad umjetnicko djelo poput
munje pogada nagu svijest“'" Tako su se Brandi i Philippot
ponesto drugacije izrazili, smatram da su njihove ideje
vilo sli¢ne. Brandi je uvelike utjecao na Philippota, koji
je stazirao 1949. i1 1950. godine na Istituto Centrale peri il
Restauro, gdje je i upoznao Brandija."

Cesto se kao argument protiv minimalizma u konzer-
vaciji-restauraciji navodi kako objekt, odnosno predmet,
treba biti prezentabilan i stabilan u svojoj funkciji i da
zato treba biti temeljito restauriran. U «nafem» primjeru
pokusali smo uz minimalisti¢ki pristup restauraciji, koji je
vazan za ¢uvanje svih povijesnih slojeva, oblikovati stabilan
i prezentabilan predmet na kojemu su sac¢uvani svi povi-
jesni slojevi. Koristim uvrijeZeni termin ,minimalisticki®,
iako smatram da bi ,,optimalisti¢ki“ bio to¢niji naziv. Na§
konzervatorsko-restauratorski zadatak postavili smo tako
da poku$amo odgovoriti na pitanje mozemo li obnoviti
predmet tako da uopce ne izgleda kao da je restauriran,
ali i kao da mu restauracija nije ni potrebna.

Namjes$taj nam, mozda najvise od svih predmeta, go-
vori o Zivotima ljudi koji su se njime koristili, kao i o
prostorima unutar kojih su se nalazili. To su, naravno,
podaci vazni ne samo u povijesno-umjetnickom nego i u
antropoloskom smislu. Treba prepoznati odgovore koje
mozemo pronadi na predmetu, ¢ak i ako pitanja jo$ ne
postoje. Duzni smo imati na umu destruktivni potencijal
konzervacije-restauracije.

Povijest ormara

Prema podacima koje je prikupio, i ljubazno ih podijelio
s nama, Mario Klai¢ iz Muzeja grada Kastela, ormar ulazi
u inventar crkve 1739. godine donacijom bogatoga vene-
cijanskog trgovca Jerolima Gerardinija (Venecija?, 1667.
— Kastel Luksi¢, 1739.). U popisu njegove imovine, od 27.
rujna 1739. godine, izmedu ostalog nalazi se i ,trodijelni
ormar od orahovine koji se koristi u crkvi“.”” Gerardini je
sav svoj imetak ostavio sumjes§tanima pa je time uvelike
pomogao gradnji nove Zupne crkve.'*

Nakon §to je crkva oporu¢no dobila ormar, sakristiju je
trebalo povisiti i pro&iriti da bi ormar stao u nju. Na tom
je mjestu bio sve do izgradnje nove Zupne crkve. U drugoj
polovici 19. stoljeca na ormar su dodani novi dijelovi, a u
meduvremenu je viSe puta bio popravljan. Kao sakristijski
ormar, u novoj zupnoj crkvi (u prosirenom izdanju) sluzio
je do 1982. godine.

Ormar je dulje vremena imao tri dodatka: podij pred
ormarom, sredi$nji umetak i straznji umetak. Podij je
bio jednostavnog oblika visine 7 cm, §irine oko 200 cm
i dubine oko 100 cm; zbog vrlo loSeg stanja odbacen je
osamdesetih godina pro$loga stoljeca. Izmedu baze i
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2. Donji dio ormara (baza), zate¢eno stanje (fototeka HRZ-a,
snimio D. Gazde, 2010.)

Lower part of the cabinet (base), condition before conservation.
(Croatian Conservation Institute Photo Archive; D. Gazde, 2010)

3. Doniji dio ormara (baza), zate¢eno stanje (fototeka HRZ-a,
snimio D. Gazde, 2010.)

Lower part of the cabinet (base), condition before conservation.
(Croatian Conservation Institute Photo Archive; D. Gazde, 2010)

4. Sredi3nji dio ormara, stanje nakon odvajanja kapitela (fototeka
HRZ-a, snimio D. Gazde, 2010.)

Central part of the cabinet, condition after removal of the capital.
(Croatian Conservation Institute Photo Archive; D. Gazde, 2010)

sredi$njeg dijela ormar je poviSen dvama umetcima u
obliku kvadra. S prednje strane svaki umetak imao je po-
lukruzna vrata$ca, a spojeni su jednostavnom poledinom.
Viti¢asti ukrasi (konzolice) mogli su se vidjeti na mjestu

spajanja umetaka sa sredi$njim dijelom ormara; moguce
je da su oni originalni, ali kako su se nalazili na donjem
dijelu ormara, naZalost nisu sacuvani. Donji dio ormara
imao je umetak u dubini cijelom $irinom i visinom ormara,
na lijevoj strani umetnutog dijela postojala su jednostavna
vrata$ca s kljucanicom.

Originalna poledina donjeg dijela ormara nije prona-
dena i ne moZemo biti sigurni je li se do toga straznjeg
dodatka moglo pristupiti i s prednje strane; vjerojatno ne,
jer onda vratasca ne bi bila potrebna.

Nakon 1982. godine ormar je sluzio kao vitrina i ekspo-
nat u zbirci sakralnih umjetnina u Kastel Luksi¢u, gdje mu
se uklanjaju dodani dijelovi. Iz crkve sv. Ivana Krstitelja
na Rusincu (Zbirka sakralnih umjetnosti) premjesten je
2002. godine, zbog poplodavanja kamenog poda, u sakri-
stiju stare Zupne crkve Uznesenja BlaZene Djevice Marije.

To je bilo privremeno rje$enje jer je sakristija preniska
da bi u njoj ormar stajao uspravljenoga krunista, a i mi-
kroklimatski uvjeti nisu bili povoljni.

Iz stare Zupne crkve Uznesenja BlaZzene Djevice Marije
ormar je preuzet na konzervatorsko-restauratorski zahvat.

Opis ormara

Ormar je najvjerojatnije izraden sredinom 17. stoljeca.
Sastoji se od tri dijela: baze, sredi$njega dijela i krunista
(sl. 1). Dimenzije su: 293 x 208 x 69 cm.

Donji dio (baza) podiva na masivnom etverorednom
profilu koji je na sredi$njem dijelu uvucen. Na prednjoj
strani donjeg dijela ormara nalaze se dvije vratnice na
kojima su Cetiri konveksna polja pravokutnog oblika s
polukruznim zavr$etkom na uzim stranicama (sl. 2).

Orahov furnir mjestimi¢no se postavljao pod kutom od
45° u odnosu na okomicu ormara, te se potom zrcalno
slagao lijevo, odnosno desno, ovisno o rasporedu. Slaganje
furnira na takav nacin stvara vrlo lijepu kompoziciju jer se
medusobno spajaju pod pravim kutom, u obliku slova V.

Uz vratnice se nalaze dva polja, uz svaku po jedno,
jednaka onima koja se nalaze na vratnicama, ali u ovom
slu¢aju polja su konkavna (udubljena u povréinu drva).
Na mjestu na kojem se vratnice spajaju postojala je profi-
lirana letvica koja nije zatecena, ali je zasigurno postojala.

Vidljivi su tragovi koji upucuju na to da je na vratni-
cama postojao metalni ukras oko klju¢anice koji je mogao
biti manjih dimenzija, oko 6 x 4 cm. Nad vratnicama su
dva profila koja zatvaraju manju, jednostavnu povrsinu.
Naknadnom intervencijom dio gornjeg profila na pred-
njoj stranici baze odvojen je da bi se napravila povr§ina
za pisanje koja se izvlacila po potrebi.

Na bo¢nim stranama nalazi se po jedno konkavno polje,
kakvo nalazimo i na prednjoj strani.

Kompoziciju s prednje strane slijede i profili koji se
nastavljaju na zadani raspored.

Gornja povr$ina baze naknadno je prekrivena daskama
od jelovine na koje je postavljena lesonitna ploca, koja
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zaklanja izvornu povr§inu ormara, a ujedno i povisuju
donji dio ormara za 2,5 cm.

Unutragnjost donjeg dijela ormara presvudena je bi-
jelom tkaninom, ispod koje se nazire crveno obojena
povrsina (sl 3).

Prva intervencija crvenom bojom vrlo lijepo je izvedena
na kredno-tutkalnoj osnovi, dok je ona kasnija mjestimi¢na
i slobodnije postavljena. U drugoj intervenciji obojeni su
nosadi za policu, prednja strana police i donji dio unu-
tra§njosti ormara. Nosaci za policu i polica koja je zate-
¢ena nisu izvorni. Postoje manji tragovi koji nas navode
na zakljucak da je u drugoj fazi bila obojena i unutarnja
strana poledine donjeg dijela ormara. Postavlja se pitanje
je li u tom trenutku na ormaru bila izvorna poledina ili
neka kasnija. Ona koju smo zatekli naknadno je dodana
iizrazito lo$e napravljena. Na njoj nije bilo tragova boje,
tako da se postavljanje nove poledine moralo dogoditi
kasnije od druge intervencije crvenom bojom. Sarke do-
njeg dijela nisu izvorne; pri¢vricene su ¢avlima novijeg
datuma i vijcima.

Na donjem dijelu ormara brava nije zate¢ena, postoje
tragovi na obojenoj povrsini od 14,5 x 14 cm koje je ne-
sumnjivo ostavila brava, no ne moZe se potvrditi da je
izvorna. S obzirom na to da crveni sloj nije izvorni, bravu
je u tom slucaju trebalo skinuti prije bojenja i onda vra-
titi. Vidljivo je da je bila drugacijeg oblika od brave koja
postoji na gornjem dijelu ormara. Na sredi$njem dijelu
ormara isti¢u se Cetiri pilastra s rezbarenim kapitelima
korintskog stila, koji su smjesteni u paru lijevo, odnosno
desno od vratnica. Vratnice sredi$njeg dijela ormara jed-
nake su onima na bazi ormara, s identi¢no rasporedena
Cetiri polja, po dva na svakoj vratnici. Djelomic¢no je sacu-
vana profilirana letvica na spoju vratnica (sl. 4). Vidljiv je
umetak u kojem je otvor za klju¢. Vjerojatno je to kasniji
dodatak koji je umetnut zbog ostecenja koje je uzrokovalo
otvaranje i zatvaranje klju¢em. Nad kapitelima korintskog
reda nalazi se Cetveroredni profil istaknut na mjestima
nad kapitelima. Gornju stranicu sredi$njeg dijela ormara
zatvara masivni profilirani vijenac Cyma recta pod kojim
se nalazi niz denti. Dijelovi profila nad kapitelima ista-
knuti su i naglagavaju vertikalne linije koje se protezu od
vrha do dna ormara.

Na bo¢nim stranicama sredi$njeg dijela nalaze se cetiri
pilastra s rezbarenim kapitelima, po dva na svakoj strani.
Svi elementi nastavljaju se na raspored s prednje strane.

U sredi$njem dijelu zatecena su Cetiri tajna pretinca
ispod donje police, po dva na lijevoj i na desnoj strani.
Najvjerojatnije je postojao jo$ jedan pretinac ve¢ih dimen-
zija u sredi$njem dijelu. Unutragnjost sredi$njeg dijela
ormara je bez kasnijih dodataka. Sredi$nji dio izvorne
police nedostaje u $irini od oko 98 cm. U izvornom stanju
polica je nesumnjivo bila izradena iz jednog dijela duz
cijele $irine unutra$njosti ormara.

7o

5. Nacrt ukrasne brave sredisnjeg dijela ormara (arhiva HRZ-a,
Davor Gazde, 2010.)

Design of the decorative lock on the central part of the cabinet
(Croatian Conservation Institute Archive; D. Gazde, 2010)

5cm

Moguce je da ta intervencija potjece iz vremena kad se
ormar koristio kao vitrina u crkvi sv. Ivana Krstitelja na
Rusincu (od 1982. do 2002.).

Sarke na gornjem dijelu su izvorne i pri¢vri¢ene su ori-
ginalnim kovanim ¢avlima za ormar i vratnice. Dio $arke
na vratnicama umece se izmedu dva istaknuta dijela Sarke
na ormaru, a $arke se osiguravaju zeljeznim klinovima
koji prolaze kroz kruzni otvor koji se nalazi na oba dijela.
Na donjem dijelu ormara $arke se spajaju na sli¢an nacin,
ali vazno je napomenuti da se dio s vratnice ne umece
izmedu dva dijela, nego se samo postavlja na istaknuti
dio. Osiguravaju se Zeljeznim klinovima, ali je, nazalost,
ostao sac¢uvan samo jedan klin od cetiri, koliko je ih bilo.

U unutra$njosti gornjeg dijela ormara nalazi se i vrlo
lijepa, bogato kovana brava (sl. 5). Razvedenog je oblika;
kombiniraju se stilizirani biljni motivi i volute. Gornji
dio ima oblik krune s tri izrazena stilizirana ljiljana fleur-
de-lis. Obradom se isti¢u tri koljke, jakobove kapice,
od kojih sredi$nja skriva mehanizam brave koji i danas
funkcionira. Brava je za vratnicu pri¢vr§cena s pet vijaka,
koji nisu izvorni.

Kruni$te ormara izrazito je bogato rezbareno. Kombi-
niraju se biljni motivi akantusova lisca i stilizirane vi-
nove loze s volutama i grotesknim licima (maskeroni).
Maskeron u sredi$tu kruni$ta ima ljudsko lice s izraZe-
nom grimasom, a umjesto kose ima dva vijenca. Pod
njim je smjesten i drugi, uvelike stiliziraniji maskeron.
Kombiniraju se biljni ornamenti i dvostruke ,C-volute,*
a istice se isplazeni jezik i nos.

Da bi se groteskna lica vie isticala, povr§ina koja ih
okruZzuje je teksturirana.
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6. Donji dio ormara, detalj, zate¢eno stanje (fototeka HRZ-a,
snimio D. Gazde, 2010.)

Lower part of the cabinet, detail, condition before conservation
(Croatian Conservation Institute Photo Archive; D. Gazde, 2010)

Na lijevoj i desnoj strani krunista istaknut je skup or-
namenata nad kapitelima sredi$njeg dijela ormara; on
kompozicijski odgovara cjelini ormara. Unato¢ sumnjama
u stru¢nim krugovima, tesko je vjerovati da bi kruniste
moglo biti s nekog drugog predmeta.

Kruniste izgleda kao da ga je radio drugi majstor, $to je
lako moguce jer to je bila uobicajena praksa u radionicama
onoga vremena. Ono §to treba imati na umu je i drugacija
tehnika izrade krunista, koje je rezbareno dlijetima, dok
je ostatak ormara izraden uglavnom pilama (kojima su se
izradivali furniri) i razli¢itim blanjama a tek u manjoj mjeri
rezbarskim dlijetima, kojima su izvedeni brojni profili na
ormaru. Logi¢no je da ¢e povrsina krunista biti razigranija i
slobodnija od ostatka ormara koji, zbog nacina izrade, ima
ravnije povr§ine. Zanimljivo je $to je kruniste izradeno od
jednog komada drva (u visini i $irini), jedino profil nad
maskeronima ima dodani profilirani dio.

Na gornju stranu sredi$njeg dijela ormara naknadno
su pri¢vrcéene tri daske, postavljene da bi se kruniste
ormara moglo poledi.

Ormar je zasigurno izraden u Italiji, ali zasad nije
moguce utvrditi gdje. Renesansna arhitektura znatno
je utjecala na izradu namjestaja, ornamenti su se vrlo
Cesto prenosili s procelja palaca, a ormari su Cesto bili
potpuno arhitektonskog izgleda. Ormari navedenog tipa,
ako izuzmemo kruniste, pojavljuju se jo$ u 16. stoljecu te
ih moZemo nadi diljem Italije. Upravo je kruniste, koje
je prema mojem miSljenju izvorni dio ormara, element
zbog kojega bih ja navedeni ormar datirao u sredinu 17.

kojima se mogu nadi tako lijepo rezbarena krunista. Sli¢no
je kruniste na ormaru iz dvorca Sanvitale u Fontanellatu,
pokraj Parme, na kojem su takoder isprepleteni biljni
motivi i volute, kao i stilizirani maskeron. Cini se da su
majstori iz Parme najce$¢e ukrasavali ormare bogato
rezbarenim kruni$tima, pa je moZzda upravo u nekoj od
parmskih radionica izraden i ,nag“ ormar.

Zateceno stanje ormara

Donji dio ormara bio je u izrazito loSem stanju. Konstru-
kcija, izradena od drva lipe, propala je zbog djelovanja
biologkih, a potom i mehani¢kih ¢imbenika. Struktura
konstrukcije oslabljena $tetom koju su uzrokovali insekti
nije mogla nositi teZinu monumentalnog ormara, pa se u
donjim dijelovima postupno odlamala i nestajala. Vazno
je napomenuti da moZemo precizno odrediti vrstu insekta
koji je uzrokovao takvu veliku $tetu, to je Anobium puncta-
tum, iz porodice Anobiidae. Vise hitinskih egzoskeleta
pronadeno je u povr$inskim tunelima koji su bili izlozeni
zbog mehanickih o$tecenja oslabljenog drva.

Premjestanja ormara, kojih je nesumnjivo bilo, narocito
su pridonijela takvom stupnju ostecenja.

Cijela baza ormara sniZena je od dva do ¢ak 18 cm, §to
je uzrokovalo otpadanje dijela masivnog profila na dnu
donjeg dijela. Srecom, vedi dio profila je sa¢uvan, pronaden
je unutar ormara te je vraden na izvorno mjesto.

Statika ormara bila je ugrozena; bilo je samo pitanje
vremena kad bi se, zbog pritiska gornjeg dijela ormara i
krunista, cijeli ormar jednostavno raspao. Steta bi, naravno,
bila golema i nepovratna.

Na nekim su mjestima nedostajali orahovi furniri, a na
otprilike 40 % povrsine furniri su bili djelomi¢no odvo-
jeni od konstrukcije (sl. 6). Zateceni lak nije izvorni, ali
je unatoc o$tecenjima lijep i svakako vrijedan ¢uvanja. Na
boc¢nim stranicama lak je u nesto logijem stanju. Postoje
i tragovi bijele boje koja je zasigurno dospjela na ormar
prilikom bojenja zidova. Moguce je i da ormar izvorno
nije bio lakiran. Namjestaj iz tog razdoblja Cesto je bio
premazivan voskom i uljima.

Unutra$njost ormara ima nekoliko vecih ostecenja koja
nam otkrivaju vrlo crvoto¢nu konstrukciju ormara. Bilo
je nekoliko prijasnjih pokusaja stabilizacije donjeg dijela
ormara metalnim umetcima.

Donja je polica sva prekrivena tvrdokornom prljavti-
nom; crvena boja gotovo se uopce ne razaznaje. Poledina,
kao $to je navedeno, nije izvorna i vrlo je loSe izvedena,
pa je potrebno izraditi novu. Zatecena poledina je nesto
kraca i ne proteZe se do dna ormara, §to znaci da je teZina
neravnomjerno rasporedena na ostale dijelove baze (sl. 7).

Sredis$nja polica koja je zate¢ena takoder nije izvorna.
Sastoji se od dva dijela, a najvjerojatnije je izradena od
smreke ili jele. Kako bi se pri¢vrstila, postavljen je nosac
koji je ¢avlima pri¢vr§éen za ormar. Nakon skidanja police,
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bio je vidljiv utor, iako veé¢im dijelom zapunjen kitom, u
koji je utaknuta izvorna polica.

Sredi$nji dio ormara je u boljem stanju i na tom je
dijelu propadanje zbog djelovanja bioloskih ¢imbenika
osjetno manje. Konstrukcija, takoder izradena u drvu
lipe, u neusporedivo je boljem stanju. Zatecena poledina
je originalna, sa¢uvani su i izvorni Zeljezni kovani klinovi.
Na mjestima na kojima nedostaje sredi$nji dio police,
klinovi koji su je pridrzavali jednostavno su zakrivljeni i
ostavljeni u poledini. Postoji i trag koji nam moze potvrditi
da je polica bila izradena iz jednog dijela i da je sredis$nji
dio naknadno otpiljen.

Ukrasna brava je u dobrom stanju, ali je korodirala i
potrebno joj je ¢idéenje. Sarke su takoder izvorne; nikad
nisu skidane, $to je vrlo rijetko i dragocjeno. Nedostaju
dijelovi furnira i dijelovi rezbarenih kapitela. Zateceni
furniri, gotovo svi, djelomi¢no su odvojeni od konstruk-
cije. Djelomic¢no je sac¢uvana i letvica na spoju vratnica;
moguca je precizna rekonstrukcija prema tragovima koje
smo zatekli. Na mnogim mjestima nedostaju manji pro-
filirani dijelovi, ali je moguca precizna rekonstrukcija.
Na kruni$tu nedostaje lijevi istaknuti skup ornamenata,
a uz to postoje mnoga manja o$tecenja. Tragovi voska
nalaze se na nedostupnijim dijelovima ormara, $to znaci
da se na lakiranu povrsinu, koja nije izvorna, naknadno
stavljao i sloj voska.

Konzervatorsko-restauratorski radovi

Obnova kasnorenesansnog ormara iz Kastel Luksica po-
Cela je 2009. godine, na inicijativu Marija Klaic¢a iz Muzeja
grada Kastela."”

Prije pocetka radova obavljene su kemijske analize
kojima smo odredili za nas vaznije materijale. Uzeti su
uzorci ljepila, preparacije i laka. Njihov sastav odredili
smo tankoslojnom kromatografijom i FT-IR spektrosko-
pijom. Analizom je potvrdeno proteinsko ljepilo tutkalo,
preparacija koja se sastoji od tutkala i kalcijeva sulfata
(uz prisutnost ulja) te smola §ljive koja je koristena kao
lak (sl. 819).

Smolu $ljive, kao sredstvo za lakiranje namjestaja, u
praksi susrec¢emo vrlo rijetko.

Ostecenja koja su uzrokovali insekti ve¢ smo spome-
nuli, kao i njihovu koli¢inu, ali prije odluke o eventualnoj
dezinsekciji Zeljeli smo se uvjeriti da se unutar ormara
nalaze aktivni ksilofagni insekti. Transport tako velikog
predmeta sasvim bi sigurno uzrokovao neka o$tecenja, §to
smo svakako nastojali izbjeci. Da bi se obavila dezinsekcija
inertnim plinovima, takozvanim anoksi-postupkom ($to
bi prema mojem misljenju bio najbolji izbor), ormar bi
trebao prijeéi dugacak put do komore za dezinsekciju,
koja se nalazi u ludbregkoj radionici HRZ-a. Za neke
je predmete to mozda mali ili pak nikakav izazov, ali bi
to u ovom slucaju bio vrlo riskantan potez. Postojala je
mogucnost da se dezinsekcija provede i u radionici, ali

7. Poledina donjeg dijela ormara, zate¢eno stanje (fototeka HRZ-a,
snimio D. Gazde, 2010.)

Back of the lower part of the cabinet, condition before conservation
(Croatian Conservation Institute Photo Archive; D. Gazde, 2010)

neizvjesno je koliko bi bila uspje$na, jer bi bila provedena
u improviziranim uvjetima. Koncentracija argona u ko-
mori trebala bi biti od 99,9 do 99,97 %, $to bi znadilo da
je nuzna upotreba mjeraca kisika kako bismo mogli biti
sigurni u valjanost postupka. Vrlo je vazno i primjereno
vlaZenje improvizirane komore u kojoj se mikroklimat-
ski uvjeti drasti¢no mijenjaju pri unosenju suhog plina.
Dezinsekcija tijekom koje se ne bi postovalo jedno od
navedenih pravila ne moze biti svrsishodna, a moze biti
ivrlo opasna za predmet.

Odluc¢ili smo poceti s radovima na predmetu bez de-
zinsekcije, imajuci na umu da ¢emo uz visegodi$nji i
svakodnevni rad na predmetu, uz odgovarajudi nadzor,
primijetiti mogucu aktivnost insekata. Trebalo je imati
na umu i ¢injenicu da identificirani Anobium punctatum
ima vrlo skriven Zivotni ciklus.

Insekt Anobium punctatum hrani se celulozom i protei-
nima, a vazno je napomenuti i da ima simbiotske kvasce u
probavnom sustavu koji mu omogucavaju da probavljaju
celulozu i hrani se starim drvom. Protein ¢e potaknuti rast
licinke, ali nije presudan za njezin razvoj.

Ti se insekti roje od travnja do kolovoza, narocito u
svibnju i lipnju. Upravo tada treba biti narocito oprezan
jer to je doba godine kad odrasli insekti izlaze iz drva.
Optimalni uvjeti za razvoj li¢inke su temperatura zraka
od 21 do 24 °C i vlaznost drva 28-30 %.

Jedna od korisnih metoda u ocjeni stanja je i akusticki
nadzor. Unutra$njost ormara snimana je vrlo osjetljivim
kardoidnim kondenzatorskim mikrofonom s velikom
membranom (Neuman TLM 102) te beSumnim snima-
¢em (Sound Devices Mixpre 3), &ija pretpojacala mogu
pojacati signal do +76 dB. Snimano je u rezoluciji od 96
kHz i 24 bita, u zvuc¢no izoliranom prostoru. Obavljeno
je 20 mjerenja, a svako je mjerenje trajalo 24 sata. Kako
bismo testirali tu pomalo neobi¢nu metodu ispitivanja,
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8. Rezultati laboratorijskih analiza: tankoslojna kromatografija i FT-IR spektroskopija (Prirodoslovni laboratorij HRZ-a, analizirala M.

Bosnjak)

Laboratory analysis results: thin-layer chromatography and FT-IR spectroscopy (Croatian Conservation Institute, Natural Science

Laboratory, M. Bo3njak)

uredaj smo ostavili osam sati u prostoriji u kojoj je bilo
gradevinsko drvo za koje smo pretpostavili da je zaraZzeno
ksilofagnim insektima. Snimljene podatke prebacili smo
na ra¢unalo (program Cubase 8.5), gdje smo mogli vidjeti
trazene dijelove snimke. Na taj nacin mogli smo prepo-
znati zvu¢ne aktivnosti bez preslusavanja nekoliko stotina
sati snimljenog materijala. Na snimci medu gradevinskim
drvom postoje nepravilnosti za koje vierujem da su rezultat
hranjenja ili kretanja li¢inke insekta ili razvijenog oblika
(imago), dok na snimci unutar donjeg dijela ormara nismo
zabiljezili takve zvukove. Slican nac¢in nadzora spominje
se u literaturi, gdje se navodi da se akustickim metodama
uspjesno dokazala prisutnost insekta Hylotrupes bajulus.
Ne bih se usudio, zasad, iskljucivo na temelju navedene
metode ispitivanja donijeti odluku o dezinsekciji, ali uz vi-
$egodisnji, uglavnom svakodnevni pregled predmeta (i pro-
stora u kojem se nalazio), smatram da smo imali dovoljno
podataka za donosenje odluke o tome da dezinsekcija nije
potrebna. Metoda detekcije aktivnih ksilofagnih insekata u
drvu pokazala se kao neinvazivno sredstvo koje treba uzeti
u obzir, ako postoje uvjeti za njezinu primjenu. U budué-
nosti svakako treba provesti i eksperiment u kojem ce se
primijeniti i digitalni stetoskopi te kontaktni mikrofoni.
Odluceno je da e se postovati i saCuvati sve zateCene
naknadne intervencije kako bismo na optimalan nacin

predstavili predmet, njegovu povijest i sve promjene.
Na ormaru postoji niz tragova prema kojima se moze
rekonstruirati njegov Zivot, ali i Zivot i potrebe prostora u
kojima je bio smjesten.

Povrsinsko ¢iscenje obavljeno je kistovima i pamucnom
tkaninom, ¢ime su uklonjene povrsinske naslage prasine
i ostale nedistoce. Uklonjena je bijela tkanina kojom je
naknadno prekrivena unutranjost donjeg dijela ormara,
a bila je pri¢vricena pocincanim cavli¢ima.

S obzirom na to da je ormar bio nestabilan i nakrivljen,
prioritet je bio sanirati bazu ormara, kako bi se sprijecilo
daljnje propadanje, to je bio vrlo kompleksan zadatak.
Razmotrene su brojne opcije, ali smo se odlucili potpuno
sacuvati izvornu konstrukciju, unato¢ visokom stupnju
propadanja. Prvi korak bila je konsolidacija donjeg di-
jela ormara, odnosno konstrukcije donjeg dijela ormara.
Konsolidacija je bila oteZana zbog nepristupacnosti drvene
konstrukcije koja je prekrivena preparacijom i bojom s
unutarnje strane te orahovim furnirima s vanjske strane.

Prije konsolidacije odvojeni su preostali profili, pri¢vr-
§Ceni na donji dio konstrukcije. Vedi dio profila ve¢ je bio
odvojen, otpao je zbog propadanja konstrukcije, ali su,
sre¢om, profili pronadeni unutar ormara.

Kao konsolidant kori$ten je Paraloid B-72 (kopolimer
etil metakrilata i metil akrilata), a nanosio se iskljucivo na
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9. Rezultati laboratorijskih analiza: FT-IR spektroskopija (Prirodoslovni laboratorij HRZ-a, analizirala M. Bo$njak)
Laboratory analysis results: FT-IR spectroscopy (Croatian Conservation Institute, Natural Science Laboratory, M. Bo3njak)

o$tecena podrudja, kako bismo izbjegli nepotrebno pove-
¢avanje tezine ormara. Obavljeni su probni radovi da bi
se pronaslo optimalno otapalo kojim ¢emo dobiti traZeni
rezultat bez nezeljenih nuspojava. Drvo u kontaktu s ota-
palima bubri, pa je mogude da se drvo zbog neoprezne
konsolidacije i raspukne. Kao otapalo koristena je mje-
Savina toluena i White spirita u omjeru 7 : 3, kojom smo
postigli maksimalnu viskoznost uz prihvatljivo bubrenje
drva. Ta mje$avina otapala, koja nam se na testu pokazala
kao najbolja, preporucuje se i u literaturi. Izmedu Butvara
B98 i Paraloida B72, odludili smo se za potonji, iako su
rezultati s Butvarom B98 takoder bili zadovoljavajudi.

Konsolidant se nanosio u viSe navrata i u razli¢itim
koncentracijama. Pri prvom nanoSenju koncentracija je
bila 6 %, a zatim se postupno povecavala, na nekim mje-
stima ¢ak ido 15 %.

Nanosio se, gdje to bilo moguce, kistovima, a na ne-
pristupa¢nim mjestima se, medicinskom opremom,
konsolidant injektirao postupno u o$tecenja. Kako bi se

pospijesilo prodiranje konsolidanta u drvo, prostorija u
kojoj se obavljala konsolidacija zasi¢ena je parama ko-
ri§tenog otapala.

Nakon konsolidacije izradena je kartonska $ablona
svih dijelova koje treba rekonstruirati kako bismo mogli
precizno napraviti drvene umetke od drva lipe, od kojega
je izradena i izvorna konstrukcija, imajuci na umu smjer
rezanja drva kako bi se umetci pravilno rasporedili.

Umetci su zalijepljeni epoksidnim ljepilom uz doda-
tak fine piljevine od lipe, a na mjestima na kojima je bilo
potrebno kori$teni su i rebrasti drveni tipli od bukovine,
promjera od 4 do 10 mm, ovisno o mjestu spajanja. Veliko
mehanicko opterecenje baze, na kojoj pociva sva tezina
monumentalnog ormara, zahtijevalo je upotrebu epok-
sidnog ljepila (sl. 10).

S pomocu otpalih, ali sre¢om sacuvanih dijelova profila
mogli smo precizno odrediti izvornu visinu konstrukcije.
Kao $to je navedeno, na nekim mjestima nedostajalo je
¢ak 18 cm.
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10. Donji dio ormara (prednja strana), tijekom radova (fototeka
HRZ-a, snimio D. Gazde, 2010.)
Lower part of the cabinet (front), during conservation (Croatian
Conservation Institute Photo Archive; D. Gazde, 2010)

Nakon $to su novi dijelovi konstrukcije prilagodeni
izvornim dimenzijama ormara, donji dijelovi (oni ko-
jima se ormar naslanja na pod) u popre¢nom su presjeku
prekriveni letvicama jasena u radijalnom presjeku. Time
je smanjena apsorpcija vlage na tom podrudju koja je
preko poroznog drva, narodito tijekom pranja podova
prostora u kojima se ormar nalazio, ulazila u unutras-
njost konstrukcije.

Vanjska strana izvornog masivnog profila na dnu or-
mara izradena je od oraha, dok je unutarnja strana, viero-
jatno zbog ustede materijala, izradena od lipe. Na nekim
mjestima bilo je potrebno izraditi novu konstrukciju
izvornih profila da bi se mogli pri¢vrstiti na ormar.

Na dva manja profila, na prednjoj strani ormara, ote-
Cenja su bila tako velika da na njima gotovo uopce nije
bilo izvorne obradene povrsine. Odluceno je da e se
na ta dva mjesta ipak postaviti rekonstrukcije koje e se
izrezbariti u orahovini. Profili su izvorno spajani drvenim
tiplima izradenima od orahovine i ko§tanog tutkala koje

12. Profil s donjeg dijela ormara, tijekom kemijskog ¢iscenja
(fototeka HRZ-a, snimio D. Gazde, 2010.)

Profile of the lower part of the cabinet, during dry cleaning
(Croatian Conservation Institute Photo Archive; D. Gazde, 2010)
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11. Donji dio ormara (straznja strana), tijekom radova (fototeka
HRZ-a, snimio D. Gazde, 2010.)

Lower part of the cabinet (back), during conservation (Croatian
Conservation Institute Photo Archive; D. Gazde, 2010)

je upotrijebljeno kao ljepilo. Izradene su replike izvornog
tipla koje smo poslije koristili u procesu lijepljenja novih,
ali i nekih izvornih dijelova na kojima su nedostajali.

Nije uobicajeno da konzervatorsko-restauratorski za-
hvati takoredi pocinju rekonstruktivnim radovima, ali
prioritet je bio stabilizirati i osigurati statiku ormara, da
bismo sprijecili njegovo daljnje osteéivanje i omogudili
neometani nastavak radova (sl. 11).

Velika pozornost posvecena je o¢uvanju zateCenog
laka koji je, iako nije izvorni, izrazito zanimljiv zbog teh-
nologije izrade i dobrog stanja. Lak se pokazao kao vrlo
osjetljiv na ¢i$¢enje i trebalo je obaviti mnogo probnih
¢iscenja da bismo pronasli optimalno sredstvo. Gotovo
svako sredstvo kojim smo pokusali ¢istiti lakiranu povr-
§inu uzrokovalo je ostecivanje povriine koje bi je matiralo.
Lak je naposljetku oci§éen geliranim otapalima (White
spirit i ligroin) te emulzijom koja se sastojala od 60 ml
ksilena, 12 ml tritona x — 100 i 1%-tne otopine trietano-
lamina u vodi (sl. 12).

Ponegdje se, na rubnim dijelovima, lak odvajao od povr-
§ine, $to je sanirano filmom Beva, kojim je lak podlijepljen.

SpuZvicama Wishab o¢i$¢eni su svi dijelovi ormara koji
nisu bojeni ili lakirani.

Pukotina na donjoj plohi baze ormara zapunjena je letvi-
cama od drva lipe, koje su zalijepljene ko$tanim tutkalom.
Na gornjem dijelu, nakon tutkaljenja, postavljen je kredni
kit kako bi se povr$ina pripremila za retus.

Orahovi furniri koji su djelomi¢no bili odvojeni od kon-
strukcije podlijepljeni su kostanim tutkalom, a zatim su
stegama stisnuti da bi se vratili na izvorno mjesto.

Furniri koji nedostaju ru¢no su izradeni u orahovini,
a debljina furnira varirala je od 2 do 4 mm. Svaku re-
konstrukciju trebalo je prilagoditi odredenom podrudju.
Posebno su pazljivo izabrani oni dijelovi drva koji su od-
govarali izvornim dijelovima po boji i teksturi.

Novi dijelovi furnira takoder su zalijepljeni ko$tanim
tutkalom.
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Kapiteli na sredi$njem dijelu ormara odvojeni su od
konstrukcije da bi se uklonili Zeljezni kovani ¢avli koji
su uzrokovali pucanje dvaju kapitela (sl. 13). Pri¢vr§ceni
su drvenim tiplima, a za njihovo pri¢vricivanje koristene
su ve¢ postojece rupe. Zalijepljeni su kostanim tutkalom.

Na tri kapitela bile su potrebne nesto vece rekonstrukcije
koje su izradene u drvu. U dva sludaja rekonstruirani su
volutni zavr$eci koji su nedostajali, a na jednom kapitelu
rekonstruiran je i akantusov list (sl. 14). Zbog male kon-
taktne povrsine, drveni umetci zalijepljeni su epoksidnim
ljepilom. Prije lijepljenja povr$ina izvornog dijela kapitela
premazana je Paraloidom B-72, §to bi trebalo olaksati
eventualno odvajanje umetaka.

Na bazama stupova nedostajali su manji profilirani
dijelovi, koji su rekonstruirani u drvu oraha, a zalijepljeni
su kostanim tutkalom.

Na vratnicama donjeg dijela ormara odvojen je manji
dio furnira, koji se raspukao na nekoliko dijelova. Da bi
se udvrstio, trebalo je ispuniti $upljinu na tom mjestu
konstrukcije vratnice, jer je to i razlog zbog kojeg je otpao.
Supljina je ispunjena kitom koji je pripremljen od kosta-
nog tutkala, fine piljevine i manjih dijelova drva (orah).

Ciscenje donjeg dijela unutragnjosti bilo je izrazito
komplicirano zbog vrlo debelog sloja prljavstine koji se
pomijesao s voskom i uljem i stvorio tvrdokorni sloj pod
kojim se crvena boja tek nazirala (sl. 16).

Preko podrudja koja su rekonstruirana kitom, kao i na
manjim o$tecenjima, postavljena je kredno-tutkalna osnova.

Preparacija je brusena turpijama i brusnim papirima ra-
zli¢ite gradacije, a nakon brusenja svi novi dijelovi prepara-
cije premazani su 15%-tnom otopinom $elaka u alkoholu.

Za retus su koriStene boje Restauro na bazi smole koje
su pomijesane s butanolom.

Pri izradi nove poledine donjeg dijela trebalo je osmi-
sliti na¢in na koji ¢e se pricvrstiti za ormar. Izvorni nacin
spajanja nije bio primjeren zbog razli¢itih mehanickih
svojstava izvornog i novog drva. Postoji velika vjerojat-
nost da bi prilikom &irenja i skupljanja novog drva, kao
neizbjeZna reakcija na promjene mikroklimatskih uvjeta,
doslo do teZih ostecenja ormara i pukotina na poledini.
Trebalo je izbjeci fiksno prianjanje dasaka poledine za
konstrukciju ormara, kao $to je to bilo u izvornom nacinu
spajanja. OsmiSljen je sistem spajanja u kojem se nova
poledina samo na jednom mjestu fiksno spaja za ormar,
dok su ostali spojevi pomi¢ni u kretanju lijevo-desno, kako
bi se omogucilo neometano $irenje i skupljanje drva. To je
postignuto s pomocu metalnih plocica koje su umetnute
u novu poledinu, na kojima se nalazi utor $irine oko 3
cm kroz koji se vijcima uévr§cuje konstrukcija ormara.
Optimalnim zatezanjem vijaka postignuta je stabilnost
poledine, uz mogucnost slobodnog pomicanja lijevo,
odnosno desno (sl. 15).

Poledina je izradena od drva smreke, od osam dijelova
spojenih utorom i zalijepljenih epoksidnim ljepilom.

13. Kapitel sa sredi$njeg dijela ormara, straznja strana, nakon
demontaze (fototeka HRZ-a, snimio D. Gazde, 2011.)

Capital from the central part of the cabinet (back), after
disassembly (Croatian Conservation Institute Photo Archive; D.
Gazde, 2010)

14. Kapitel sa sredi$njeg dijela ormara, nakon demontaze / nakon
rekonstrukcije (fototeka HRZ-a, snimio D. Gazde, 2011.)

Capital from the central part of the cabinet, after disassembly

/ after reconstruction (Croatian Conservation Institute Photo
Archive; D. Gazde, 2011)

PRIMJER ORMARA 1Z KASTEL LUKSICA | 107



108 I PORTAL ¢ GODI§N]AK HRVATSKOG RESTAURATORSKOG ZAVODA ¢ 10/2019

<> <>

A
Y

A

A 4

A

Y
A
Y

15. Nacrt za izradu nove poledine donjeg dijela ormara (arhiva HRZ-a, D. Gazde, 2010.)
Design to make a new back for the lower part of the cabinet (Croatian Conservation Institute Archive; D. Gazde, 2010)

Sredi$nji dio je fiksno, vijcima, spojen za konstrukciju
ormara, dok su se na preostalih sedam ugradile po dvije
metalne plocice, ukupno 14, koje dopustaju skupljanje i
Sirenje nove poledine neovisno o ormaru.

Na prednjoj, vidljivoj, strani poledine postavljen je
premaz od koznog tutkala, a zatim i kredno-tutkalna
osnova. S obzirom na dimenzije poledine, i potrebna

16. Unutradnjost donjeg dijela ormara, tijekom kemijsko-
mehani¢kog ¢&id¢enja (fototeka HRZ-a, snimio D. Gazde, 2010.)
Interior of the lower part of the cabinet, during chemical and
mechanical cleaning. (Croatian Conservation Institute Photo
Archive; D. Gazde, 2010)

elasti¢na svojstva, obojena je akrilnom bojom. Bududi da
je unutra$njost baze obojena dvjema razli¢itim nijansama
crvene boje, pokusali smo dobiti nijansu izmedu tih dviju,
s naglaskom na onu koja je zastupljena u vecoj mjeri.

Izvorna poledina sredi$njeg dijela ormara konsolidirana
je Paraloidom B-72koji se kistovima nanosio na poledinu.
Konsolidant je otopljen u mjesavini toluena i White spi-
rita u odnosu 7 : 3, a njegova koncentracija bila je 6 %, u
prvom navratu, a zatim i 8 %.

Tehnologija izrade laka od §ljive, kojim je lakiran ormar,
davno je zaboravljena i danas se vie ne primjenjuje.
Pokusali smo, prema dostupnim informacijama (uz po-
nesto improvizacije), rekonstruirati cijeli proces izrade
laka od smole 8ljive (sl. 17).

Nakon nabave smole §ljive, trebalo je ukloniti necisto¢u,
dijelove kore drva i ostale nepozeljne elemente. To smo
ucinili tako da smo smolu omotali gazom i potom dugo
kuhali, dok potpuno ne omeksa. Gaza je zadrzala nedi-
sto¢u, a propustila smolu. To se dogada istovremeno u
dvije identi¢ne posude, kako bismo sljededi korak mogli
pokusati obaviti na dva nacina. Iz prve posude skupljana
je otopljena smola koja se taloZila na povr$ini vode, dok
smo u drugoj posudi viSak vode uklanjali dugotrajnim
kuhanjem. Kako bismo dobili zadovoljavajuc¢u koncentra-
ciju smole u vodi, kuhanje je trajalo 16 sati. Potonji nacin
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17. Proces izrade laka od smole drva 3ljive (fototeka HRZ-a, snimio
D. Gazde, 2011.)

Process of making varnish out of plumwood resin (Croatian
Conservation Institute Photo Archive; D. Gazde, 2011)

pokazao se kao bolje rjeSenje pa smo nastavili. Pokusali
smo, na manjoj koli¢ini, u procesu kuhanja postupno
dodavati otapalo kojim smo nastojali zamijeniti dio vode,
ali nije bilo zadovoljavajuceg rezultata.

U toj fazi imali smo smjesu koja se mogla koristiti za la-
kiranje. Kad smo pokusali retusirati zateceni lak s ormara,
novi lak je, nazalost, bio poprili¢no drugacijeg karaktera.
Vjerojatno je razlog bilo starenje laka na ormaru ili neki
nepoznati sastojak koji analize nisu pokazale.

Iskusali smo mnoge recepte za lakove da bismo pronasli
optimalni, kojim ce se obaviti retus laka, kao i lakiranje
novih rekonstruiranih dijelova. Testirali smo lakove na
bazi mastiksa, damara, Selaka, sandaraka, Laropala A 81
i Regalreza 1094. U ovom slucaju nastojali smo pronadi
lak koji ¢e svojstvima odgovarati predmetu, ali i lak koji se
koristio u viemenu u kojem je predmet izraden. Od velike
pomodi bila nam je knjiga o lakovima, izdana u Cremoni
1747. godine (reizdanje iz 2012. godine)."® Recept za lak na
bazi smole sandarak, koji je otopljen u etanolu, pokazao
se kao dobro rjeSenje. Njegovu nesto sjajniju povrsinu
matirali smo dodatkom voska. Lakovi na bazi sandaraka

18. Ukrasna brava sa sredi$njeg dijela ormara, nakon radova
(fototeka HRZ-a, snimio D. Gazde, 2011.)

Decorative lock on the central part of the cabinet, after
conservation (Croatian Conservation Institute Photo Archive; D.
Gazde, 2011)

mogu biti uljni i alkoholni; mi smo se odlu¢ili za alkoholnu
varijantu zbog manjeg Zucenja i brzeg susenja.

Sandarak je smola koja se upotrebljava jo§ od sred-
njeg vijeka, mozda ¢ak i prije, na podrudju umjetnosti
i medicine. Koristio se za lakiranje uglavnom slika i na-
mjestaja. Dugo se smatralo da je vernice liquida, kako se
u Italiji nazivao lak koji se radio od sandaraka i lanenog
ulja, najbolje sredstvo za lakiranje slika. Sandarak je spo-
minjao i Leonardo da Vinci, a poznat nam je i recept laka
koji je upotrebljavao El Greco, takoder na bazi sandaraka.
Tijekom 16. stoljeca u Italiji su bili vrlo popularni drveni
predmeti koji su uvezeni iz Japana; narodito su se cijenili
predmeti lakirani tradicionalnim lakom urushi (poceli su
se pojavljivati jo§ od 15. stoljeca). Domaci majstori poku-
Savali su oponasati izgled japanskog laka improvizirajuci
s njima poznatim materijalima, s obzirom na to da im
tehnologija izrade laka urushi nije bila poznata. Unatoc¢
potpuno drugadijim materijalima i na¢inima rada, uspjeli
su postici Zeljeni izgled. Smatra se da se za tu svrhu kori-
stio iskljucivo Selak, §to nije to¢no. Koristilo se vie vrsta
lakova, a sandarak je bio vrlo prisutan.
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19. Ormar iz Kastel Luksi¢a, nakon radova (fototeka HRZ-a, snimio
D. Gazde, 2011.)

Cabinet after conservation (Croatian Conservation Institute Photo
Archive; D. Gazde, 2011)

Brava koja je poprili¢no oksidirala ocisc¢ena je dizel-
skim gorivom i vrlo finom mesinganom ¢etkicom. Prije
¢is¢enja bilo ju je potrebno rastaviti kako bismo mogli
pristupiti svim dijelovima (sl. 18). Takvim se nac¢inom
¢i8¢enja ujedno i podmazao mehanizam brave. Na isti
nadin odis¢ene su i bravice na tajnim pretincima.

Bojeni sloj na $arkama donjeg dijela ormara nije izvorni,
uklonjen je mikropjeskarnikom zbog tvrdokornosti i de-
bljine. Ni same Sarke nisu izvorne; bile su pri¢vricene
vijcima novijeg datuma.

Sarke na sredinjem dijelu ormara su izvorne, na njima
suiizvorni kovani ¢avli kojima su pri¢vr§ceni za vratnice
i konstrukciju ormara. Da bismo sacuvali izvorni nacin
spajanja, odluceno je da se Sarke nece skidati.

Posljednja faza konzervatorsko-restauratorskog zahvata
bila je postavljanje izrazito lazurnog sloja voska na lakiranu
povrsinu (sl. 19 i 20).

Nakon dugotrajnih radova, i jo§ dugotrajnijeg istraziva-
nja, kao i ucenja, te konstantnog propitivanja, vierujem da
mozemo reéi da smo uspjeli u nasem naumu da imamo
prezentabilan predmet na kojem je predstavljeno njegovo

e

20. Ormar iz Kastel Luk3ica, nakon radova (fototeka HRZ-a, snimio
D. Gazde, 2011.)

Cabinet after conservation (Croatian Conservation Institute Photo
Archive; D. Gazde, 2011)

dvostruko povijesno znacenje. Svaku fazu radova prilago-
davali smo idejnom okviru koji je nastao na teorijskim
temeljima istaknutih filozofa i teoreti¢ara konzervacije-
restauracije. Pojasniti razloge zbog kojih se nesto radi,
odnosno ne radi, esto je jednako vazno (ponekad ¢ak i
vaznije), kao i tehni¢ko opisivanje obavljenih radova. Ve¢
smo spomenuli da moramo biti svjesni destruktivnog
potencijala konzervatorsko-restauratorskih radova, na
§to je jo$ upozoravao i Cesare Brandi, pa smo nastojali
kriti¢ki sagledati svaku nasu odluku. Ispravna valorizacija
predmeta i svih njegovih dijelova (zasebno i kao cjeline),
kao i povijesnih slojeva, osnovni je uvjet za pocetak teh-
nickog i tehnoloskog dijela konzervatorsko-restauratorskih
radova. Ponekad su pitanja koja se ¢ine vrlo jednostavna
zapravo i najkompleksnija. Jedno od takvih pitanja je i
kada neka intervencija prestaje biti naknadni dodatak i
postaje integrirani dio predmeta? Ne postoji, naZalost,
op¢a jednadzba koja bi nam mogla dati odgovor. Sto se tice
ormara na kojem smo radili, bilo je mnogo takvih pitanja.
Je li zateceni lak sredstvo kojim je reprezentativni ormar
premazan ili je zateCeni lak njegov dio, bilo je prvo pitanje
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koje nas je upozorilo na potrebu preispitivanja nasih
osnovnih pretpostavki. Pritom ¢ak nije ni tako vazno §to
se radi o laku koji nije izvorni; isto pitanje vrijedilo biiu
slucaju da je lak bio izvorni. Smatram da je percepcija laka
kao sredstva koje na neki nacin oplemenjuje i uljepsava
predmet pogresna, te da je lak zapravo dio predmeta koji
nastojimo oc¢uvati, a samim tim i on je vrijedan ¢uvanja,
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Summary

Davor Gazde

CONSERVATION PRINCIPLES IN PRACTICE: A CABINET FROM KASTEL LUKSIC

This paper presents the conservation of a 17" century
cabinet from the old parish church of the Blessed Vir-
gin Mary in Kastel Luksi¢. In addition to the usual de-
scription of the work that is carried out, we have tried
to explain why we had to re-examine our approach to
valorisation of conservation and restoration. We tried to
view this item not only in the context of conservation,
restoration and art history, but also in a broader context,
which has helped us identify clues and answers that are
found on this item. No one can guess what questions
will be asked in the future; and, with that in mind, we
have devised a plan of reconstruction aimed at present-
ing the dual historical significance of this item. Furni-
ture, perhaps unlike any other item, tells us about the
lives of the people who used it, as well as the spaces in
which it was placed.

The cabinet from Kastel Luksi¢ is one of the most
beautiful examples of secular wood carving in Dalmatia,
and even Croatia. The architectural three-piece cabinet
of monumental dimensions has a quality of workman-
ship that stands out because of its richly carved crown,
which houses two stylized ‘mascaron’ faces along with

acanthus leaves intertwined with spirals. It was made
by an unknown master in mid 17" century. Originally, it
had a secular character, but later it was converted into a
sacristy cabinet.

The cabinet was found in the sacristy of the old parish
church of the Blessed Virgin Mary in Kastel Luksi¢, but
this is not the cabinet’s original location.

The text presents conservation and restoration that
needed to reconcile, if we can say it in this manner, stabil-
ity and presentability with maximum preservation of all
historical layers. Considering the condition of the cabinet
before conservation, as well as several layers of historical
clues which we decided to preserve and present, this was
no easy task. The development of the restoration concept
is also described, as well as some thoughts of philosophers
and conservation and restoration theorists who were of
great importance to us as a kind of inspiration in the effort
to make an optimal conservation-restoration valorisation.

KEYWORDS: sacristy cabinet, Kastel Luksi¢, furniture con-
servation and restoration, cultural heritage, theory of con-
servation and restoration, furniture, cabinet



Petar Puhmajer
Bernarda Ratancic

Petar Puhmajer

Hrvatski restauratorski zavod

Odsjek za konzervatorsku dokumentaciju
nepokretne bastine

ppuhmajer@h-r-z.hr

Bernarda Ratancic¢

Hrvatski restauratorski zavod

Odsjek za konzervatorsku dokumentaciju
nepokretne bastine

bratancic@h-r-z.hr

Pregledni rad/Scientific review

Primljen/ Received: 2. 11. 2019.

UDK: 725.1:328(497.5 Zagreb)
DOI: http://dx.doi.org/10.17018 /portal.2019.6

P. PUHMAJER, B. RATANCIC: BANSKI DVORI — GRADN]JA, OBNOVE, NARUéITELJI

Banski dvori - gradnja, obnove, narucitelji

sazeTak: Banski dvori izvorno su podrazumijevali gradevinu na juznom dijelu za-
padne strane Trga sv. Marka u Zagrebu. Na njezinu se mjestu u 17. stolje¢u nalazila
kuca Petra Zrinskog, koju je nakon 1766. znatno dogradio grof Petar Troilo Sermage,
uspostavivéi reprezentativiu baroknu palac¢u. Daljnje obnove uslijedile su poc¢etkom
19. stoljeca, kad je palaca uredena za bana Ignjata Gyulaya, ¢ime je poprimila danasnji
izgled i naziv Banski dvori. Pripojenjem susjedne, sjeverne palace Rauch, za bana
Franje Vlagica (1832. — 1836.), sklop je dvostruko povecan te je od tada u jedinstvenoj
funkciji stalnog sjedi$ta banske vlasti. U vrijeme bana Ivana MaZzuranica izvodi se veca
obnova s dogradnjom sjeverozapadnog dijela za Vladine urede i uredenjem banskog
stana u juznom dijelu 1875. — 1882., a sklop se adaptira i u vi$e navrata tijekom 20.
stoljeca. Gradevinski slojevito zdanje doZivjelo je najvece promjene upravo u vrijeme
nekih istaknutih protagonista politickoga Zivota Hrvatske, te je stoga prilikom svih
zahvata i modernizacije zadrZalo svoj reprezentativni karakter.

KLJUCNE RIECE: arhitektura, Zagreb, Banski dvori, 17. stoljece, 18. stoljece, 19. stoljece,
barokna arhitektura, arhitektura klasicizma, gradevni razvoj
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rhitektonski sklop Banskih dvora u vise je navrata

bio predmetom povijesnih istrazivanja. Njima je

definiran slijed i okolnosti nastanka gradevine
te identitet i sudbina njezinih vlasnika i korisnika. Jo$ je
davne 1915. Rudolf Horvat napisao prvu povijesnu kro-
nologiju zgrade, koncentrirajudi se na povijest sjedista
banske vlasti, biografske podatke o banovima, kao i na
politicka dogadanja u njihova doba.' Detaljne podatke o
izgradnji i sudbini prvotne kuce iznio je Franjo Buntak
1957.11960. godine,” rasvijetlivéi faze dananjega sklopa
iz 17.1 18. stoljeca. Dopunila ih je Lelja Dobroni¢ novim
podacima o graditelju Eytheru i obnovi pocetkom 19. sto-
lie¢a u vrijeme bana Gyulaya’ te novootkrivenom vedutom
s prikazom Markova trga iz 1783.," gdje se na danagnjem
mjestu vidi reprezentativna Sermageova palacda. Lelja

Dobronic donosi i saZet pregled dotad poznatih poda-
taka u svojoj topografiji zagrebackoga Gornjeg grada iz
1988. godine.’ U novije vrijeme zgradom se bavio Mladen
Perusi¢, koji je u ¢lanku iz 2012. nastojao identificirati gra-
devne slojeve na temelju arhivskih izvora i malobrojnih
konzervatorskih nalaza, a nakon njega i Viki Jakasa Boric¢
koja je donijela interpretaciju stilskih znacajki zgrade.’
Obnove Banskih dvora u drugoj polovici 20. stoljeca nisu
uvijek pratila odgovarajuca konzervatorska i arheoloska
istrazivanja, kojima bi se dodatno identificirale gradevin-
ske strukture te potvrdili izneseni arhivski podaci. Razlog
tome je ¢injenica da su prostori kontinuirano u funkciji
pa nije bilo ni moguce provesti cjelovita istrazivanja, nego
su ona radena povremeno na pojedina¢nim dijelovima, i
to ve¢inom u posljednjih tridesetak godina.” Stoga je ovaj
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1. Banski dvori, glavno (isto&no) procelje prema Markovu trgu (fototeka HRZ-a, snimio. J. Kliska, 2019.)
Banski Dvori, main (east) fagade facing St. Mark’s Square (Croatian Conservation Institute Photo Archive; ). Kliska, 2019)

¢lanak, potaknut istrazivanjima jednog takvog segmenta
in situ, nastao u namjeri da se na jednom mjestu obje-
dine sva dosada$nja saznanja o prostornim i oblikovnim
promjenama ove znamenite gradevine.

Banske dvore danas ¢ini sklop od dvije palace, svake s
Cetiri krila, koja su postupno sagradena tijekom 18. 1 19.
stoljeca. Juzna je palaca (sl. 1) podignuta za obitelj Sermage
u 18. stolje¢u, na mjestu starije kude, ali je naknadno po-
vecana te je u njoj 1808. uspostavljeno sjediste bana, dok
ce sjeverna, nekada$nja palaca Rauch, biti pripojena tek
1839. godine te ¢e se od tada obje nazivati jednim imenom
— Banski dvori. U ovom ¢lanku razmatramo ponajprije
povijest juzne palace (sl. 2 a, b), premda se od vremena
nakon spajanja dviju gradevina, arhivski podaci katkad
odnose na cijeli sklop pa se mjestimi¢no referiramo i na
sjevernu palacu.

Hospital, crkva sv. UrSule i gradanske kuce

Palade zapremaju gradevinski blok omeden Trgom sv.
Marka s istoka, Freudenreichovom (nekad Kazali§nom)
ulicom s juga, Mato$evom (nekad Kapucinskom) ulicom
sa zapada te Ulicom Titusa Brezovackog sa sjevera (nekad
Markova ulica). Taj je blok zabiljezen u danasnjem for-
matu jo§ na najranijim prikazima Zagreba u 16. stolje¢u,’
a pretpostavlja se da nije bitno mijenjao format jo$ od
14. stoljeca.’

Iako nisu poznati izgled i raspodjela parcela unutar
bloka u najranijem razdoblju, popis stanovnistva iz 1368.

otkriva da se u njemu nalaze kude suca, notara, sveéenika,
izradivaca maceva, krojaca, mesara i drugih gradana.10
Arhivski dokumenti iz 15. stoljeca nude nesto vise po-
dataka o parcelaciji i gradevinama. U jugoisto¢nom uglu
bloka je izmedu 1368. i 1384. godine podignut gradski
hospital s crkvicom BlaZene Djevice Marije. Kuce zapadno
od hospitala su sredinom 15. stolje¢a posjedovale Barbara
Vrecari¢ i Margareta, Zena Achacia, dok su kude sjeverno
od crkve, dakle na zapadnom rubu Markova trga, pripadale
postolarima Nikoli i Antoniju te notaru Matiji."' Vlasnici
tih parcela pocetkom 17. stoljeca bili su Ivan Mesari¢,
gradanin Pticek i gradski sudac Krugelj."” Zgrada hospi-
tala je bila pregradena i proSirena izmedu 1439. i 1444.
godine," a nakon izgradnje novog hospitala u Dugoj ulici
(danagnja Radiceva), zidanica na Markovom trgu najprije
je pretvorena u oruzanu, a kasnije u skladite Zita."

Hospitalna crkvica dobila je novi titular sv. Ursule,"
a o njezinom izgledu potkraj 17. i po¢etkom 18. stoljeca
doznajemo iz kanonskih vizitacija. Bila je jednobrodna, s
kvadratnim sveti$tem, ulazom na juZznom zidu i pokrivena
crijepom.'® Unutragnjost je bila svodena, osvijetljena ce-
tirima prozorima te poplo¢ana opekom. U njoj su bila tri
oltara: glavni s palom Bogorodice s Djetetom, postavljen
1695., te dva u brodu posvecena sv. Blazu i sv. Florijanu."”
Tijekom prve polovice 18. stoljeca vise puta je obnov-
ljena. U zapadnom dijelu broda podignuto je pjevaliste
s orguljama, oslonjeno na dva stupa (1729.), uz svetiSte
sa sjeverne strane dogradena je sakristija (1741.), a pred
zapadnim proceljem zvonik (1750.)."* Ovakav izgled crkve
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2. Banski dvori, tlocrt prizemlja i prvog kata, stanje prema dokumentaciji iz sredine 20. st. (arhiva HRZ-a)
Banski Dvori, plan of ground and first floors, drawing based on mid-ZOth-century documentation (Croatian Conservation Institute Archive)
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3. Tlocrt oruzane i crkve sv. Ur3ule, 1770. (Osterreichisches
Staatsarchiv, Hofkammerarchiv, Beg)

Armoury and St. Ursula’s chapel, floor plan, 1770
(Osterreichisches Staatsarchiv, Hofkammerarchiv, Vienna)

potvrduje i nacrt iz 1770. godine (sl. 3),"” gdje se vidi da je
bila poloZena u smjeru istok-zapad, sa $irim pravokutnim
brodom i uZim sveti§tem. Sa zapada se nastavljala oruzana,
u ¢ijem je volumenu i manji Cetvrtasti zvonik, priljubljen
uz zapadni zid broda. Sakristija se nalazila uz sjevernu
stranu svetista, a na nacrtu je vidljiv i razmak izmedu crkve
i susjedne kuce irine “od jedva dva pedlja“”’ Ulazi u crkvu
i oruzanu bili su iz Freudenreichove ulice, a manji i kroz
sakristiju sa strane Markova trga. U izvje$taju komisije
na Celu s gradskim sucem Josipom Hochnemerom 1770.
godine” stoji da je crkva dosta stara i zapustena, da ima
problema s vlagom te da se nalazi na ,nepovoljnom po-
loZaju unutar grada“. Naime, teren oko nje bio je snizen,
§to je oteZavalo pristup u crkvu pa je moguce da su time
bili potkopani njezini temelji. Sanitarni problem stvarale
suikripte. Zbog svega navedenoga, prijedlog komisije bio
je da se kapela desakralizira i stavi izvan upotrebe, $to je
i ucinjeno 1784. godine.

Kuca Petra Zrinskog u 17. stoljecu

Iako je spomenuto da je crkva sv. Ur§ule bila oStecena
u pozaru 1674. godine, moguce da je gorjela jos i prije,
to¢nije 1645. godine. Te godine Gradec je zahvatio veliki
pozar koji je uni$tio mnogo gradevina pa je moguce da
su tada nestale i kuce sjeverno od crkvice, ¢iji su vlasnici
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bili poznati pocetkom 17. stoljeca. Petnaest godina poslije,
zidanu kucu sjeverno od crkve posjedovao je podZzupan
Zagrebacke Zupanije Ivan Pucz. On ju je 1661. prodao
grofu Petru Zrinskom, hrvatskom banu od 1665. do 1670.,
i njegovoj zeni Katarini Frankopan.” Petrovo zemljiste
protezalo se od kuce na trgu sve do Mato$eve ulice. S juzne
strane je granicilo s crkvicom sv. UrSule, nekada$njim
hospitalom, a sada skladi$tem, i nizom manjih kuéa, a
sa sjeverne strane s kucom i zemljistem Nikole Erdsdyja.
Tim trima gradevinama (UrSulinom crkvom te ku¢ama
Zrinski i Erdsdy) bila je, dakle, definirana zapadna strana
Markova trga.

Prema Buntaku, Petrova je kuca bila jednokatnica s
podrumom, u cijelosti ili bar djelomi¢no zidana, s proce-
ljem prema Markovu trgu, dugackim 23 metra, pri ¢emu
je juzna polovica procelja bila uvucena oko tri metra u
odnosu na sjevernu.” Perusi¢ identificira prostornu or-
ganizaciju te kude koja je u prizemlju imala dvije sobe
i dvije kuhinje sa spremi$tem, a na katu sredi$nji salon
(»palac¢u®) i ¢etiri sobe.”* Na nacrtu Matije Leonharta iz
sredine 18. stoljeca (sl. 4) sredi$nji kvadratni volumen
kuce ukazuje upravo na takvu organizaciju. U prizemlju
se u sredignjoj osi vidi veZa, a iznad nje na katu veca pro-
storija, podijeljena na dva dijela (jedan je blagovaonica,
a drugi predsoblje), dok su sa svake strane po dvije pro-
storije. Rije¢ je o uobicajenoj prostornoj shemi gradske
kuce 17. stoljeca, u kojoj se uz sredi$nju komunikaciju
(u prizemlju veza, a na katu salon) s obje strane nizu
prostorije.” Ipak, na sredinji se kvadratni volumen na-
stavljaju bo¢na izduZena krila koja su postojala u doba
Petra Zrinskog, jer se spominje da je Petrova kuca imala
uvulen dio prema Markovu trgu. Stoga su najkasnije u
njegovo doba morali biti nadogradeni juzni dio glavnog
krila i sjeverno krilo, dok je prvotni kvadratni volumen
mogao biti podignut ranije, mozda u doba bivseg vla-
snika — Ivana Pucza. Prema prostornim obiljeZjima, ¢ini
se da je kuca Petra Zrinskog bila reprezentativni primjer
stambene arhitekture Gradeca u 17. stolje¢u.

Palata Cikulini-Sermage

Nakon uhicenja Petra Zrinskog, kuca je, kao i svi drugi po-
sjedi, bila oduzeta obitelji i stavljena pod upravu Dvorske
komore.” Barun Franjo Cikulini traZio je da mu se iz
konfiscirane obiteljske imovine isplati dug Zrinskih od
75.000 forinti. Iako je kralj Leopold odmah 1670. godine
potpisao odluku da Cikuliniju pripadnu Medvedgrad,
Sestine i ku¢a u Zagrebu, kona¢na potvrda vlasnitva
stigla je tek 1685. godine. Kuca u vlasni$tvu Komore
nije bila dobro odrZavana jer se jo§ 1687. spominje da je
ostecena i zapustena.”’

Ubrzo nakon smrti Franje Cikulinija, ku¢u je naslijedio
njegov sin Stjepan. On ju je vjerojatno obnovio u nekoj
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4. Nacrt prizemlja i prvog kata kuce Sermage na Markovu trgu, detalj nacrta Matije Leonharta iz oko 1748. (Hrvatski drzavni arhiv)
Sermage house on St. Mark’s Square, ground and first floor, detail of plan by Matija Leonhart, c. 1748 (Croatian State Archives)

mjeri jer ju je, ugovorom od 6. veljace 1687. godine, daou
najam grofu Ivanu Dragkovi¢u Trako$¢anskom i njegovoj
zeni Mariji Magdaleni Nadasdy.”® Ivan Dragkovi¢ umro
je 1693./1694. te je njegova udovica, zbog dugova, zalo-
zila kuc¢u kod protonotara Jurja Plemica za 2300 forinti.
Medutim, kako Draskovi¢i nisu bili isplatili dug najma
stvarnom vlasniku, Stjepanu Cikuliniju, poni$tena su oba
ugovora o najmu — i onaj izmedu Cikulinija i Dragkovica,
i onaj izmedu grofice Nadasdy i Plemica. Stoga Juraj
Plemic pocetkom 1703. godine, izravno sa Stjepanovim
nasljednikom Ivanom Franjom Cikulinijem, sklapa ugo-
vor o najmu kuce za 2300 forinti. Pri potpisivanju toga
ugovora zabiljeZeno je da su kudi potrebni odredeni
popravci zbog oslabljenih zidova i o$te¢enog krova, no
ostaje nepoznato je li Plemi¢ poduzeo kakve zahvate. Ivan
Franjo Cikulini ponovno je u posjedu kuce 1715. godine
te je zadrzava do smrti, 1746. godine. S obzirom na to
da nije imao djece, naslijedila ga je rodakinja Julijana
Sermage, rodena Moscon.”

Spomenuti nacrt s legendom (pohranjen u Hrvatskom
drZzavnom arhivu), koji je izradio oko 1748. zagrebacki
graditelj Matija Leonhart (sl. 4),” pokazuje kako je kuca
izgledala u doba grofice Sermage. Kuca je zauzimala
prostor izmedu kapele sv. UrSule na jugu, odijeljenog
zidom (5 — St. Urschula Kiirchen mauer), i palace podbana
Raucha na sjeveru (6 — das vice banische hauf$ i 9 — das vice
Banische haus oder mauer, mit welcher der gnddigsten frauen
Sermagin bede Fenster verbauth worden),” a od obje je bila
odvojena propisanim razmakom od 80 cm, kao mjerom
za sprecavanje $irenja pozara (20 — offenheit zwischen beden
Heisern).” Dvoriste L-oblika (4 — die Hoff) protezalo se sve
do Matoseve ulice, a u njemu se nalazila velika kuhinja sa
stanom za kuhara (3 — die grosse Kuchl mit Kochenzimmer).
Grofi¢ina je kuca bila dvokrilna jednokatnica s podru-
mom. Sjeverno dvori$no krilo bilo je usko i dugacko,
trijemovima rastvoreno prema dvoristu, a istono prema
Markovu trgu sastojalo se od veceg sjevernog (gotovo kva-
dratnog volumena), uz regulacijsku liniju trga, te manjeg
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5. Sermageova palaca i kapela sv. UrSule na Markovu trgu, detalj crteZa s prikazom ustoli¢enja podbana Franje Szechenya, 1783. (LELJA
DOBRONIC, 1992., 71; izvornik u OSK)

Sermage palace and St. Ursula‘s Chapel, detail of drawing depicting installation of podban Ferenc Szecheny, 1783 (LELJA DOBRONIC,
1992, 71; original in OSK)

6. Banski dvori na slici Josepha Strohbergera iz 1846. godine (Muzej grada Zagreba)
Banski Dvori in a painting by Joseph Strohberger, 1846 (Zagreb City Museum)
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juznog, uvucenog u parcelu za oko tri metra. Prizemlje je
prikazano tek shematski i opisano pojmom ,donja strana
kuce“ (2 - die unteren Wohnungsblitten), ali je jasan polo-
Zaj ulazne veZe (1 — das Haus thor oder Einfahrt). Glavnim
stubistem (7 — die haubtstiegen) dolazi se na kat u ,gornji
hodnik“ (8 — der obergang) koji kontinuira kroz glavno i
bocno krilo. Sredi$njem dijelu pripada predsoblje (9 —ein
Fohrsall) i ,,obi¢na blagovaonica“ (10 — ein ordinari dafl
Zimmer) okrenuta prema Markovu trgu. Na njih se sa
sjevera nastavlja kabinet (11 — das Cabinet), koji takoder
gleda prema trgu, i ,spavaca soba milostive gospode kojoj
su oba prozora zagradena zidom podbanove kuce“ (12 —
der gnidigen Frauen schlaffen Zimmer, allwo bede fenster
durch die vice banische mauer verbaut seindt). S juzne je
pak ,pokrajnja sobica“ (13 — ein neben Kammer) uz koju
je vidljiva manja prostorija sa zahodom. Prema jugu, u
uzem dijelu kude, nalazi se ,velika nedovr$ena blagovao-
nica“ (16 — das grosse unausbaute dafl Zimmmer), ujedno
i najveca prostorija, s dva prozora prema Markovu trgu
i dva prema dvoristu, a uz nju kabinet (17 — ein Cabinet)
i mala kuhinja (18 - ein kleines Kicherl). U sjevernom su
krilu kuce ,duga soba uz hodnik* (14 — das lange Zimmer
von Gang), uz nju jedna neoznacena prostorija i na kraju
»straznja velika soba“ (15 — das hintere grosse Zimmer) s
nekoliko prozora, od kojih su neki zazidani.” U pojedinim
sobama vidljive su pe¢i oznacene kvadrati¢ima, a loZilo se
1 manjim izbama koje se nazivaju ,,kuhinjama“. Cini se
da je to bio uobicajen naziv za pomocnu izbu za loZenje,
s obzirom na to da se velika kuhinja nalazila u zasebnoj
zgradi u dvoristu. Vidljivo je da su glavne prostorije kuce
nazvane blagovaonice (njem. Taffelzimmer), premda one
nisu sluZile iskljucivo za blagovanje, nego i kao prostor
dnevnog boravka. Leonhartov nacrt iznimno je vaZan jer
zorno svjedoci o unutarnjoj organizaciji jedne plemicke
kuce u Zagrebu toga doba.

Godine 1766. u kudi je izbio poZzar, koji je prouzrocio
veliku $tetu, unistivsi podove i krov.** Nakon katastrofe,
Julijanin sin grof Petar Troilo Sermage poceo je s obno-
vom. Petar je, nagodbama u sporovima koje je vodio protiv
Grada, uspio dobiti mali komad zemljista ispred uvucene
juzne polovice isto¢nog procelja kuce koji je pripadao crkvi
sv. UrSule, zatim samu crkvu i zidano skladiste pokraj nje
(nekadanji hospital)® te drvenu kucu i zemljiste zapadno
od skladista. Obvezao se sagraditi novu palacu, koja ée ,biti
smijestena na odli¢cnom mjestu i pridonijeti nemalo samom
ukrasu grada“. Iskoristio je zidane strukture stare o$te¢ene
kuce te ju je dogradio i prosirio prema jugu i zapadu.” Ne
zna se koliko je gradnja uznapredovala do trenutka kad je
umro 1771. godine, ali su on ili njegovi nasljednici do 1783.
izravnali isto¢no procelje, odnosno dogradili juzni dio
isto¢nog krila.” Novo stanje palace zabiljezeno je 1783. na
grafici s prikazom ustolicenja podbana Franje Szechenya
(sl. 5),” gdje palaca ima reprezentativno procelje s deset

osi, s juZne strane joj je crkvica sv. Ur8ule, a sa sjeverne
palaca Rauch. Isti je pozar, nadalje, bio i povod za obnovu
susjedne palace podbana Ivana Raucha, koja je vjerojatno
tada dobila svoj danasnji izgled.”

Dogradnja Ivana Emilijana Kulmera (poslije 1801.)

Daljnje zahvate na pro$irenju palace poceo je poslije
1801. zet Petra Troila, barun Ivan Emilijan Kulmer (1736.
- 1807.). RuSenjem crkvice sv. UrSule i starog skladista,
isto¢no krilo palace dao je produziti do juznog ruba grade-
vinskog bloka,* a poceo je i gradnju jednokatnog juznog
i zapadnog krila, no ¢ini se da je nije dovrio." Prostorije
palace bile su sada na svim etazama organizirane u nizo-
vima, uz kontinuirani hodnik prema dvoristu. U sredini
isto¢nog krila nalazila se veca dvorana s tri prozora, na
mjestu danasnje Dvorane Ban Jelacic, ali ona nije bila
pozicionirana aksijalno iznad ulaza, kao $to je to bilo uo-
bi¢ajeno u reprezentativnim kucama u to vrijeme, ¢emu
je razlog bilo prilagodavanje postoje¢im strukturama.
Na naknadnu prigradnju juznog dijela zgrade upucuje
i nesto $iri razmak izmedu trece i Cetvrte prozorske osi
gledano s juga. Glavno je procelje sada imalo ukupno
trinaest osi, s dva simetri¢no postavljena ulaza u trecoj
osi s juga i Cetvrtoj sa sjevera. Novo oblikovanje znacilo
je djelomi¢no zadrzavanje postoje¢e Sermageove deko-
racije, ali uz izvjesne dorade. Ostvarena je jednostavna
artikulacija, plitkim lezenama koje dijele osi, plo¢ama na
parapetima te motivom rastvorene $koljke iznad prozora.
Karakteristi¢na ra§¢lamba lezenama i istaknutim plo¢ama
u duhu Plattenstila,” osobito je bila popularna po¢etkom
19. stoljeca, a procelju Banskih dvora dala je danas$nji
vizualni identitet.

Obnova za sjediste banske vlasti 1808. - 1811. u doba
Ignjata Gyulaya

Bududi da do pocetka 19. stolje¢a u Zagrebu nije postojalo
sluzbeno sjediste bana, nego su hrvatski banovi Zivjeli i
radili u vlastitim palacama na Gornjem gradu ili su ih
unajmljivali (tako da su i druge Vladine institucije bile
razmjeStene na viSe mjesta u gradu), zalaganjem Ignjata
Gyulaya,” koji je imenovan hrvatskim banom 1806. go-
dine, pojavila se ideja o kupnji Kulmerove palace za trajno
sjediste banske vlasti. Ban Gyulay bio je poznat kao gra-
ditelj i mecena, a u njegovo je vrijeme Zagreb doZivio
znatne urbanisticke intervencije kojima je oplemenjen
novim javnim sadrZajima poput $etalita i parkova,* pa
ne iznenaduje $to je upravo tada nastala ta inicijativa.

Sam ban Gyulay u to je vrijeme Zivio u jednokatnoj kuci
obitelji Jelaci¢ na juZnoj strani Markova trga broj 9, koju
je unajmljivao za 1000 forinti godignje.” Na Saboru je
16. ozujka 1807. odluc¢eno da Banski i Zemaljski sudbeni
stol moraju vijecati u istoj zgradi, a da se na istom mjestu
treba nalaziti sabornica, sva tri arhiva i banov stan, koji su
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7. Tlocrt podruma juzne palade Banskih dvora, projektant: Ludwig Berger, crtad: Karl von Zolnay, 1836. (Hrvatski drzavni arhiv)
Banski Dvori, south-palace basement plan, designer: Ludwig Berger, drawing: Karl von Zolnay, 1836 (Croatian State Archives)

sada izvrgnuti neugodnostima privatnih stanodavaca.” Za
posao nalazenja takvog prostora sastavljen je odbor koji
je sa Zagrebackom Zupanijom dogovorio prodaju starije
»Zemaljske kuce* namaknuvsi sredstva, a dio sredstava
odobrio je i sam car.” Donesena je odluka o kupnji ne-
dovrsene Kulmerove palace na zapadnoj strani Markova
trga. Tadasnji vlasnik, barun Ivan Emilijan Kulmer umro
je 1807. godine pa je u ime nasljednika pregovore vodio
njegov sin Ferdinand. Grof Juraj Luketi¢, pregovara¢ u
ime Vlade, naveo je medu ostalim da se ,ova kuca nalazi
na glavnom trgu i izlazi na tri ulice, pa je posljedicno najpri-
kladnija od svih u gradu za predvidene namjene”. Potom da
je ,u tri Cetvrtine svojega opsega nova i ima sasvim novi krov,
koji ne treba nimalo popravijati“, da ima 58 soba, sedam
kuhinja i pet zasebnih podruma te da ,u cijelom gradu
nitko nece naci prikladnije mjesto ili kucu za potrebe banske

“* 0 ponudi je Hrvatski sabor ra-

Casti i za javnu upotrebu”.
spravljao u srpnju 1808., nakon ¢ega su uredivane obaveze
izmedu Kulmera, banske vlasti i Zupanije te je kupopro-
dajni ugovor u Saboru potvrden 12. sije¢nja 1809." Tako
je u prvoj ponudi za kupnju cijena bila 80.000 forinti i 50
zlatnika kljucarine, konacna cijena kupoprodaje iznosila

je 75.000 forinti.

Unato¢ tome, ban Gyulay je s radovima adaptacije
poceo vec 4. kolovoza 1808. godine.”' Zbog velike potrebe
za dodatnim prostorom, odlucilo se dograditi drugi kat
nad juZnim i zapadnim krilom, dok isto¢no krilo mora
ostati jednokatno, kao $to bijahu tada jednokatne sve palace
u Zagrebu, a i sve druge kuce na Markovu trgu.”’ Radove
je vodio zagrebacki graditel]' Ivan Eyther, no do danas se
dvoji je li on bio i projektant.”’ U sa¢uvanim trogkovnicima
navode se materijali za gradnju, prema kojima se moze
naslutiti da se izvodila dogradnja drugog kata, a djelomi¢no
i prizemlja i prvog kata, i to vrlo vjerojatno juznog i za-
padnog krila koji su ostali nedovr§eni nakon Kulmerove
smrti.** Ve¢i dio radova zavréen je do kraja 1808. godine,
a uslijedili su manji obrtni¢ki radovi, nakon ¢ega se ban

Gyulay uselio u palacu.”

Banski stan zauzimao je cijeli prvi kat. U sredi$njem
se dijelu isto¢nog krila nalazila veca dvorana (na mjestu
danagnje Dvorane Ban Jelacic), a u stanu se spominju jos i
dvije dnevne sobe, blagovaonica, spavaca soba i kabinet.®* U
prizemlju isto¢nog krila, prema Markovu trgu, bio je smje-
Sten Zemaljski arhiv, a u krilu prema Freudenreichovoj
ulici bila je Sabornica, oveca dvorana s pet prozora, zvana
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i Zemaljska dvorana (Landes Sall). Na drugom katu juznog
i zapadnog krila nalazili su se Banski i Zemaljski sudbeni
stol. Pomocno osoblje Zivjelo je u jednom dijelu prizemlja
juznog krila, a u prizemlju prema Mato$evoj ulici bile su
staje.”’ Opcenito je u obnovama pocetkom 19. stoljeca
juzna palaca u vanjstini poprimila arhitektonska obiljeZja
kakva su uvelike sa¢uvana i danas.

Iz troskovnika majstora i obrtnika™ saznajemo i o unu-
tarnjem uredenju u doba bana Gyulaya. Prozori su bili
izvedeni staklima u¢vr§¢enima olovom, a izveli su ih sto-
lar Ivan Kraft i staklar Pavao Lopuh.” Na podove banova
stana postavljeni su parketi koje je iz Be¢a nabavio Krsto
Schreiner, a $tukature na zidovima ili stropovima, koje
naZalost nisu sa¢uvane, izveo je majstor Gigl.”’ Pecar
Leopold Wolf izradio je fine ,galantne“ peci bijele boje za
veliku dvoranu, dvije dnevne sobe, blagovaonicu, grofovu
spavacu sobu i grofic¢in kabinet, od kojih je jedna bila
niska, Zeljezna, tzv. Franklin-pe¢. Zanimljive su i dvije
velike ,morsko-plave“ peci za Zemaljsku dvoranu, jedna
mala istovjetna za predsoblje Banskog stola te niz drugih.”
Reprezentativni je prostor bio oplemenjen oslikavanjem
velike dvorane (kasnije Dvorane Ban Jelacic), gdje su na
zidovima prikazane vedute i iluzionisti¢ka arhitektura,®
rad zasad nepoznatog slikara. Ocito je u vrijeme bana
Gyulaya provedena cjelovita i pomno osmisljena obnova
koja je obuhvatila vanj$tinu palace i unutarnji prostor vrlo
rasko$nog klasicistickog ambijenta. Ostaje jedino Zaliti $to
su od nje ostali sa¢uvani samo fragmenti.

Obnova zgrade i pripojenje Rauchove palace 1832. - 1836.
za bana Franje Vlasica

Potrebe za dodatnim prostorom s vremenom su postajale
sve vece pa je na Saboru 1836. godine odluceno da se kupi
susjedna, sjeverna palaca, koja je tada pripadala Elizabeti
Farka§, udovici baruna Danijela Raucha. Kupnja je ugovo-
rena tek 1839. godine, a njoj su prethodili radovi na juznoj
paladi za bana Franju Vlagic¢a. Dio radova izveden je ve¢
1832., a ostatak je uslijedio 1835. i 1836. godine. Vodio ih
je komorski inZenjer Ludwig Berger,” koji se navodi i kao
projektant; tako je i supotpisan na nacrtima koje je izradio
crta¢ Karl von Zolnay. Od nacrta je, naZalost, sa¢uvan samo
tlocrt podruma (sl. 7),” premda su postojali i drugi nacrti
poslani na odobrenje Ugarskom namjesni¢kom vije¢u. Na
nacrtu su zuto naznacene intervencije prema kojima se
vidi da je tada izveden arkadni hodnik u prizemlju sjever-
nog krila juzne palace, kao i novo, veliko stubi$te uz vezu
isto¢nog krila, s obzirom na to da je u podrumskoj zoni
bilo nuZno napraviti oja¢anja za te strukture.”’ Pronadeni
trogkovnici, naZalost, ne preciziraju dijelove dvora koji su
bili obuhvaceni gradnjom.* Spominje se prosirenje kuce
(amplianda), a 1832.1 ,novopodignuto krilo konjugnice“.”
U zavr$nim racunima glavnog zidara Jurja Eythera za
1835.11836. godinu, jasno je dokumentirana obnova svih
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8. Sklop Banskih dvora na katastarskoj karti iz 1862.-64. (Muzej
grada Zagreba)
Banski Dvori on cadastral map, 1862-64 (Zagreb City Museum)

procelja glavnog krila.”® Promjene na vanjstini zabiljezene
su na slici Josepha Strohbergera 1846. godine (sl. 6),”
gdje se vidi da je, u odnosu na stariji prikaz iz 1783., na
juznom krilu dograden drugi kat, da na procelju postoje
dva kolna ulaza, potom da je kroviste juzne palace sada
nesto vise od onog sjeverne, a izmedu dviju palaca jos je
uski protupozarni razmak, premda su one sada u jedin-
stvenoj funkciji.

U interijeru su u doba bana Franje Vla$ic¢a postavljeni
novi prozori i vrata, i to u dvorani te ,prvoj, drugoj i tre-
¢oj“ sobi banskog stana, a nove tapete za zidove izradio
je tapetar Lang.”’ Neke prostorije ,regnikolarne kuce®,
ali ocito i banskog dijela, tada su oslikane, $to su ucinili
slikari Ivan Steininger i Michael Schlechta, koji su zbog
raspodjele place naposljetku zavrsili na sudu.”* Tome valja
pridodati da je na stropu glavnog stubista na prvom katu
isto¢nog krila recentno pronaden klasicisticki stropni
oslik, koji bi se, s obzirom na vrijeme nastanka i stilske
osobine, mogao datirati u tu obnovu, a ujedno i povezati
s navedenim slikarima.”

Neostvareni planovi iz doba bana Josipa Jelacica
sredinom 19. stoljeca

Oko sredine 19. stolje¢a nalazimo nekoliko posrednih
podataka o planovima koji su trebali znatno promijeniti
prostor i izgled cijeloga sklopa, ali nisu izvedeni. Bila
je, naime, planirana nadogradnja drugog kata, o cemu
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9 a, b, c. Uredenje kupaonice u Banskim dvorima, projekt, 1878. (Hrvatski drzavni arhiv)

Bathroom installment, project design, 1878 (Croatian State Archives)

saznajemo dva desetljeca poslije, prilikom obnove 1876.
godine, kad se ta namjera uzgred spominje, uz Zelju da
se stari projekti realiziraju.”’ Tako do nadogradnje tada
nije dos$lo, poduzeti su manji zahvati u koje mozemo
ubrojiti zazidavanje lijevog portala na isto¢nom procelju’*
te formiranje postojeceg polukruznog stubista uz vezu
juzne palace.” Pedesete godine 19. stoljeca razdoblje su
bana Josipa Jelaci¢a, koji je umro 1859. pa je moguce da
su veliki planovi prekinuti banovom preranom smrcu.
Situacija cijeloga sklopa zabiljeZena je tih godina i na
katastarskoj karti (sl. 8).

Adaptacije i dogradnje u vrijeme bana lvana Mazuranica
1875. - 1882,

Vazna obnova i dogradnja Banskih dvora zapoceta je u
vrijeme bana Ivana Mazuranica, a dovr$ena u vrijeme
njegova nasljednika, bana Ladislava Pejacevica. Najprije
su 1875. izvedeni manji zahvati u juznom dijelu sklopa

10. Procelje Banskih dvora na razglednici oko 1906. (Muzej za
umjetnost i obrt, Zagreb)

Banski Dvori, main fagade, c. 1906 (Museum of Arts and Crafts,
Zagreb)

koji su obuhvatili adaptaciju banskog stana i sanaciju
proéelja.76 Sva su procelja sanirana novom cementnom
Zbukom, kako dvori$na, tako i vanjska prema Markovu
trgu, Freudenreichovoj i Mato§evoj ulici. Ve¢im dijelom
je obnovljena i vanjska stolarija, s popravkom starih i
ugradnjom 66 novih prozora. U unutrasnjosti je oli¢en
niz prostorija,”’ a u tri sobe banskog stana postojedi je
namjestaj bio dotrajao pa je dopremljen ili izraden novi
te su izvedeni tapetarski radovi, koji su obuhvatili postav-
ljanje novih zidnih tapeta, prozorske draperije i zavjesa.”

U sjevernom dijelu, nekadasnjoj Rauchovoj paladi, sada
zvanoj ,regnikolarna kuca“, nalazili su se Vladini uredi. Na
inicijativu Mirka Halpera, savjetnika Kraljevske zemaljske
vlade, poduzeti su 1876. konkretni koraci za nadogradnju
drugog kata, planiranu jo§ 1858. kada su u tu svrhu izra-
deni nacrti procelja, ali ne i unutrasnjosti, te je izraden
troskovnik prema tada$njim cijenama. Sada se Zeljelo
nastaviti taj projekt izradom detaljnih projekata. Cilj je
bio odvojiti banski stan od ureda Vlade te u njemu uspo-
staviti ,udobno i pristojno stanovanje®, a u ,regnikolarnu
kucu“ smjestiti viSe Vladinih ureda, od kojih su se neki
dotad nalazili u privatnim kucama u blizini. PredloZeno
je da se prema odobrenom nacrtu najprije sagradi krilo
u Kapucinskoj ulici i na Markovu trgu, a potom ostatak.”

Za izradu projekata zaduzen je Gradevni odjel Vlade
na Celu s Jurjem Augustinom, uz kojega se spominju
mjernik Jacomini i pristav Antolec.” Radovi su vjerojatno
poceli 1878., a troskovnici i racuni otkrivaju da se izvode
tijekom 1879. 1 1880. godine, dok su, ¢ini se, u cijelosti
bili dovr$eni tek 1882. godine.” 1z sacuvanih se projekata
vidi da se odustalo od nadogradnje drugog kata prema
Markovu trgu te da su podignuta dva nova krila sjeverne
palace, za smjestaj Vladinih ureda, koja i danas stoje prema
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Matogevoj i Ulici Bre§¢enskog. U Banskom je dvoru, pod
kojim se podrazumijevala juZna palaca, bio i nadalje banov
stan u prizemlju i na katu prema Markovu trgu, ali su
njemu pridodane prostorije za banov ured na prvom katu
prema Freudenreichovoj ulici, u funkciji kabineta, sobe
za audijenciju, predsobe, ¢ekaonice i zbornice.*”” Opéenito
je u toj obnovi pobolj§ano funkcioniranje vise namjena
unutar istog sklopa, a doglo je i do bitnih tehni¢kih po-
boljsanja, poput uvodenja plinskih instalacija i vodovoda.
Zanimljivi dokumenti u tom smislu su sacuvani racuni
i nacrt kupaonice banova stana, koje je izvelo Plinarsko
drustvo iz Zagreba (Agramer Gasgesellschaft) (sl. 9 a, b, c),”
a koji zorno svjedoce o tehni¢kim dosezima u opremanju
reprezentativnog stambenog prostora u Zagrebu onoga
vremena.

Banski dvori bit ¢e zabiljeZeni na viSe povijesnih fotogra-
fija i razglednica s kraja 19. i pocetka 20. stoljeca (sl. 10),
na kojima je dokumentirano uglavnom glavno procelje
juzne palace, bez bitnih promjena. U odnosu na prijagnje
prikaze iz prve polovice 19. stoljeca, vidi se da je zazidan
portal na lijevom (tj. juznom) dijelu procelja, kao i neki
prozori, a uklonjene su i drvene grilje. Jedna fotografija
prikazuje i sobu u unutragnjosti zapadnog krila, uredenu
u ,narodnom stilu“, u kojoj je boravila princeza Stephanie,
supruga prijestolonasljednika Rudolfa, prilikom njihova
posjeta Zagrebu 1889. godine (sl. 11).

Zahvati u 20. stoljecu

Ban Nikola Tomasi¢ (1910. - 1912.), unato¢ kratkom
razdoblju na vlasti, pokrenuo je viSe vaznih politickih
reformi, a inicirao je novi veliki zahvat na Banskim dvo-
rima. Zahvat se sastojao od nadogradnje treceg kata nad
sjeverozapadnim dijelom sklopa, izgradnji novog glavnog
stubi$ta u sjevernoj paladi i rekonstrukcije zapadnog stu-
bista u juznoj paladi, dok su kolnice u zapadnom krilu
postale garaze.* Izvedena je adaptacija banskog stana,
gdje su na prvom katu prema Markovu trgu dvije sobe
spojene u jednu ru$enjem pregradnog zida, ¢ime je na-
stala i danagnja Dvorana Ban Jelacic (sl. 13).* Dvorana je
dobila zrcalni svod sa $tukaturom, ukragena je crvenim
tapetama te bijelom neobaroknom kaljevom peci.* Ta ¢e
dvorana postati novo mjesto odrzavanja sjednica hrvatske
(Zemaljske) vlade.

Nakon raspada Austro-Ugarske Monarhije, zgrada
Banskih dvora sluzila je kao ured izvr§ne vlasti Kraljevine
Jugoslavije. Dvadesetih je godina uredivan interijer za
smjestaj kralja Aleksandra Karadordevica i njegove obitelji
prilikom boravka u Zagrebu, do vremena izgradnje nove
palace u tu svrhu. Uredeno je deset salona za boravak
koji su opremljeni slikama te starim i novim namjesta-
jem (sl. 12). Navodno je tada djelomicno vracen povijesni
inventar koji je uklonjen obnovom 1882. godine i dotad
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11. Soba u ,,narodnom stilu“ u zapadnom dijelu Banskih dvora,
1888. (Muzej grada Zagreba)
A “folk style’ room in the west wing, 1888 (Zagreb City Museum)

12. Interijer Banskih dvora, oko 1928. (Muzej grada Zagreba)
Interior of Banski Dvori, c. 1928 (Zagreb City Museum)

13. Interijer dvorane ,,Ban Jelaci¢” 1940-ih godina (Ministarstvo
kulture RH, Uprava za zastitu kulturne bastine)

Interior of Ban Jelai¢ Hall, 1940s (Ministry of Culture of the
Republic of Croatia, Directorate for the Protection of Cultural
Heritage)
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14. Projekt izgradnje novog stubista u zapadnom krilu, 1943. (MLADEN PERUSIC, 2012.)
New staircase in the palace’s west wing, project design, 1943 (MLADEN PERUSIC, 2012)

bio pohranjen na tavanu, a istom su prilikom starije Zelje-
zne pedi zamijenjene kaljevim pe¢ima dopremljenima iz
dvorca Klenovnik. Tih je godina bila planirana i dogradnja
drugog kata stubi$ta u zapadnom krilu juzne palace da
bi se povezali prostori drugog kata zapadnog krila juzne
i sjeverne palace, ali ona tada nije izvedena.”’

Novi veci zahvati uslijedili su u vrijeme Nezavisne
Drzave Hrvatske, kad je za modernizaciju sklopa angazi-
ran arhitekt Marijan Haberle i njegovi suradnici Ljudevit
Gaj, Klari¢ i Ivanchjuk.” Unesene su brojne promjene, a
od vaznijih se moze istaknuti gradnja novog reprezenta-
tivnog stubi$ta u zapadnom krilu 1943. godine (sl. 14).%
Umjesto starijeg dvokrakog, formirano je trokrako stubiste
s odmoristima, obloZeno drvenom oplatom, u prizemlju
s ogledalom. Na prvom katu zapadnog krila je, spajanjem
manjih prostorija, uspostavljena nova dvorana, koja je
prema dvoristu bila rastvorena francuskim prozorima. U
juznom su krilu, zbog ugradnje dizala, sru$ena dva stubi-
sta: veliko (na spoju s isto¢nim krilom) i manje (kruzno,
za poslugu u zapadnom dijelu juznog krila).” Uredeni su
interijeri, radi ¢ega je iz muzeja dopremljen nekadas$nji
namjestaj, a zidovi ukradeni portretima hrvatskih banova.
Tako je velika Dvorana Ban Jelacic dobila dana$nji naziv
prema Jelaci¢evu portretu (sl. 14). Istih godina izvedena
je i sanacija procelja.”

Manje adaptacije na cijelom sklopu Banskih dvora
radene su tijekom cijele druge polovice 20. stoljeca, kad
su ondje smjes$teni uredi izvr§ne vlasti i predsjedni$tva
SR Hrvatske, a od samostalnosti 1991. i sjediste Vlade
Republike Hrvatske.” U raketiranju 7. listopada 1991.
godine, sklop Banskih dvora je tesko oStecen, posebice
zapadno krilo juzne palace, sva dvori$na procelja te krovis-
ta.” U svrhu obnove izradena je Konzervatorska dokumen-
tacija s posebnim uvjetima™ i provedena su istrazivanja
dvorignih procelja.” Obnovom koja je uslijedila idu¢ih
godina obuhvacen je cijeli sklop, osobito zapadno krilo
te dvori$na procelja. Procelja cijelog sklopa i dio unutras-
njosti obnovljeni su ponovo 2008. godine, a 2018./2019.
osuvremenjena je Dvorana Ban Jelacic te interijer isto¢nog
krila juzne palace.

Zakljucak

Arhitektonski sklop Banskih dvora izuzetno je slojevito
zdanje u kojemu se razaznaju gradevni slojevi od 18. do
20. stoljeca, premda mnogi pokazatelji upucuju i na znatno
ranije strukture. Sklop je kroz povijest prosao arhitekton-
ske mijene uvjetovane potrebama naruditelja, ali su one
vazne i za urbanizam Zagreba jer ovaj blok zaprema cijelu
zapadnu stranu nekada$njega sredi$njeg gradskog trga pa
suinjegove mijene nuzno imale odjeka na izgled i identitet
trga. Stoga kao najvazniju gradevnu fazu sklopa mozemo
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odrediti novovjekovno razdoblje 18. i pocetka 19. stoljeca,
kad je nastala veéina postojeéih struktura, a to se odnosi
kako na juznu pala¢u Banskih dvora iz 1808. — 1811. tako
i na Rauchovu palacu iz $ezdesetih godina 18. stoljeca,
kojima je definirana zapadna vizura trga. Ona odrazava
barokno poimanje prostora u kojem se velikagke palace
smje$taju na reprezentativna mjesta gradskih trgova, pri
¢emu ¢ine dominantne vizualne akcente.” Da je u tom
razdoblju postojala svijest o vaznosti lokacije sredi$njega
gradskog trga, govore i spomenuti zapisi; onaj iz 1766.
da Ce palaca pridonijeti “ukrasu grada®, te iz 1808. da je
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nju dovrsenosti zgrade nakon smrti Ilvana Emilijana Kulmera, od-
nosno da je prizemlje juznog i isto¢nog krila bilo veé¢im dijelom
dovr3eno, prvi kat djelomi¢no, a drugi uopée nije postojao, sto se
moze i§¢itati iz rije¢i o “nadogradniji jo$ jednog kata”. U drugom
Eytherovu troskovniku navodi se jo$ 121.000 opeka, $to se moglo
odnosti na dijelove isto¢nog i sjevernog krila. Usp. HR-HDA, F-10,
kut. 84, spis 11-12, Uberschlag vor dafd Landt Haufl in der Hauptstadt
Agram, das noch ein stock darauf gegebaued wird, |. Reinhart, 5. 1.
1808.; spis 15 - Uberschlag nach Landt des Blan, zu den Agrammer
Landthaufi, was in den Selben, sollte noch dar zu gebaudt werten, |.
Eyther, 7. 1. 1808.; spis 313 - Uberschlag an Maurer Arbeith zu den
Paron Kulmarischen Hauf3, welches zu Einnen Landthaufd zu gericht
wird, wo auch Sr Exelenz Pann Loschiren werten, ). Eyther, 16. 3. 1808.
55 RUDOLF HORVAT (bilj. 1), 21-22.

56 HDA, F-10, kut. 84, spis 17, troSkovnici pecara Wolfa, 8. 1.
1808. i 16. 3. 1808.

57 RUDOLF HORVAT (bilj. 1), 22. Spomenimo jos i zahvat iz
1821., kad je iskopan bunar u dvoristu palace, koji je u dva na-
vrata produbljen. Taj je bunar bio natkriven krovicem, pa je mo-
gao sli¢iti danas sauvanome u dvoristu palace Skrlec-Balbi u
Demetrovoj 11. Bio je u funkciji do 1878. godine, kad je u Ban-
ske dvore uveden vodovod. RUDOLF HORVAT (bilj. 1), 22-23.
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58 Od obrtnika su zabiljeZeni: tesar lvan Reinhart, limar lvan
Hudrasik, bravari Pavao Gal i Antun Pe¢énik, stolar lvan Kraft,
kamenoklesar Josip Fridrih, staklar Pavao Lopuh, pecar Leopold
Wolf i §tukater Gigl. RUDOLF HORVAT (bilj. 1), 21.

59 HDA, F-10, kut. 84, spis 18 - Uberschlag der zumachenden
Glaser Arbeit in des Neu erbauende Landschaftliche Gebdy, P. Lo-
puh, 8. 1. 1808.

60 Rije¢ je poznatom Stukateru i polikromatoru Ivanu Martinu
Giglu koji je radio za biskupa Maksimilijana Vrhovca. Isti¢u se
njegovi radovi za zagrebacki biskupski dvor i Vrhovcev dvorac
Golubovec. | drugdje je suradivao sa spomenutim klesarom P.
Fridrichom. DORIS BARICEVIC, lvan Martin Gigl, ,stukador* za-
grebackog biskupa Maksimilijana Vrhovca, Radovi Arhiva JAZU,
sv. 2, 1973., 131-140.

61 Spominje se jos 11 peci razli¢itih boja u ostalim sobama na
prvom katu, 16 u sobama drugog kata, a u prizemlju deset obi¢-
nih, kaljevih, zeleno glaziranih peci. HDA, F-10, kut. 84, spis 17
- Uiberschlag zu denen Neuen Zimmer Oefen, was in den Agramer
Landthaufi sollte gebaut werden, Lepold Wolf, 8. 1. 1808. i kut. 84,
spis 315 - Uiberschlag an Hafner Arbeit in der Wohnung Sr. Excellenz
Ban in Neuem Landthause, L. Wolf, 16. 3. 1808.

62 PETAR PUHMAJER, Obnova Dvorane ,,Ban Jela¢i¢“, u: Ban-
ski dvori, ur. Nina Obuljen Korzinek, Tajana PleSe, Zagreb, 2019.,
57-64.

63 HR-HDA, F-10, kut. 132, Banov izvjestaj caru i Namjesnic¢-
kom vijedu o tro$enju sredstava za radove na kudi, 6. 9. 1836.,
s.p. (i.e. 4)

64 Nacrt je potpisan na sljededi nacin: Gezeichnet durch Karl
von Zolnay (ili Tolnay, op. p.) App Ingenieur und Grennal Zeichner.
Entworfen durch Ludwig Berger Ing. HR-HDA, Zbirka gradevinskih
nacrta, Zagreb, Markov trg, Zemaljska kuca, VI11-26. Objavljen je
u: VIKI JAKASA BORIC (bilj. 6), 2018., 216.

65 Zanimljiv je podatak da se u srpnju 1845. na izborima za
¢inovnistvo Zagrebacke Zupanije vijecalo upravo pod arkadama
sjevernog krila juzne palage. MLADEN PERUSIC, BRANKO KLA-
DARIN (bilj. 7), 1991.

66 U obnovu su bili ukljuéeni zidar Juraj Eyther, tesar Joseph Hor-
beld, staklar Ignaz Ketzer, limar Joseph Landgraf, bravar Andreas
Hammel, stolar Grebenschitsch i sobo(slikar) Johann Steininger.
HR-HDA, F-10, kut. 132, Rationes aediles domus regnicolaris Zagrabi-
ensis per infrasertum Regni Croatiae archyvarium praestitae pro anno
currente 1836. uti sequitur. U istoj kutiji su i racuni tih obrtnika.
67 HR-HDA, F-10, kut. 125-127, MF, Banovo pismo caru i Na-
mjesnic¢kom vijecu, 16. 6. 1832.

68 U Eytherovu ra¢unu spominje se uklanjanje stare i zidanje
nove kuhinjske pedi s ugradnjom kotla za vodu i pecnice, rusenje
“retirade” zida pokraj podrumskih stuba uz bunar u prizemlju,
zidanje “gornjih” zidova, uklanjanje starog i postavljanje novog
poplocenja od opeke, izbijanje vrata u banovoj garderobi na pr-
vom katu prema ¢ajnoj kuhinji i prosirenje nise vrata za zidni or-
mar, 13 novih prozora za glavno procelje na prvom katu, Zbukanje
i bijeljenje glavnog procelja prema Markovu trgu i dijela juznog
procelja do dvokatnog krila u Freudenreichovoj ulici. HR-HDA,
F-10, kut. 132, Rechnung, G. Eyther, 22. 5. 1836.
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69 FRANJO BUNTAK (bilj. 8), 71.

70 HR-HDA, F-10, kut. 132, Rationes aediles, ibid.

71 HR-HDA, F-10, kut. 132, Rationes aediles, ibid. O slikaru Ste-
iningeru nisu pronadeni drugi podaci, no za Michaela Schlechtu
se zna da je bio akademski slikar i zagrebacki gradanin, koji je
u dnevnim novinama nudio usluge oslikavanja privatnih i crkve-
nih gradevina, restauracije oslika, pozladivanja i marmorizacije.
*Luna, 21. travnja 1846.

72 Oslik se nalazi iskljucivo na stropu, dok na zidovima nije pro-
naden. Razlikuje se od onoga u susjednoj Dvorani Ban Jelacic, a
¢ine ga sivim tonovima naslikane bordure i dekorativni elementi.
Oslik u obnovi nije prezentiran. AHRZ, dosje 12474, *(skupina
autora), Zagreb, Banski dvori, ibid., 2018., 89.

73 Sacuvani nacrti sjevernog dijela sklopa (Rauchove palace)
iz 1858. mozda su radeni upravo u tu svrhu. HR-HDA, Zbirka
gradevinskih nacrta, Zagreb, Markov trg, Zemaljska kuca, VIII-
23; AHRZ, dosje 12474, *(skupina autora), Zagreb, Banski dvori,
ibid., 2018., 19.

74 MLADEN PERUSIC, BRANKO KLADARIN (bilj. 7), 13.

75 MLADEN PERUSIC (bil. 6), 31.

76 Navodi se uklanjanje ope¢nog poda ispred ulaza u kuhinju
banova stana te izvedba novog kamenog oplocenja, prezidavanje
dimnjaka u istom prostoru, obijanje Zbuke s trstikom na stropu u
»Smedoj sobi* te nano3enje nove, uz napomenu da se tapete na
zidovima ¢uvaju. Sanirane su pukotine na stropu ,,Zute dvorane®,
ucvr§éena je ograda stubista na drugom katu, a vrata i dovratnici
ulaza u pivnicu u Mato$evoj ulici nanovo su izradeni. Oli¢ena
je kuhinja, hladna komora i druga komora. HR-HDA, Unutarnji
odjel Zemaljske vlade (dalje: UOZV), kut. 168/79, 1875. - 1877.,
spis 19356/1875.

77 U troskovnicima se navodi lienje svodova ulaznog prostora
i hodnika uz dvoriste, predsoblja, mnogih hodnika, hodnika do
kuhinje banova stana, stubista blizu kuhinje na prvom katu, stu-
bista iz dvorista u ,,obiteljski stan®, ostakljenog hodnika prema
dvoristu, ruba stropa u ,Zutoj dvorani*, sobe u stanu za goste,
ukupno tri sobe banova stana, zajedno sa sobom koja se nala-
zila uz ,,Sobu za srebrninu®. Radove je izveo soboslikar Hase, a
sitne zidarske popravke zidar Bolta Majcen. HR-HDA, UOZV, kut.
168/79, 1875. -1877., spis 19356/1875.

78 U jednoj sobi i tapeciranje sjedece garniture od zelenog bar-
$una. Za izradu novih tapeta (precizira se da su u dvije sobe, u
prozorima, sive i bijele tapete), nabavu zavjesa te uzadi za zvo-
nila, bio je angaZiran tapetar Kosta Mihailovi¢, tkanine za gar-
nituru dobavila je tvrtka Eisenhuth i Stiasni, a bijele prozorske
zavjese Ziga Klein. HR-HDA, UOZV, kut. 168/79, 1875. — 1877,
spis 19356/1875.

79 HR-HDA, UOZV, kut. 168/79, 1875. - 1877., spis 4158/1876.
80 HR-HDA, UOZV, kut. 168/79, 1875. - 1877., spis 23491/1876,
zapisnik sastanka 22. 5. 1876.

81 LELJA DOBRONIC (bilj. 5), 176; MLADEN PERUSIC, BRANKO
KLADARIN (bilj. 7), 17. Saduvana dokumentacija za tu obnovu
datirana je u 1882. godinu, a prikazuje situaciju, tlocrte prizemlja,

prvog i drugog kata te procelja prema Mato3evoj ulici. Drzavni
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arhiv u Zagrebu (dalje: HR-DAZG), fond Poglavarstvo Grada Za-
greba (dalje PGZ), Gradevinska dokumentacija, MatoSeva 10i 12.
82 HR-HDA, UOZV, kut. 168/79, 1875. - 1877., spis 23491/1876,
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85 AHRZ, dosje 1247/4, *(skupina autora), Zagreb, Banski dvori,
ibid., 2018., 47, 143-144.

86 MLADEN PERUSIC, BRANKO KLADARIN (bilj. 7), 19. Zrcalni
svod dvorane nije zidan nego “laZzan”, odnosno izraden od drvenih
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87 MLADEN PERUSIC (bilj. 6), 32.
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Summary

Petar Puhmajer, Bernarda Ratancic¢
BANSKI DVORI: CONSTRUCTION, RENOVATIONS, INVESTORS

Banski Dvori (Ban’s Palace) originally included a build-
ing on the south side of the west perimeter of St. Mark’s
Square in Zagreb. This location was occupied by the house
of count Petar Zrinski in the 17" century, along with a few
other houses, an armoury and St. Ursula’s Chapel. The
area was rebuilt and upgraded after 1766 by count Petar
Troilo Sermage, who established a magnificent baroque
palace facing the square. Further renovations followed
at the beginning of the 19" century, when the palace be-
came the seat of ban Ignjat Gyulay, due to which it was
further rebuilt and redesigned in 1808-11 by architect
Ivan Eyther and thence titled “Banski Dvori”. During ban
Franjo Vlagic’s rule in 1832-40, the neighbouring Rauch
Palace, bordering to the north, was added to the complex,
which was greatly enlarged as a result and converted to
government offices on the basis of designs by architect

* Luna, 21. travnja 1846.
* (skupina autora), Zagreb. Banski dvori. Dvorana ,,Ban Jelacic*.

Povijesni pregled, konzervatorsko-restauratorska istraZivanja i pri-

Jedlog prezentacije zidnog oslika, elaborat, Hrvatski restauratorski

zavod, Zagreb, 2018.

Ludwig Berger. The renowned ban Ivan Mazuranic¢ had
the complex further upgraded in 1875-82, separating the
bawn’s office and apartment located in the south palace from
the government offices in the north palace, where he also
built two new wings. Major refurbishments followed in
the time of ban Nikola Tomasi¢ in 1910-12, and again
in the 1940s, when several new staircases were added.
The multi-layered architectural complex underwent its
most significant changes during the times of some no-
table political figures, and has therefore maintained its
stately appearance.

KEYWORDS: architecture, Zagreb, Banski Dvori, Ban’s Pal-
ace, palaces, houses, mansions, 17" century, 18" century,
19" century, baroque architecture, neo-classical architec-
ture, construction history
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Kompleks hotela Neptun (Brioni) na
Brijunu Velom - izgradnja i transformacije

sazerak:  Clanak donosi prikaz transformacija hotelskog kompleksa Neptun na Bri-
junu Velom, gradenog prema projektima beckog arhitekta Eduarda Kramera od 1910.
do 1912. godine.' Na temelju Kramerovih projekata, povijesne fotodokumentacije i
analize postojedeg stanja, hotelski se kompleks razmatra u kontekstu onodobne ho-
telske izgradnje na podrudju Kvarnera, koja pocetkom 20. stoljeca s razvojem turizma
dozivljava preobrazbu. Rijec¢ je prije svega o napustanju zatvorenog historicistickog
koncepta u korist razvedenijeg tlocrta i lodama rastvorenih procelja, kao i bogatije
ponude drustveno-kulturnih i rekreacijskih sadrZaja, $to je podrazumijevalo uvodenje
javnih prostora kao $to su kinodvorana, plesna dvorana, dvorana za slusanje glazbe,
prostor za drustvene igre, zimski bazen i sl. Istovremeno secesijski vokabular uz natruhe
moderne dobiva primat u odnosu na prethodno dominantni neostilski izricaj. Kompleks
je, medutim, znatno izmijenjen nizom intervencija nakon Drugog svjetskog rata, a
posebno je zanimljiv zahvat koji se izvodi prema projektu slovenskog arhitekta Vinka
Glanza na najvecoj zgradi kompleksa — Neptunu III. Naime, u povodu planiranog sa-
stanka predstavnika nesvrstanih zemalja 1956. na Brijunu Velom, Glanz dobiva zadatak
od Vlade SFR] da kompleks hotela Neptun, koji predstavlja vrata otoka, preoblikuje u
skladu s politickim aspiracijama ondagnje Jugoslavije. Radom su predstavljeni dosad
neobjavljeni nacrti Vinka Glanza za pregradnju Neptuna I1I, kao i idejno rjeSenje za
preoblikovanje cijeloga kompleksa. Osim Glanzovih intervencija, utvrdene su sve
kasnije vaznije promjene, poput pregradnje bazenske zgrade i zgrade Neptuna II. Ti
su zahvati pridonijeli potpunoj diferencijaciji dijelova prvotno homogene cjeline, $to
otvara brojna pitanja u vezi s budu¢om obnovom i prezentacijom kompleksa.

KLJUCNE RECE: Paul Kupelwieser, Eduard Kramer, Brijun Veli, hotelski kompleks Neptun,
historicizam, secesija, moderna, Vinko Glanz

| 131

ovija povijest Brijuna pocinje 1893. godine, kad
rudarski strucnjak i austrijski poduzetnik, di-
rektor Zeljezare u Witkowitzu (Vitkovice), Paul
Kupelwieser (1843. — 1919.) kupuje Brijun Veli s namje-
rom revitalizacije otoka.” Uz pomo¢ nekolicine stru¢njaka,
ali prije svega zahvaljujuci svojoj viziji i poduzetnosti, ve¢
pocetkom 20. stoljeca uspjesno ureduje otok i uspostavlja

odrzivo gospodarstvo. Rijec je o nizu aktivnosti koje pro-
vodi: od po$umljavanja, navodnjavanja i rekultivacije
obradivih povr§ina, ozdravljenja otoka od malarije, do
gradnje nove mreZe putova i uvodenja komunalne infra-
strukture — $to Ce biti platforma razvoja turistickog naselja
desetak godina poslije.’ Ideja o razvoju turisti¢kog naselja
formirala se postupno, odnosno djelovanje Kupelwiesera
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1. Pogled na hotelski kompleks Neptuna (Z. Bogdanovi¢, 2014.)
View of the Neptun hotel complex (Z. Bogdanovi¢, 2014)

2. Pogled na hotelski kompleks Neptuna, tridesete godine 20.
stoljeca (fototeka Muzeja Javne ustanove NPB)

View of the Neptun hotel complex, 1930s (Brijuni National Park
Public Institution Photo Archive)

3. Pogled na hotelski kompleks Neptuna, tridesete godine 20.
stoljeca (fototeka Muzeja Javne ustanove NPB)

View of the Neptun hotel complex, 1930s (Brijuni National Park
Public Institution Photo Archive)
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4. Pogled na hotelski kompleks Neptuna, tridesete godine 20.
stoljeca (fototeka Muzeja Javne ustanove NPB)

View of the Neptun hotel complex, 1930s (Brijuni National Park
Public Institution Photo Archive)

na Brijunu Velom sve do pocetka 20. stoljeca nije vezano
za razvoj turizma, §to na primjer dokazuje njegova od-
luka o smjestaju gospodarskih gradevina duz obale, koje
Ce tek kasnije zamijeniti hotelima, $etnicama i ostalim
popratnim turistickim sadrzajima.*

Formiranje urbaniziranog turistickog naselja pocinje
pocetkom 20. stoljeca, a rezultat je angazmana mladoga
beckog arhitekta Eduarda Kramera (1874. — 1943.), koji
0d 1902. do 1913. godine projektira sve vaznije gradevine
u brijunskoj luci.’ Izdvaja se kompleks hotela Neptun®
koji osmigljava prema najvi§im standardima onodobne
turisticke izgradnje, a uzimajudi u obzir pejzazno uredeni
krajolik otoka, raznoliku kulturno-zabavnu turisti¢ku po-
nudu i blagodati klime, sasvim je jasno zbog ¢ega Brijun
Veli postaje omiljeno mjesto odmora i oporavka aristokra-
cije austrougarskih zemalja. Nakon Prvoga svjetskog rata
Brijuni dolaze pod talijansku upravu. S ciljem prilagodbe
novim potrebama i interesima bogate klijentele koja tada
potjece iz krugova europske burzoazije, sin nasljednik
Carl Kupelwieser prosiruje turisticku ponudu.” Ureduju
se tereni za golf, polo i druge sportske aktivnosti te se
otvara kasino pa Brijuni uskoro postaju poznato europsko
mjesto zabave i sporta. Sve to ipak nije bilo dovoljno za
pokrice velikih trogkova, a lo§em poslovanju pridonosi i
velika svjetska kriza 1929. godine. Nakon bankrota, Brijuni
1936. godine prelaze u vlasni$tvo talijanske pokrajine
Venezia Giulia, a nakon Drugoga svjetskog rata, 1946.
talijanska vlast ih predaje Vladi SFR].® Ljepotu Brijuna
prepoznaje i tada$nji predsjednik Jugoslavije Josip Broz
Tito pa ih 20. lipnja 1947. proglasava predsjednickom re-
zidencijom, zatvorenom za javnost, posjetitelje i goste u
hotelima. Slijedi obnova i sanacija gradevina oste¢enih u
savezni¢kom bombardiranju, a hotelski kompleks Neptun
u nekoliko se navrata adaptira i obnavlja, pri ¢emu gubi
svoje prvotno obli¢je. Uvelike ga je obiljeZila intervencija
na glavnoj zgradi iz pedesetih godina 20. stoljeca, do koje
je doslo prije svega iz politicko-ideoloskih razloga. Slijedi
obnova njegovih ostalih dijelova iz sedamdesetih godina,
kad se formira stanje kakvo zatje¢emo danas. Osnivanjem
Nacionalnog parka Brijuni 1983. godine, otok se otvara
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za javnost. Kompleks hotela Neptun danas je u funkciji,
medutim stari je sjaj potpuno izblijedio. Bolje rec¢eno,
zamijenila ga je osrednjost iz koje svakako treba pronadi
izlaz. Cilj izrade konzervatorske studije obalnog dijela
sredi$njeg podrudja/sredi$nje zone otoka Veli Brijun, u
sklopu koje je provedeno istraZivanje kompleksa hotela
Neptun, bila je prostorno-arhitektonska analiza, valoriza-
cija, odnosno revalorizacija svih zgrada u zoni obuhvata
te izrada sustava mjera zastite, konzervatorskih uvjeta i
smjernica za njihovo buduce koristenje i uredenje.’

Poceci hotelske gradnje na sjevernom Jadranu

Kompleks hotela Neptun II i III, graden od 1910. do
1912., najvazniji je gradevinski i urbanisticki zahvat u
zoni luke Brijuna Velog do dana$njih dana (sl. 1). Osim
$to dominira veli¢inom, Neptun konceptom i oblikova-
njem predstavlja suvremenu hotelsku izgradnju sjevernog
Jadrana i zauzima posebno mjesto unutar hotelske iz-
gradnje Brijuna Velog (sl. 2, 3 i 4). Treba napomenuti da
su Brijuni uz Opatiju, Lo$inj i Rovinj u sklopu ciljanog
poduzetnickog programa bili namjenski odabran prostor
kao primarna ,austrijska rivijera“.'® Austrijski poduzetnici,
naime, prepoznaju kvalitete klime i podneblja koje je taj
prostor nudio, a povezanost Rijeke Zeljeznickom prugom
s Be¢om i Pestom ucinila ga je bliskim srednjoj Europi,
§to je pridonijelo njegovoj vaZnosti i razvoju.'’ Osim §to
su austrijski poduzetnici investirali u gradnju hotela i
ljecilista s razli¢itim pratedim sadrZajima, te su gradevine
projektirali njihovi arhitekti, prenoseci, dakako, utjecaje
beckoga historicizma na jadransku obalu. Prvi hoteli na
tom prostoru tijekom posljednje Cetvrtine 19. stoljeca,
poput opatijskih hotela Kvarner (sagraden 1884., balkoni
i lode prigradene 1927.) i Stephanie — danas Imperijal
(1885.) ili hotela Adriatic u Rovinju, dokazuju da se u
prvoj fazi razvoja hotelske izgradnje izravno prenosi becka
serijska gradnja u jadransko podneblje."” To bi znacilo
da su hotelske zgrade bile zatvorenog karaktera, ¢vr-
stog vanjskog oblika i ¢esto osne koncepcije, simetri¢no
radclanjene rizalitnim istacima, dekorirane uglavnom
neorenesansnim repertoarom dekorativnih oblika, naj-
¢e$ce bez balkona ili sa samo nekoliko njih. Stilski je to
bila suzdrZzana becka historicisticka arhitektura, koja je
sli¢na rjeSenja primjenjivala i na zgrade razli¢ite javne na-
mijene, poput §kola, ¢inovnickih zgrada ili bolnica.” Hotel
Therapia u Crikvenici, sagraden 1895., svojim volumenom
koji rasclanjuju galerije u katnim etazama nagovjestaj
je preobrazbe, odnosno prilagodbe hotelske arhitekture
podneblju §to ée se razviti s 20. stoljeCem. Potpunija pri-
lagodba podneblju proizigla je iz iskustva boravljenja na
moru i iz Zelje za §to kvalitetnijim kori$tenjem blagodati
takve klime. Znadila je prije svega rastvaranje hotelskih
soba balkonima i lodama koji su omogucavali gostima
intenzivniji kontakt s vanjskim prostorom, uzivanje u bla-
goj klimi i vidicima. Istovremeno historicisticki repertoar

5. Eduard Kramer, Idejni nacrt hotela Brioni, 1905.
Eduard Kramer, conceptual design for the Brioni Hotel, 1905

arhitektonske dekoracije zamjenjuje secesijski, odnosno
eklekti¢na mjesavina stilova, u kojoj se razabiru i prve
natruhe moderne. Opatijsko Cinovnicko ljeciliste s kraja
19. stoljeca (1898.), sagradeno prema projektu mladoga
Maxa Fabianija' (1865. — 1962.) koji je tada diplomirao na
Beckom sveudili$tu, jedan je od ranijih primjera izraZeni-
jeg rastvaranja hotelske gradnje kontinuiranim nizovima
balkona na prostoru sjevernog Jadrana. Prvi su hoteli
nesto kasnije, kad je potvrdena ekonomska isplativost,
dobili i svoje elegantne kavane, plesne i glazbene dvorane
i sl. Najpoznatiji hotel, Kvarner, svoju kavanu Kvarner s
Kristalnom dvoranom dobio je 1909. godine, umjesto
kupki koje su bile na tom mjestu.”” Dakle, raskogna scena
drustvenog Zivota kao obavezni dio hotelske ponude ta-
koder dolazi s drugom generacijom hotela pocetkom 20.
stoljeca.

Izgradnja hotelskog kompleksa Neptun

Brijunski Neptun pripada drugoj generaciji hotela koja je,
kako je ve¢ reCeno, arhitektonskim oblikovanjem nastojala
poboljsati kvalitetu boravljenja u jadranskom podneblju.
Uz bogatu ponudu drustvene zabave (kinodvorana, plesna
dvorana, dvorana za slusanje glazbe ili za drustvene igre
itd.), Neptun donosi i mogucnosti uzivanja na balkonima,
odnosno lodama, koje su bile obavezni dio svake sobe te
dobrim dijelom odreduju njegovu strukturu i pojavnost
(sl. 61 7). Kvaliteti ponude u tom hotelskom kompleksu
pridonosi i bazen s grijanom morskom vodom, jedan od
najranijih na ovim prostorima.'®

Kompleks se sastoji se od Cetiri gradevine: hotelske
zgrade Neptun I, spojnog trakta, hotelske zgrade Neptun
I11i zgrade zimskog bazena; one se u nizu pruzaju duZ sje-
verne obale glavne luke Brijuna Velog. Danasnja slika kom-
pleksa potpuno je izmijenjena u odnosu na cjelinu kakvu
je zamislio Kramer, $to dokazuju brojne povijesne foto-
grafije, ali i sa¢uvani projekti.”” Prema Kupelwieserovim
rije¢ima, prije velikog zahvata uredenja luke, na mjestu
na kojemu je poslije smjesten hotelski kompleks, prote-
zale su se stjenovite padine sve do mora.'® Na nasutom
uskom pojasu uz obalu najprije su bile podignute gos-
podarske gradevine koje su velikim dijelom uni$tene u
pozaru 1908. godine te se na taj na¢in oslobodio prostor
za gradnju veceg hotelskog kompleksa.'” Iako je gradnja
hotela pocela tek 1910., ozbiljne ideje i namjere postojale
su znatno ranije, o ¢emu svjedo¢i nacrt Edwarda Kramera
iz 1905. godine (sl. 5).”” Spomenutim projektom Kramer
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6. Eduard Kramer, Nacrt glavnog sjevernog procelja hotela Brioni, 1910. (Odjel za kulturnu bastinu Javne ustanove NPB)
Eduard Kramer, plan of the main north facade of the Brioni Hotel, 1910 1910 (Brijuni National Park Subdepartment for Protection of

Cultural Heritage)
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7. Eduard Kramer, Nacrt straznjeg juznog procelja hotela Brioni, 1910. (Odjel za kulturnu bastinu Javne ustanove NPB)
Eduard Kramer, plan of the south fagade of the Brioni Hotel, 1910 (Brijuni National Park Subdepartment for Protection of Cultural

Heritage)

predvida rasko$nu cjelinu historicisticke razigranosti i
dekorativnog repertoara, istaknute asimetrije, sazdanu
od dvije nejednake gradevine razvedenog volumena, po-
vezane spojnim krilom u obliku mosta. Tu se zapravo
razabire geneza koncepta koji Kramer realizira sedam
godina poslije, ali uz evidentne stilske i strukturalne

8. Pogled na juzno procelje, tridesete godine 20. stoljeca (fototeka
Muzeja Javne ustanove NPB)

View to the south fagade, 1930s (Brijuni National Park Public
Institution Photo Archive)

pomake.” Naime, ono $to najvise razlikuje taj projekt
od realiziranog projekta iz 1910. godine je ¢injenica da
Kramer s potonjim uvodi znatno ve¢i broj loda, odnosno
osnovnu arhitektonsku strukturu koncipira na drugadiji,
inovativniji nacin, uz stilski pomak prema secesiji i mo-
dernoj. Drugim projektom iz 1909. godine, koji je takoder
prethodio izvedenom, Kramer je predvidao dvije jednake
gradevine povezane spojnim traktom.” Dakle, i tu je rije¢
o cjelini sazdanoj od vise dijelova. Artikulacija procelja
gustim rasterom loda predvidena je kao i u izvedenom
projektu iz 1910. godine, uz koristenje srodnog secesijskog
dekorativnog repertoara.

Kompleks je nastao kao funkcionalno povezana cjelina
sazdana od dvije hotelske zgrade razli¢itih dimenzija,
povezane spojnim krilom, na koje se nastavlja zgrada
zimskog bazena.” Slijed gradnje bio je sukcesivan: naj-
prije je sagraden Neptun II (1910.), zatim spojno krilo, a
onda Neptun III (1912.). Vrlo skoro, ve¢ sljedece godine,
podignuta je i zgrada zimskog bazena.

Neptun II sagraden je kao trokatnica pravokutne osnove
s vedim i luksuznijim sobama duz glavnog procelja s
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9. Eduard Kramer, tlocrt prvoga kata najvece zgrade kompleksa Brioni, 1910. (Odjel za kulturnu bastinu Javne ustanove NPB)
Eduard Kramer, plan of the first floor of the largest building of the Brioni complex, 1910 (Brijuni National Park Subdepartment for

Protection of Cultural Heritage)

pogledom na more i manjim sobama sa zajednickim
sanitarnim ¢vorovima duZ straznjeg procelja s pogle-
dom na budu¢u $umu.”* Dinamika njegova volumena
proizlazi iz strukturiranja glavnog i straznjeg procelja
rizalitnim istacima te kori$tenjem plitkog razlomljenog
krovi$ta. Dinamici pridonosi i ra§¢lamba glavnog procelja
kombinacijom loda i balkona, §to je u skladu s duhom i
tendencijama vremena, kao i secesijski dekorativni re-
pertoar u kojem dominiraju motiv kvadriloba i pleterne
balkonske ograde.” Neposredno nakon dovrienja gradnje
hotelske zgrade Neptun II, gradi se spojni trakt (sl. 10).
Rije¢ je o trokatnom objektu s prizemljem koje se sastoji
od predulaza i velikog predvorja koje ¢e nakon izgradnje
glavne hotelske zgrade Neptuna III preuzeti ulogu glav-
nog ulaza u oba hotela (Neptun II i Neptun III). Prostori
spojnog trakta koristeni su kao zajednicke prostorije
drustvenog karaktera. U pozadini spojnog krila je stro-
jarnica, smjestena unutar tornja koji svojim zakljuckom,
kao vizualnim akcentom, nadvisuje cjelokupni hotelski
kompleks.” Glavno procelje spojnog trakta artikulirano je
pravokutnim $irokim vratnim otvorima u prizemlju te na
prvom i drugom katu, dok je zaklju¢ni kat rastvoren gu-
stim nizom lu¢no zaklju¢enih prozorskih otvora.”” Ograde
terasa izvedene su betonskim stupi¢ima s mjestimice
upletenim secesijskim motivom romba.

Vrlo brzo uslijedila je i gradnja najveceg hotela, poslije
nazvanog Neptun III. Njegov prostorni koncept s dva
uzduzna hodnika, nizovima soba duZ sjevernog i juz-
nog procelja te sa sredi$njim stubi$tima i svjetlarnicima,
funkcionalno je rjeSenje ve¢ primjenjivano u sli¢nim si-
tuacijama kad se radilo o ve¢im hotelima (sl. 9).” Srodnu
koncepciju nalazimo na primjer u hotelu Lovran (danas
Klinicka ortopedska bolnica) u Lovranu iz 1909. (projekt
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10. Eduard Kramer, nacrt spojnog krila, 1910. (Odjel za kulturnu
bastinu Javne ustanove NPB)

Eduard Kramer, plan of the connecting wing, 1910 1910 (Brijuni
National Park Subdepartment for Protection of Cultural Heritage)
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11. Eduard Kramer, nacrt glavnog procelja zgrade zimskog bazena,
1911. (Odjel za kulturnu bastinu Javne ustanove NPB)

Eduard Kramer, plan of the main facade of the indoor-swimming-
pool building, 1911 1910 (Brijuni National Park Subdepartment for
Protection of Cultural Heritage)

12. Pogled na Neptun Il i bazensku zgradu, izmedu dva rata
(fototeka Muzeja Javne ustanove NPB)

View of Neptun Il and swimming-pool building, between World
Wars | and Il (Brijuni National Park Public Institution Photo
Archive)
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13. Interijer zimskog bazena, tridesete godine 20. stoljeca (fototeka
Muzeja Javne ustanove NPB)

Indoor swimming pool interior, 1930s (Brijuni National Park Public
Institution Photo Archive)

dovrsen 1904.), beckog autora Alberta Pija.” Ve¢ formirani
standardi za projektiranje hotelskih zgrada podrazumije-
vali su i prizemne etaZe za razlicite sadrzaje drustvenog/
javnog karaktera pa je tim tragom polovica prednjeg dijela
prizemlja najveceg brijunskog hotela, s orijentacijom na

¢ 10/2019

more, predvidena za ugostiteljske sadrzaje - kavanu i pro-
stor restorana.” Straznji dio prizemne etaZe zauzima jedna
veca prostorija izduZenog pravokutnog tlocrta — kinodvo-
rana te druga prostorija — kuhinja. Kako je vec re¢eno, na
katu se duZ sjevernog procelja s orijentacijom na more i
duz juznog procelja s orijentacijom na $umu nizu sobe.
Za te su prostorne strukture karakteristi¢ne lode, kao oba-
vezni dio svake sobe, $to se odrazilo na oblikovanje obaju
uzduznih procelja (sl. 8).”" Rije¢ je o armiranobetonskim
konstrukcijama sazdanima od rastera horizontala i verti-
kala kojima su formirani nizovi dubokih loda.” One su
integralni dio volumena gradevine, ali istovremeno uvelike
odreduju njezinu pojavnost i nositeljice su njezina identi-
teta. Takav pristup koncipiranju loda, a onda i oblikovanju
procelja, pripada ranijim primjerima na ovim prostorima
iima vaZan udio u ocjeni vrijednosti navedene hotelske
gradevine. Srodnu struktu ru procelja s lodama nalazimo
nesto prije kod hotela Palace u Opatiji iz 1908. godine, a
onda i na hotelu Excelsior J. Tépfla u Lovranu iz 1912.
godine.” Dok su lode izraz modernisti¢kih teznji, histo-
ricizmu se svakako pripisuje osnovni koncept volumena
koji je ritmiziran rizalitnim istacima te razigran krovistima
razli¢itih oblika i visina. Potonjem se moze pripisati i ko-
ristenje pilastara velikog reda u artikulaciji procelja, a tu
su i sitni oblikovni detalji prozorskih okvira i pilastri koji
su takoder historicisticke provenijencije. Secesija donosi
detalje, odnosno odredene elemente koji se razabiru na
svim gradevinama (Neptun II, spojni trakt, Neptun III i
bazen): betonske lijevane ograde loda sazdane od stupica
ili pleternih motiva, rombove izvedene u Zbuci kao deko-
rativne elemente proceljnih ploha ili Zeljezne ograde s
karakteristi¢nim vegetabilnim ornamentom.

Zgrada zimskog bazena svojom vanj$tinom nije pred-
stavljala znacajniji arhitektonski iskorak (sl. 11). Nevelikom
jednokatnicom dominirao je sredi$nji rizalitni istak, zbog
Cega je gradevina odisala tradicionalnim karakterom
(sl. 12).”* Tek u dekorativnim detaljima, kao §to su motivi
kvadriloba i balustradne ograde s pleternim ornamentom,
ali i forme trodijelnih prozora bez dekorativne plastike,
progovarao je duh vremena. Interijerski je, medutim, bila
znatno zanimljivija u oblikovnom i funkcionalnom smislu,
a veliki dio koncepta i opreme sacuvan je do dana$njih
dana (sl. 13).” Naime, s tri strane pravokutnoga bazena
nalazi se dvostruki niz kabina kojima se pristupa s razine
bazena ili galerijskim ophodom, dok je juzna strana ra-
stvorena velikim ostakljenim prozorima koji dopiru do
samoga stropa zbog insolacije interijera.’® Za navedeno
je vrijeme karakteristi¢na podjela kupalista, odnosno ku-
pali$nih kabina na muski i Zenski dio, $to se razabire i na
Kramerovu tlocrtu bazena iz 1912. godine.”

Obnove i preoblikovanja nakon Drugog svjetskog rata

Nakon Drugog svjetskog rata Brijuni nacionalizacijom
dolaze u vlasnistvo Vlade SFR Jugoslavije te postaju
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14. Vinko Glanz, nacrt glavnog sjevernog procelja Neptuna Il i spojnog krila (arhiva Javne ustanove NPB)
Vinko Glanz, plan of the north fagade of Neptun Il and connecting wing (Brijuni National Park Public Institution Archive)

15. Vinko Glanz, nacrt straznjeg juznog procelja Neptuna Il1 i spojnog krila (arhiva Javne ustanove NPB)
Vinko Glanz, plan of the south fagade of Neptun Il and connecting wing (Brijuni National Park Public Institution Archive)

rezidencijalno podrudje predsjednika drzave Josipa Broza
Tita. Vrlo skoro Vlada podinje s obnovom $tete nastale
u savezni¢kom bombardiranju u kojem je bio o$teden i
kompleks Neptuna.” Tada Neptun II i spojno krilo dobi-
vaju novo lice, lifeno dekorativnih elemenata, balkona i
balustradnih ograda, odnosno slikovitosti i rasko$i koja
ih je do tada odredivala. Formira se hotelska gradevina
kubi¢nog karaktera, istaknute horizontalne artikulacije,
dok spojni trakt postaje neutralni volumen ¢istih ploha,
bez znatnijeg artikulacijskog udjela u odnosu na cjelinu.
Fotografija nastala oko 1947. godine svjedodi o situaciji
nastaloj tim zahvatom.”

Veliko preoblikovanje Neptuna III uslijedilo je pedesetih
godina, a bilo je usko povezano s politickim kontekstom
i povijesnim dogadanjima upravo na Brijunima. Naime,
od 1952. Brijuni postaju mjesto susreta politicke elite,
ali i strate$kih medunarodnih dogadaja. Jedan od njih
bio je sastanak predstavnika nesvrstanih zemalja 1956.
godine, $to je u ondasnjoj politickoj situaciji, obiljeZenoj
hladnim ratom, za Jugoslaviju i njezin poloZzaj u svijetu
imalo iznimno znacenje. Za taj se dogadaj pomno plani-
rao prostorni okvir, a vrata otoka kao glavna scena susreta
Tita s Nehruom i Nasserom, zbog moguceg pojavljivanja u
svjetskim medijima, nisu smjela otkriti njegovu aristokrat-
sku proslost.*’ Zadatak je povjeren ljubljanskom arhitektu

Vinku Glanzu (1902. — 1977.), u¢eniku J. Ple¢nika (1872.
—1957.), koji nije imao mnogo vremena za takav zahvat."
Vlada je, osim uklanjanja elemenata koji su podsjecali na
burzujsku proslost otoka ili odrazavali hrvatski nacionalni
identitet, zahtijevala arhitektonsko oblikovanje koje ¢e
nositi univerzalne konotacije sigurnosti i kulturnog kon-
tinuiteta.” Glanz pronalazi izlaz u stilskoj kombinaciji
moderne i klasicizma, $to je u takvoj situaciji bilo najpri-
hvatljivije rjeSenje. Istovremeno se, medutim, susrece s
problemom prezentacije.”

Pod imperativom nacela klasi¢ne arhitekture, isto-
vremeno Zele¢i potisnuti znakove aristokratske proslo-
sti, liava vanjstinu gradevine njezinih bitnih svojstava
(sl. 14, 15).* Naime, Glanz (projekt iz 1953.), s ciljem
postizanja kubi¢noga volumena ravne zaklju¢ne linije,
uklanja Cetvrti kat rizalitnog volumena i sva krovista koja
su stvarala dojam razvedenosti i slikovitosti gradevine. S
istom namjerom trokatni volumen zakljucuje kontinu-
iranim potkrovnim vijencem i plitkim Cetverostre$nim
krovom. Proceljnu dekoraciju takoder pojednostavnjuje
i prilagodava kubi¢nom dojmu cjeline, i to tako da lica
vertikala, koja su prvotno bila obradena u Zbuci u formi
pilastara, oblaze kamenom, apstrahirajudi sve detalje. U
kamen ne oblaze samo vanjska lica vertikala, nego i dio
njihovih bo¢nih ploha te na taj nacin stvara privid stupova
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16. Vinko Glanz, tlocrt prizemlja Neptuna Il (arhiva Javne ustanove NPB)
Vinko Glanz, Neptun 11l ground floor, floor plan (Brijuni National Park Public Institution Archive)

17. Vinko Glanz, idejno rjesenje hotelskog kompleksa Neptuna (arhiva Javne ustanove NPB)
Vinko Glanz, conceptual design for the Neptun hotel complex (Brijuni National Park Public Institution Archive)

18. Pogled na zgradu zimskog bazena (Z. Bogdanovi¢, 2014.)
View of the indoor-swimming-pool building (Z. Bogdanovi¢, 2014)

kvadratnog presjeka, uocljivo geometrijskog i konstruk-  parapetima na juznom procelju. Na taj nacin izo$trava,
tivnog karaktera. Slikovite pleterne ograde zamjenjuje  moglo bi se reéi, kontrast horizontala i vertikala te in-

jednoobraznim balustradnim ogradama lijevanima u be-  zistira na proci§¢enim formama, pri ¢emu vaznu ulogu
tonu na glavnom sjevernom procelju, a glatkim zidanim  ima kamen kojim oblaze i kompletnu prizemnu zonu.
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Jednoli¢ni ritam glatkih vertikala razigrava triforama (i
na rubnim rizalitima i na rubovima sredi$njeg rizalita).

Sto se interijera ti¢e, Glanzov zahvat odnosi se najveéim
dijelom za prizemnu etazu u kojoj uklanjanjem sadrzaja
iz njezina sredi$njeg prostora (stepenice, dva svjetlarnika
i nekoliko manjih prostorija) formira predvorje longitu-
dinalnog karaktera koje ritmizira stupovima u tri niza
(sl. 16).* Razlog za proci§cavanje prizemne etaZe hotela
bila je potreba za prostorom recepcije koja se prije nala-
zila u spojnom traktu. Bududi da se Neptun III izdvaja
iz cjeline u sklopu koje je prethodno funkcionirao, bilo
je potrebno osigurati mu sve potrebne sadrzaje. Osim
predvorja s recepcijom, Neptun III dobiva i glavni ulaz,
koji je prije bio na spojnom krilu. Formira se, dakle, ko-
munikacijski tok od ulaza preko predvorja s recepcijom
do trokrakog stubista, u ¢ijem se sredistu ugraduje lift.
Predvorje Glanz natkriva staklom, a u gornjim etazama
zapravo se formira veliki pravokutni svjetlarnik, izvor
svjetlosti uzduZnim hodnicima hotela.

Glanz je predvidao preoblikovanje cijeloga kompleksa -
oba Neptuna i spojno krilo, a na mjestu dotrajalog Neptuna
I planirao je slavoluk monumentalnih dimenzija. O tome
svjedoce njegove skice iz sredine pedesetih godina, prema
kojima se zakljucuje da je Glanz bio posve svjestan cjelovi-
tosti kompleksa koji je Zelio obnoviti u stilskoj kombinaciji

klasicizma i moderne (sl. 17).*

Do obnove cijeloga kompleksa nije doslo. Prema
Glanzovu projektu iz 1953. preoblikuje se samo Neptun
I11. Ukupan rezultat njegove intervencije na eksterijeru
toga hotela moZe se ocijeniti kao hladna monumentaliza-
cija koja je dokinula vazne oblikovne vrijednosti prvotne
gradevine, njezinu slikovitost i razvedenost, ali prije svega
ravnotezu i logiku volumena. Nastala je, naime, pomalo
nejasna situacija u kojoj je tijelo rizalita ostalo bez bitnih
obiljezja, stopljeno s ostatkom gradevine, pri ¢emu nje-
gov smjestaj izvan sredi$ta gubi razloge i smisao. Tom
dojmu znatno pridonosi i ¢injenica §to je u poslijeratnoj
obnovi cjelovitost i povezanost Neptuna negirana, odnosno
Neptun IT i Neptun III tretirani su kao dvije neovisne gra-
devine koje pri nastanku nisu bile tako zamisljene. Kramer
je, naime, projektirao asimetri¢nu cjelinu stupnjevanih
volumena u kojoj je dominirao Cetverokatni volumen
Neptuna III, a njegovom poloZaju izvan sredi$nje osi
smisao i ravnotezu davao je Neptun II. Nadalje, inzisti-
ranje na kontinuiranoj zaklju¢noj liniji koja je istaknula
kubi¢nost volumena Neptuna III nije urodilo kvalitetom;
Stovise, stvorio se dojam nasilnog rezanja i negiranja pr-
votnih svojstava.

Bududi da je Glanzova intervencija ipak obuhvatila
samo Neptun III, Neptun II i spojno krilo tada nisu do-
bili predvideno klasicizirajuée ruho. Sezdesetih se godina
Neptun II obnavlja prema projektu iz 1962. (u potpisu

arh. Radosavljevic) koji ga tretira neovisno o Neptunu
I11, slijededi trend vremena u kojem jo§ uvijek dominira
duh moderne.”” Neptun I, koji je ve¢ ¢etrdesetih godina
nakon bombardiranja bio uvelike reduciran uklanjanjem
balkona, terasa i dekorativnih elemenata, sada poprima
strogu formu zatvorenog kubusa s horizontalnim nizovima
u masu urezanih loda, dok zaklju¢ni kat ima niz terasica
koje se protezu cijelom duzinom glavnoga procelja i za-
pravo ne naru$avaju dojam kubi¢nosti.

Iako Radosavljevi¢eva intervencija na hotelu oblikovno
nije nekvalitetna, problem je u pristupu, odnosno izdvaja-
nju hotela iz cjeline kojoj je oduvijek pripadao. Projektant
ne uzima u obzir ¢injenicu da je Neptun II bio u odrede-
nom odnosu spram Neptuna III, §to zapravo nije ¢udno
jer je Glanzov zahvat ponistio takve odnose ili bolje re-
¢eno kvalitete koje su se zasnivale na takvim odnosima.
Spojno krilo ostaje do dana$njih dana u formi definiranoj
poslijeratnom obnovom, dakle kao neutralna jedinica bez
oblikovnih veza i odnosa s hotelima koje povezuje.

Posljednja veca izmjena kompleksa Neptun potjece
s kraja sedamdesetih godina, kad se prema projektu M.
Soltesa pregraduje i osuvremenjuje bazenska zgrada.
Njezina se vanjstina, narocito sjeverno procelje orijenti-
rano prema luci, potpuno mijenja dokidanjem prvotnog
rizalita i uvodenjem prostrane terase s brisolejima (sl. 18).
Korbizjeovskim pristupom nastala je apstraktna igra punog
i praznog, svjetla i sjene, odnosno vrlo skladna i elegan-
tna kompozicija sazdana od distih ploha i ravnih linija.
Bazenski prostor (odreden okvirom kabina i galerija, dok
je juzna strana rastvorena velikim staklenim prozorima)
uz manje izmjene ostaje uglavnom u prvotnom obliku.
Soltes istovremeno preureduje interijere obaju hotela, $to
se ne smatra ve¢im kvalitativnim doprinosom.*

Zakljucak

Tako je kompleks Neptuna nastao u dahu kao funkcionalno
povezana i oblikovno homogena cjelina, kasnije interven-
cije negirale su tu ¢injenicu. Naime, svako je razdoblje
transformiralo pojedine dijelove cjeline u skladu s duhom
vremena ili povijesno-politickim kontekstom, ne uvaza-
vajudi njihovu povezanost i odnose. Iz takvoga pristupa
proizi§la je oblikovna razli¢itost i nesklad, ali i slojevitost
kompleksa koja unato¢ svemu bastini kulturno-povijesnu
i urbanisti¢ko-arhitektonsku vrijednost.”

Kompleks secesijskih obiljezja iz vremena investitora
Paula Kupelwiesera i projektanta Eduarda Kramera pre-
zentira razdoblje u kojem se formira hotelsko naselje na
Velikom Brijunu iz kojega Ce se razviti jedno od naja-
traktivnijih mondenih odmarali§ta Monarhije. Kao takav
zauzima bitno mjesto u pregledu prvih hotelskih zgrada
prilagodenih uvjetima i klimi podneblja, ali i u §irem kon-
tekstu razvoja turizma na sjevernom Jadranu pod okriljem
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austrijskih poduzetnika i dakako beckih utjecaja. Taj sloj,
osim u osnovnom Cetverodijelnom konceptu medusobno
vezanih volumena, o¢uvan je u sustavu loda koji se javlja
kao dominanta glavnog i straznjeg procelja Neptuna II1.

Glanzova transformacija iz pedesetih godina 20. sto-
ljeca je intervencija u kojoj presudnu ulogu ima ideoloska
komponenta, zbog ¢ega se projektant susrece s proble-
mom prezentacije. Naime, redukcija pojedinih dijelova
volumena Neptuna III u korist postizanja ravnih linija i
apstraktnih formi liila je cjelinu vaznijih obiljeZja. Iako
svjesno dokida bitna svojstva - dekorativnost i slikovitost
kao asocijaciju na aristokratsku proglost otoka — Glanz
zadrzava strukturu horizontala i vertikala kojom su for-
mirane duboke lode koje ¢ine obavezni dio svake sobe. Taj
raster, projektom proci$céen i istaknut, ostao je dominanta
pojavnosti i identiteta Neptuna III i moZe se ocijeniti naj-
vrjednijim doprinosom obnovi.

Tre¢om fazom ili slojem mogu se smatrati interven-
cije na Neptunu II iz $ezdesetih godina 20. stoljeca i na
bazenskoj zgradi s kraja sedamdesetih, premda nisu rad
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zgrade, tlocrt bazenske zgrade, E. Kramer, 1912.

36 Brojne fotografije, koje se ¢uvaju u fototeci Javne ustanove
Nacionalnog parka Brijuni i Konzervatorskog odjela u Puli, svje-
docanstvo su izgleda vanjstine i interijera bazenske zgrade prije
Drugoga svjetskog rata.

37 MIRJANA KOS, JULIJA LOZZI BARKOVIC, 2009., 39, 40, 66,
74, 75. Kupalista su imala odijeljen Zenski dio od muskog dijela,
$to dokazuje saduvana dokumentacija nekih primjera, kao sto su
kupalista Angiolina i Slatina u Opatiji.

38 Nekoliko fotografija iz fototeke Muzeja Brijuni dokumentira
stanje nakon savezni¢kog bombardiranja. Nova Vlada oformila je
1947. stru¢nu komisiju koja je trebala procijeniti Stetu i dati pri-
jedlog za obnovu ili ruSenje gradevina u brijunskoj luci. Tada su
sve zgrade, izuzev zgrade Neptuna |, ocijenjene kao dobre te su
predloZene za obnovu. Godine 1952. situacija se znatno izmije-
nila. Stru¢na je komisija u skladu s tim imala drugacije stajaliste
pa je gradnja na zapadnoj obali uklonjena. BISERKA DUMBOVIC
BILUSIC, VIKI JAKASA BORIC, JASENKA KRANJCEVIC, 2015., 328.
39 Fotografija je u stalnom postavu Muzeja Nacionalnog parka
Brijuni.

40 NIKA GRABAR, 2009., 134-138. U disertaciji je obraden poli-
ticki kontekst, pitanje odabira stila i uvjeti tadasnje vlade SFR) za
obnovu hotela Neptun koju je realizirao Glanz. Ne obja3njava se,
medutim, sama intervencija u odnosu na zate¢eno stanje niti se
donose projekti prema kojima je zahvat izveden, $to je izmedu
ostaloga jedan od ciljeva i doprinosa ovoga rada.

41 Vinko Glanz, roden u Kotoru, diplomirao je 1927. u klasi J.
Ple¢nika na Ljubljanskom sveucilistu. Kratko je radio u konzer-
vatorskoj sluzbi u Dubrovniku, nakon ¢ega se zaposljava u ban-
skoj upravi u Ljubljani. Godine 1953. imenovan je gradevinskim

savjetnikom pri slovenskoj Vladi i s toga je mjesta odabran kao
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glavni projektant za preoblikovanje brijunskog Neptuna, u po-

vodu planiranoga posjeta predstavnika nesvrstanih zemalja. Na

podruéju Hrvatske najviSe radi u Istri, a njegovo najpoznatije

djelo je zgrada slovenskog parlamenta u Ljubljani (1954. - 1958.).

NIKA GRABAR, 2009.; ANTUN BACE, 2009., 85-100; Hrvatski
biografski leksikon, mrezno izdanje, URL = http://hbl.Izmk.hr/
clanak.aspx?id=6892 (30. kolovoza 2019.)

42 NIKA GRABAR, 2009., 136, 151, 152, 153.

43 Autorica ne objasnjava probleme, ali upozorava na njihovo

postojanje te napominje da se Glanz sa sli¢nim problemom su-

sreo pri preoblikovanju hotela Soc¢a (Stirya) u Rogaskoj Slatini.

NIKA GRABAR, 2009., 107, 108, 150, 151.

44 BISERKA DUMBOVIC BILUSIC, VIKI JAKASA BORIC, JA-

SENKA KRANJCEVIC, 2015., 362.
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NEPTUN (BRIONI) HOTEL COMPLEX ON THE ISLAND OF VELIKI BRIJUN: CONSTRUCTION AND TRANSFORMATION

The text presents the transformation of the Neptun hotel
complex on Veliki Brijun, based on the project by archi-
tect Eduard Kramer of Vienna and built between 1910 and
1912. Based on Kramer’s projects, historical photo-docu-
mentation and analysis of the current condition, the hotel
complex was examined in the context of hotel construc-
tion in the Kvarner area, which was transformed with the

development of tourism at the beginning of the twentieth
century. The closed historicist concept was abandoned in
favour of the more complex ground floor and open facades
with loggias, as well as more social and recreational activi-
ties, which implied the introduction of public spaces such
as a cinema, dance hall, music room, games room, indoor
swimming pools, etc. At the same time, the Art Nouveau
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vocabulary, along with modern elements, gained primacy
over the earlier dominant neoclassical expression. How-
ever, the complex was significantly altered with a series
of interventions after World War II. The intervention to
Neptun III, the biggest building of the complex, based on a
project by the Slovenian architect Vinko Glanz, is particu-
larly interesting. For the planned meeting of representa-
tives of non-aligned countries in 1956 on Veliki Brijun,
Glanz was tasked by the SFRY government to transform
the Neptun hotel complex, which represents the gateway
to the island, in line with the political aspirations of Yu-
goslavia. The paper presents Vinko Glanz’s unpublished
designs for the reconstruction of Neptun III, as well as
a conceptual design for the transformation of the entire
complex. In addition to Glanz’s interventions, other sig-
nificant changes, like the reconstruction of the swimming-
pool building and the Neptun II building, were identified.
These interventions contributed to the complete differen-
tiation of parts of the originally homogeneous unit, which
opens up numerous questions regarding the future resto-
ration and presentation of the complex.

Although the Neptun complex was built as a functionally
connected unit with a consistent form, later interventions
negated this fact. Each period transformed some buildings
in accordance with the spirit of the time, or the historical
and political context, not respecting their cohesion and
relationship. This approach led to diversity and disparity,
and also to complexity of the entire complex — which, in
spite of everything, inherited cultural, historical and ur-
banistic-architectural values.

The complex, with Art Nouveau characteristics, from
the time of investor Paul Kupelwiesor and designer Eduard
Kramer, presents the period when the hotel complex on
Veliki Brijun was created, and from which one of the most
sought-after holiday resorts of the Monarchy developed.
As such, it occupies a significant place in the review
of the first hotel buildings built for the conditions and
climate of the region, and also in the wider context of
tourism development in the northern Adriatic under the
auspices of Austrian entrepreneurs and Viennese influ-
ence. This layer, except in the basic four-part concept of
interconnected volumes, is preserved in the loggia system
that appears as the dominant part on the main and back
fagades of Neptun III.

The transformation that Vinko Glanz carried out in
the 1950s was an intervention in which the ideological
component played a crucial role, giving the designer a
problem with the presentation. The reduction of certain
parts of Neptun III in favour of achieving straight lines
and abstract forms deprived the entire complex of signi-
ficant features. Even though he was aware of removing
essential properties — decorative and imaginative aspects
as an association with the aristocratic past of the island
- Glanz retained the structure of the horizontal and ver-
tical lines which formed deep loggias that are part of each
room. This grid, purified and accentuated by the project,
has remained the dominant manifestation and identity
of Neptun III and can be assessed as the most valuable
contribution to the reconstruction.

The third phase or layer is of interventions on Neptun
IT in the sixties, and the swimming-pool building in the
late seventies, even though they were not the work of
the same designer, nor did they derive from the same
period. Regardless, they are the expression of the same
artistic intention in the sense of reducing decorative ele-
ments in favour of an abstract composition of geometric
character and purity. Each one carries certain qualities,
although, in the context of the entire complex, they are
in fact not uniform.

The complex is in need of a thorough reconstruction
that will affirm its significant properties. In the abstract
language of the 21 century, in conjunction with the sequ-
ence of transformations carried out in the 20" century, it is
necessary to reshape certain parts of the complex in a way
that will restore its uniformity and vividness of outline.
In this sense, only Neptun III should be dominant and of
accentuated verticals, while Neptun II should retain the
character of a subordinate building with its shape adap-
ted to the entire complex. The future project proposes
to maintain and present the concept of the facade with
loggias that was innovative when it was made, and is today
a testimony to the strategic thinking and development of
hotel architecture in this area.

keYworps: Paul Kupelwieser, Eduard Kramer, Veliki Bri-
jun, Neptun hotel complex, historicism, Art Nouveau,
modern art, Vinko Glanz
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Stropni medaljoni iz dvorca Adamovi¢-
Hellenbach-Miksic u Svetoj Heleni: povijesni
maijamaric  kontekst, datacija i interpretacija

Hrvatski restauratorski zavod ~ SAZETAK: Rad obuhvacda istrazivanje povijesnih podataka o dvorcu, njegovim vlasnicima

Odsjek za konzervatorsku dokumentaciju  te gradevinskim preinakama. Prema tim podacima, medaljoni su povijesno kontek-
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stualizirani. Na temelju arhivskih fotografija i dostupnih arhitektonskih nacrta dvorca

izraden je 3D model mogudeg izgleda stropa, koji je uklopljen u shematsku elevaciju

Izvorni znanstvenirad/  prostorije u kojoj se nekad nalazio. Nakon toga interpretiraju se svi dokazi za dataciju
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medaljona te se medaljoni promatraju s dva moguca aspekta: najprije u kontekstu

trendova unutarnjeg uredenja reprezentativnih stambenih prostora druge polovice 19.

UDK: 75.052.025.3/.4[728.3  stoljeca i potom u kontekstu mogucih uzora za ikonografski motiv prikazanih amoreta.

(497.5 Sveta Helena)“18“
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KLJUCNE RIJECL: stropni medaljoni, tabulat, amoreti, dvorac Adamovié¢-Hellenbach-Miksic,

neobarok, umjetnine na papirnatom nosiocu

va stropna medaljona (sl. 11 2) iz dvorca Adamovic-

Hellenbach-Miksi¢ u Svetoj Heleni pokraj Svetog

Ivana Zeline dio su fundusa Muzeja Sveti Ivan
Zelina. U muzejsku zbirku usli su nakon urusavanja krovi-
$ta, a time i drvenih stropova dvorca, 2003. godine. Njihov
je izvorni kontekst izgubljen, a ta dva medaljona jedini su
dijelovi unutarnjeg uredenja spaseni iz rugevine te su po-
hranjeni u muzej. Konzervatorsko-restauratorski radovi
na oba medaljona poceli su u Hrvatskom restauratorskom
zavodu preventivnom zastitom, primarnim konzervira-
njem te istrazivackim radovima 2011. godine, a cjeloviti
radovi provodili su se 2014. i 2015. godine.'

Drveni strop s medaljonima nalazio se u jednoj od
dvije glavne dvorane dvorca’ te je vierojatno sadrzavao
Sest kruznih medaljona koji se sastoje od masivnih pro-
filiranih drvenih okvira izradenih od hrastovine, u kojima
se nalaze kruzne slike izvedene u tehnici gvasa na papiru
kagiranom na drvenu podlogu. S obzirom na to da je krov

dvorca danas potpuno urusen i da su svi stropovi unisteni,
medaljoni su jedini trag unutarnjeg uredenja dvorca.
Sudedi prema dostupnim arhitektonskim nacrtima po-
stojeceg stanja dvorca (sl. 3),” moZe se pretpostaviti da su
ukupne dimenzije izgubljenog drvenog stropa bile 1030
x 570 cm, dok su oba sac¢uvana medaljona promjera 160
cm, a promjer slika na papirnatom nosiocu iznosi 130 cm.

Prikazi na slikama su dekorativnog karaktera.
Prikazuju po dva amoreta koji lete u ljupkoj igri $arenim
cvijeCem i trakama svilene tkanine, dok je u pozadini
nebo s gustim sivkastim oblacima (sl. 11 2). Na prvoj je
slici jedan amoret prikazan sleda kako iznad glave drzi
pletenu koSaru s cvije¢em i viticama vinove loze te iz
nje baca cvijece, koje pak drugi pokusava u padu uhva-
titi. Amoreti na drugoj slici su u ne$to manje dinamic-
nom pokretu — oba drze po jednu kiticu cvijeca. Desni
rukom pokazuje u smjeru lijevoga, kao da mu pokusava
zapovjediti da mu preda cvijece koje ima, dok se lijevi
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1.1 2. Sveti Ivan Zelina, Muzej Sveti Ivan Zelina, stropni medaljoni iz dvorca Adamovich-Hellenbach-Miksi¢ nakon konzervatorsko-

restauratorskih radova (fototeka HRZ-a, Lj. Gamulin, 2015.)

Sveti lvan Zelina, Sveti Ivan Zelina Museum, ceiling medallions from Adamovié-Hellenbach-Mik$i¢ manor house after conservation

(Croatian Conservation Institute Photo Archive; Lj. Gamulin, 2015)

u obrambenom pokretu odmice od njega, drzedi svoju
granu s cvijeCem $to dalje.

Na temelju spomenutih arhitektonskih nacrta postoje-
Cega stanja, kao i uz pomo¢ fotografija nastalih prilikom
izvlacenja medaljona iz ru$evine nakon urusavanja kro-
vista (sl. 4 1 5), izradena je virtualna 3D rekonstrukcija
pretpostavljenog izgleda stropa i pozicije medaljona u
njihovu izvornom kontekstu. Rekonstrukcija je smjestena
u shematsku elevaciju prostorije u kojoj se strop nekad
nalazio (sl. 6 i 7). S obzirom na nedostatak preciznijih
informacija te na to da provedeno istrazivanje svih arhiva
koji bi mogli sadrzavati informacije o unutarnjem ure-
denju dvorca nije dalo nikakve rezultate, toan izvorni
broj medaljona nije utvrden, no temeljem usporedbe
dimenzija prostorije i medaljona pretpostavljeno je da
ih je bilo est. Ipak, postoji moguc¢nost i da se u sredistu
stropa nalazilo neki drugi dekorativni element koji se
zbog uru$avanja stropa nije sac¢uvao te da su na stropu
bila samo Cetiri medaljona.

Ve r

Povijest dvorca Adamovic-Hellenbach-Miksi¢

Sveta Helena je naselje tridesetak kilometara sjeveroi-
stocno od Zagreba; nalazi se na podrucju grada Sveti Ivan
Zelina. Nekad je podrudje naselja bilo plemicko imanje
s dvorcem, kapelom i perivojem, dok je danas od imanja
najsacuvanija dvorska kapela, a od perivoja nije ostalo
gotovo nista. Dvorac je u cijelom sredi$njem dijelu postao
rusevina i od njega su ostali samo zidovi. U juznom krilu
sacuvan je i obnovljen jedino krov kule na jugozapadnom
uglu, dok se sjeverno krilo dvorca jo$ i danas koristi za
stanovanje i u relativno dobrom je stanju.”

Tako se podaci o Svetoj Heleni kao plemic¢kom posjedu
mogu pratiti od pocetka 13. stolje¢a,’ sam se dvorac prvi put
spominje u izvorima tijekom 17. stolje¢a, no nikakvi po-
daci o njegovu izgledu nisu sa¢uvani.’ Tada se kao vlasnici
posjeda navode ¢lanovi obitelj Zrinski, odnosno Nikola
Zrinski, koji je 1623. godine, pak, zaloZio Svetu Helenu,
zajedno s Majkovcem i Senkovcem, za 4000 imperijala
plemic¢u Koczyju.” Ipak, Sveta Helena spominje se i kao
jedna od sastavnica posjeda Zrinskih pri zapljeni njihove
imovine nakon sloma urote Zrinskih i Frankopana 1671.
godine.® Sredinom 18. stoljeca kao vlasnik Svete Helene
navodi se krizevacki podZzupan Ivan pl. Sai¢ od Pernice,
a nakon udaje njegove kéeri Judite za Ivana Kapistrana I.
Adamovica oko 1760. godine, Sveta Helena dolazi u po-
sjed slavonskih plemica i baruna Adamovi¢a Cepinskih.
Postojanje dvorca u to vrijeme u Svetoj Heleni zabiljeZeno
je i na karti koja je bila rezultat prve austrijske vojne ka-
tastarske izmjere 1783./1784. godine.

U vrijeme Adamovica, vjerojatno u prvoj polovici 19.
stoljeca, sagraden je novi dvorac pravokutnog tlocrta s
kulama u uglovima te s neogoti¢kom dekoracijom pro-
Celja. O njemu danas znamo vrlo malo, a jedini podatak
o izgledu koji se sac¢uvao je tlocrt iz projekta kasnijeg
uredenja i dogradnje dvorca iz 1862./1863. godine, u vri-
jeme obitelji Hellenbach. U njihovo je vlasni$tvo dvorac
u$ao kao miraz pri udaji Marije Adamovi¢, necakinje
Ivana Kapistrana, za Wilhelma baruna Hellenbacha von
Paczolaya 1825. godine. Iz projekta je vidljiv tlocrt postoje-
deg stanja, prema kojemu je stari dvorac bio pravokutnog
oblika s kvadrati¢nim kulama na uglovima te je imao pri-
zemlje i kat. Takoder, jednostavni pravokutni tlocrt i deblji
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3. Tlocrt postojeceg stanja dvorca s ozna¢enom prostorijom u kojoj se nalazio strop s medaljonima (izradio Ivangrading d.o.o., 2008.,

arhiv MK RH, KO Zagreb)

Floor plan of the current condition of the manor house with the room where the ceiling medallions were located (Made by Ivangrading,
2008; Ministry of Culture of the Republic of Croatia, Conservation Department in Zagreb Archive)

unutarnji zidovi upucuju na tlocrtne sli¢nosti s baroknim
kurijama, $to je siguran pokazatelj da je i stara kurija iz
17. stoljeca zapravo bila uklopljena u taj dvorac iz prve
polovice 19. stolje¢a.” Sam projekt i danas je u vlasni$tvu
obitelji Hellenbach (sl. 8), a potpisao ga je arhitekt Gerok
iz Beca. Iako dogradnja nikad nije izvedena, dvorac je
vrlo vjerojatno ureden prema tom projektu jer su nacrti
procelja iz projekta vrlo sli¢ni izgledu dvorca s fotografija
iz 1880. godine. Unatoc¢ obnovi, obitelj Hellenbach je u
Svetoj Heleni Zivjela jo§ samo do proljeca 1866. godine,
kad su prodali dvorac i preselili se u Mariju Bistricu."’
Imanje Sveta Helena kupio je tada Kalman pl. Miksi¢
(Mixich) od Lukavca, koji je obnagao duZnost velikog Zu-
pana Zagrebacke Zupanije, a bio je i saborski zastupnik
kotara Svetog Ivana Zeline. Njega je naslijedio sin Nikola,
dija je supruga bila grofica Luisa von Attems, iz Stajerske
linije jedne od najstarijih talijansko-austrijskih plemickih
obitelji." NaZalost, snazan potres koji je 9. studenoga
1880. pogodio Zagreb i okolicu, ostavio je iznimno teske
posljedice i u Svetoj Heleni. Dvorac je bio tegko o$tecen
te je, s obzirom na to da nije mogao biti popravljen, sru-
Sen, a na njegovim je temeljima sagraden novi, prizemni
iznatno skromniji dvorac. U svojem je izvje$c¢u o potresu
hrvatski prirodoslovac Josip Torbar zapisao: ,Sv. Helena
kod Zeline. Ovdje je potres najze$ce u zelinskoj okolici
harao. Grad presv. gosp. vel. zup. Miksica uzasno je otecen
tako, da je nalik na rusevinu... ...Isto tako su pali dimnjaci
i porusili strop f g h. U prvom katu su svodovi gotovo sa-
svim poruseni i nutarnji zidovi posve potrgani, a ostale

stiene popucale, te se izbocile tako, da se ¢itav grad imao
porusiti i s nova graditi...'> Od starog dvorca ostala je sa-
¢uvana jedino jugozapadna kula, no ona je preoblikovana
iugradena u novo juzno krilo dvorca. Dotadasnji, tlocrtno
pravokutni dvorac s kulama u uglovima pretvoren je u
dvorac tlocrta u obliku slova H. Glavno isto¢no procelje,
okrenuto prema perivoju, dobilo je tri rizalita s trokutastim
zabatima, dok se na zapadnom ulaznom procelju isticu
volumeni sjevernog poprecnog krila i jugozapadne kule.
Sama procelja dobila su i historicisticku ornamentiku, kao
$to su slijepe visece arkade duz vijenca i uglovna rustika,
dok su na sva tri bo¢na zabata isto¢noga procelja Miksici
smjestili svoj grb (sl. 9). Taj je izgled dvorac zadrzao i tije-
kom 20. stoljeca, osim $to je sredi$nji zabat srusen tijekom
Drugoga svjetskog rata."” Godine 1917. Nikola Miksi¢ je
Svetu Helenu prodao izvjesnom Mehunu, koji je takoder
prodao dvorac. Tada je podijeljen na dva dijela, od kojih
je sjeverni ostao stambeni objekt, a juzni je postao $kola.
Podru¢na je kola djelovala sve do 1975. godine, nakon
Cega je raspustena. Taj je trenutak zapecatio daljnju sud-
binu dvorca. Uskoro se pocinje pretvarati u rusevinu i u
tom je stanju i danas. Od sredi$njega dijela ostali su jo§
samo zidovi, dok se krov potpuno urugio."*

Pokazatelji za dataciju medaljona

Prema svemu sudedi, nastanak medaljona moZe se datirati
u posljednja dva desetljeca 19. stoljeca. Toj tvrdnji u prilog
ide nekoliko ¢injenica. Najprije su to upravo spomenuti
povijesni podaci o dvorcu. Stari jednokatni dvorac vrlo je
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4. Jedan od medaljona nakon urusavanja krovista i stropa dvorca
(fototeka MK RH, KO Zagreb, snimio N. Bradi¢, 2003.)

One of the medallions after the collapse of the manor house
roof and ceiling (Ministry of Culture of the Republic of Croatia,
Conservation Department in Zagreb Photo Archive; N. Bradi¢,
2003)

5. Jedan od medaljona nakon uru3avanja krovista i stropa dvorca
(fototeka MK RH, KO Zagreb, snimio N. Bradi¢, 2003.)
One of the medallions after the collapse of the manor house

roof and ceiling (Ministry of Culture of the Republic of Croatia,
Conservation Department in Zagreb Photo Archive; N. Bradi¢,
2003)

tesko ostecen u potresu 1880. godine te je nakon toga sru-
$en, a sagraden je novi, prizemni dvorac. Tada su izradeni
inovi stropovi te su u tu svrhu nastali i medaljoni. Tu tezu
potkrepljuje i usporedba s trendovima unutarnjeg uredenja
stambenih prostora pretposljednjega desetljeca 19. stoljeca,
o ¢emu Ce biti rijedi nesto kasnije. Osim toga, tehnologija
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izrade papirnatoga nosioca takoder upucuje na proizvod-
nju u posljednjoj Cetvrtini 19. stolje¢a. Naime, papirnati
se nosilac sastoji od dva sloja papira lijepljenih $krobnim
ljepilom. Istrazivanja koja je proveo Prirodoslovni labo-
ratorij Hrvatskog restauratorskog zavoda pokazala su da
je gornji sloj papira, na kojemu se nalazi prikaz, izraden
iskljucivo od lanenih i pamuc¢nih vlakana, dok donji sloj,
uz lanena i pamucna vlakana, sadrZi i drvenjacu, odnosno
lignin, vrlo $tetan spoj koji je nusprodukt u proizvodnji
papira od drvne sirovine te uzrokuje izbljedivanje i krhkost
papira zbog fotokemijskog djelovanija svjetla.”” Prisutnost
lignina nedvojbeno dokazuje da je taj papir proizveden
najranije u drugoj polovici 19. stoljeca jer papir proizveden
od drvne sirovine prije toga vremena nije bio komercijalno
dostupan.'® Osim samog sastava, dataciju u 19. stoljece
potkrepljuje i ¢injenica da je papirnati nosilac izraden od
jednog komada papira. Prije tre¢eg desetljeca 19. stoljeca
iizuma strojeva za izradu papira nije bilo tehnologki mo-
gude proizvesti papir te veli¢ine u jednom komadu, nego
su se, ako je bilo potrebno, spajali manji komadi papira
da bi se dobio nosilac ve¢ih dimenzija."”

Na kraju, uz spomenute analize papirnatog nosioca,
dataciju u drugu polovicu 19. stoljeca potvrduju i analize
pigmenata slikanog sloja. Analize uzoraka s oba meda-
ljona, provedene metodom rendgenske fluorescentne
spektroskopije (XRF), pokazale su prisutnost kromove
ute te kromoksid zelene boje (tzv. viridian)."® Poznato
je da su oba pigmenta proizvodi industrijske revolucije,
pri ¢emu je kromova Zuta prvi put postala komercijalno
dostupna oko 1815. godine,'” dok je viridian, odnosno kro-
moksid zelena, patentiran tek 1859. godine,” $to je dakle
svojevrsni terminus post quem za nastanak tih dviju slika.

Medaljoni u kontekstu mode uredenja stambenih
prostora s kraja 19. stoljeca

Kontekst nastanka medaljona mozemo promatrati s dva
aspekta. Jedan je usporedba pretpostavljenog izgleda cjelo-
kupnog drvenog stropa s trendovima unutarnjeg uredenja
reprezentativnih stambenih prostora oko 1880. godine, dok
se drugi odnosi na usporedbu sa sli¢nim ikonografskim
motivima amoreta.

Kad opéenito govorimo o unutarnjem uredenju stam-
benih prostora, mozemo sa sigurno$¢u tvrditi da je drvo
jedan od osnovnih, a s druge strane i najraznovrsnijih
materijala u oblikovanju prostora. Zato je drvo oduvijek
shvacano kao nesto klasi¢no, staro i tradicionalno. Ipak,
povijest koristenja drva za uredenje luksuznih interijera
puna je uspona i padova. Primjerice, po¢etkom 19. stoljeca
drvo je kao vidljivi materijal bilo izuzetno nepozeljno.
Svi su spojevi morali biti prekriveni debelim nanosima
boje, podovi su se prekrivali tepisima, a ve¢ina luksuznog
namjestaja bila je polikromirana, pozladena ili barem
prekrivena furnirom od nekog skupog egzoti¢nog drveta.
S druge strane, osamdeset godina poslije bilo je moguce
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6.1 7. Pogled na pretpostavljeni poloZaj medaljona na stropu prema virtualnoj 3D simulaciji (HRZ, izradio M. Mari¢)

View of the assumed location of the medallions on the ceiling, based on a 3D simulation (Croatian Conservation Institute; M. Maric)
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8. Projekt dogradnje dvorca, isto¢no procelje, 1863. (vl. obitelj
Hellebach, reproducirano u: MLADEN OBAD SCITAROCI,
BOJANA BOJANIC OBAD SCITAROCI, 1998., 285)

Project for building an annex for the Adamovi¢-Hellenbach-Miksi¢
manor house, east facade, 1863 (Owned by the Hellebach family;
reproduced in: MLADEN SCITAROCI, BOJANA BOJANIC OBAD
SCITAROCI, 1998, 285)

vidjeti novouredene prostorije u kojima su, uz podove
i namjestaj, i stropovi i zidovi bili prekriveni vidljivim i
minimalno obradenim drvom, no ve¢ oko 1900. godine
neki su suvremeni dizajneri, primjerice u Be¢u, ponovo
poceli potpuno skrivati drvene povrgine.”'

Jednako se tako moda ubrzano mijenjala i pri izboru
pojedinih vrsta drva kori$tenih za unutarnje uredenje
stambenih prostora, a do kraja 19. stoljeca bilo je dostupno
Cak pedesetak vrsta. Potkraj 18. i pocetkom 19. stoljeca naj-
popularnije su bile rasko$ne polirane egzoti¢ne vrste, kao
§to je mahagonij, no do 1880. godine njihova dominacija
pocinje slabjeti pa sve popularniji postaje hrast. Masivan,
dugotrajan i nepoliran, hrast je postao simbol jednostavne
i iste estetike, u suprotnosti sa sjajnim mahagonijem
koji je poceo izlaziti iz mode.” Taj je trend hrasta poceo
u Engleskoj, no ubrzo se, preko Francuske, progirio i na
zemlje njemackoga govornog podrudja, a onda i na pro-
store kontinentalne Hrvatske.

Osim estetike prirodnog materijala, prednosti ¢istog
drva protezu se i na psiholo$ku razinu. Primarno je bilo
prepoznato da se drvo uvijek ¢ini toplijim od drugih
materijala jer loSe provodi toplinu. Takoder, smatralo
se da je, za razliku od ,Zenskih“, mekih tekstila, ¢vrsto
i tvrdo drvo osobito prikladno za ,musgke“ prostorije. S
vremenom je drvo pocelo preuzimati sve vece povriine
u prostoriji. Taj je trend kulminirao modom prekrivanja
svih zidova u prostoriji drvom. Osobito se drvo smatralo
prikladnim za blagovaonice, a kruna te cjelovite drvene
prostorije uvijek je bio drveni strop. Takav je strop od
dobrog masivnog drva postao znak luksuza i skupoce
interijera, s obzirom na to da je mogao biti i do deset
puta skuplji od, primjerice, stropa sa §tukaturama. Dok
su pocetkom 19. stoljeca stropovi morali izgledati $to

9. Isto¢no procelje, stanje nakon obnove poslije potresa 1880.
godine (razglednica u vlasnistvu g. Zdravka Valentakovica iz Svetog
Ivana Zeline)

East facade, condition after the reconstruction following the 1880
earthquake (Directorate for the Protection of Cultural Heritage
Photo Archive; I. Stand|, 1880)

svjetlije i prozrac¢nije, u drugoj polovici stoljeca drvene
zidne obloge i drveni stropovi morali su biti $to tezi, da
bi davali dojam udobnosti, ozbiljnosti i trajnosti. Ipak, ti
su efekti i dalje bili ve¢inom ograni¢eni na blagovaonice
i prostorije za gospodu.”

Drveni se strop iz Svete Helene vrlo dobro uklapa u
navedeni kontekst. O¢ito je da su Miksici pri uredenju
svojega dvorca nakon potresa 1880. godine bili dobro upo-
znati s trendovima suvremenog unutarnjeg uredenja pa
su svoja dva glavna salona opremili drvenim stropovima
od hrastovine. Takoder, sudedi prema navedenim trendo-
vima, postoji mogu¢nost da su i zidovi tih prostorija bili
oblozeni drvom, no za tu tvrdnju danas viSe ne postoje
nikakvi materijalni dokazi. Osim toga, vrlo je vjerojatno
da su te dvije najvece prostorije u dvorcu koristene kao
blagovaonica te salon za gospodu (ili mozda knjiznica),
$to se takoder uklapa u spomenutu modu.

O mogudim izravnim uzorima za navedeni strop vrlo je
tesko govoriti. S obzirom na izuzetno veliku podloZnost
unutarnjeg uredenja promjenama trendova, stambeni su
se prostori relativno brzo mijenjali te su stari elementi de-
koracije najées¢e ustupali mjesto novim modama koje su
uglavnom bile u potpunoj suprotnosti; rezultat toga ¢esto
je nepovratni gubitak svih starijih elemenata dekoracije.
Dodatni problem u kontekstu hrvatskih primjera je i izu-
zetno lose stanje o¢uvanosti reprezentativnih stambenih
prostora, §to je posljedica dugotrajnog neodrzavanja iz
razli¢itih socio-ekonomskih, a danas ¢esto i imovinsko-
pravnih okolnosti. Unutragnjosti brojnih hrvatskih dvoraca
ikurija, pa tako i Svete Helene, vrlo su ¢esto posve uni$tene
ine postoje gotovo nikakvi podaci o njihovu nekada$njem
izgledu, ¢ime je koli¢ina potencijalnog komparativnog
materijala svedena na minimum.
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10. Drveni strop u blagovaonici dvorca Trakos$can, sredina 19.
stoljec¢a (snimio M. Mari¢, 2019.)

Wooden ceiling in the dining room of Trako$¢an Castle, mid-19"
century (M. Mari¢, 2019)

Medu rijetkim sa¢uvanim primjerima drvenih stropova
druge polovice 19. stoljeca na podrudju kontinentalne
Hrvatske nalazimo tek minimalne sli¢nosti sa stropom
iz Svete Helene, i to iskljucivo u karakteristikama vidljive
boje i teksture drva te ukrasnih gredica sli¢ne profilacije
koje su rasporedene na razli¢ite na¢ine. Ni u jednom pri-
mjeru nisu prisutni kruzni medaljoni, kao ni umjetnine
na papiru u kontekstu stropne dekoracije. Primjerice, dr-
veni strop u blagovaonici dvorca Trako$c¢an (sl. 10) nastao
je u modernizaciji interijera dvorca sredinom 19. stoljeca
i nosi odlike neogoti¢kog stila.** Ukrasne gredice razve-
dene su u bogatu mreZu peterokuta i $esterokuta, ¢ime
se on stilski razlikuje od stropa u Svetoj Heleni. Jedina
sli¢nost je u ¢injenici da su stropne gredice izradene od
hrastovine vidljive teksture i boje drva te imaju vrlo sli¢nu
profilaciju kao i medaljoni. Takve sli¢ne karakteristike
vidljive su i na drvenom stropu u tzv. ¢asnickoj sobi u
dvorcu u Trako§éanu, pri ¢emu su ukrasne profilirane
gredice rasporedene u kvadratne forme. Drugi primjer
stropa s ukrasnim profiliranim gredicama vidljive boje
drva nalazi se u novom dvorcu Hilleprand-Maildth u
Donjem Miholjcu (sl. 11). Taj je dvorac sagraden u prvim
godinama 20. stoljeca, takoder u neogoti¢kom stilu,” te
u tzv. Velikoj dvorani ima neogotic¢ki drveni strop s ukra-
snim gredicama rasporedenima u gustu mrezu elemenata
s karakteristi¢nim §iljatim vrhovima.

Ipak, opéepoznata usmjerenost tadasnjega hrvatskog
plemstva prema austrijskim sredi$tima te usporedbe s
unutarnjim uredenjem nekih od reprezentativnih stam-
benih prostora, primjerice be¢ke Ringstrafle, upuéuju
na ¢injenicu da su trendovi uredenja koji su u to vrijeme
prevladavali u prijestolnici Monarhije Miksi¢ima bili glavna
inspiracija i da bi autor slika na medaljonima mogao biti

|

11. Drveni strop u dvorcu Hilleprand-Maildth u Donjem Miholjcu,
1903. - 1907. (snimio D. Trcovi¢, 2018.)

Wooden Ceiling in the Hilleprand-Maildth Castle in Donji Miholjac,
1903-1907 (D. Trcovi¢, 2018)

neki od ucenika poznate becke Skole za primijenjenu
umjetnost (Kunstgewerbeschule). 1z tog razloga, u potrazi
za komparativnim primjerima treba spomenuti i nekoliko
interijera zgrada na Ringstrafee u Becu, koji sadrze prikaze
amoreta u sklopu stropne dekoracije. Zbog toga $to je na-
stala u relativno kratkom vremenu, bec¢ka RingstrafRe vrlo
dobar je primjer stilskih tendencija stambene arhitekture
druge polovice 19. stoljeca u Austro-Ugarskoj Monarhiji,
kojima su se nastojali inspirirati brojni pripadnici tadas-
njega plemstva iz svih krajeva Monarhije, pa tako i Miksi¢i.
Ipak, iako su stilski uzori bili razli¢iti povijesni stilovi, u
optjecaju formi nije bilo bitno robovati kopiranju tih sti-
lova, nego se radilo o razvoju jedinstvenih kombinacija
modernih oblika temeljenih na poznavanju povijesti.”
Zato ni jedan komparativni primjer ne mozemo smatrati
izravnim uzorom, nego samo prikazom sli¢nih koncepcija
koje su u to vrijeme bile aktualne.

Jedan od takvih primjera stropa s amoretima u kruznim
okvirima nalazimo u palaci Ephrussi na beckoj Ringstrafie,
sagradenoj 1873. godine za bankara Ignaza von Ephrussija.
Projektirao ju je Theophil von Hansen, jedan od najvaz-
nijih austrijskih historicistickih arhitekata, u neorene-
sansnom stilu. Unutrasnjost palade izuzetno je bogato
ukragena. U $est prostorija visokog prizemlja nalaze se
vrlo raskogni drveni polikromirani i pozlaceni stropovi.”
Jedan od tih stropova sastoji se od velike sredi$nje kva-
dratne kasete i Cetiri Sesterokutne kasete rasporedene uz
njezine rubove, dok se unutar njih nalaze kruzni profili-
rani okviri (sl. 12). U sredi$njem kruZnom okviru nalazi
se vegetabilna reljefna dekoracija, iz ¢ijeg sredista visi
luster, dok je u svakom bo¢nom kruznom okviru prikazan
po jedan lik na nebeskoj pozadini. Iz sredi$njeg kruznog
okvira okomito se $iri po jedna gredica iste profilacije



12. Drveni strop s medaljonima u palaci Ephrussi u Be¢u, 1873.
(KLAUS EGGERT, 1976., Abb. 114, © Franz Steiner Verlag,
Stuttgart)

Wooden ceiling with medallions in the Ephrussi palace in Vienna,
1873 (KLAUS EGGERT, 1976, Abb. 114, © Franz Steiner Verlag,
Stuttgart)

13. Drveni strop s prikazima alegorija i amoreta u pala¢i Todesco u
Becu, nakon 1861. (EVA-MARIA OROSZ, 2014., 148)

Wooden ceiling portraying allegories and amoretti at the Todesco
palace in Vienna, after 1861 (EVA-MARIA OROSZ, 2014, 148)

prema svakom od bo¢nih kruznih okvira. Iako se taj strop,
kao i prethodni, zbog koristenja polikromije i raskosnijih
dekorativnih elemenata stilski poprili¢no razlikuje od
stropa s medaljonima iz Svete Helene, lako je primijetiti
sli¢nosti u formi i osnovnoj ideji smjestanja dekorativnih
prikaza u kruzne profilirane okvire povezane gredicama
jednake profilacije.

Isti je arhitekt oblikovao i drveni strop s prikazima
amoreta i u beckoj rezidenciji obitelji Todesco, ¢ija je
gradnja pocela 1861. godine. Iako u tom slucaju izostaju
kruZzni okviri, scene u $esterokutnim kasetnim okvirima
na stropu radne sobe Eduarda Todesca aludiraju na nje-
gove poslovne aktivnosti, prikazujudi alegorije trgovine,
industrije, Zeljeznice i plovidbe te se one izmjenjuju s
prikazima amoreta na plavoj pozadini (sl. 13).”*

Medaljone iz Svete Helene mozemo usporediti i primje-
rice s detaljem jednoga od stropova u palaci Klein na be¢-
koj Ringstrafde, sagradenoj 1867. godine za industrijalca
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14. Detalj stropa u palaci Klein u Be¢u, 1867. (EVA-MARIA OROSZ,
2014.,172)

Detail of the ceiling in the Klein Palace in Vienna, 1867 (EVA-
MARIA OROSZ, 2014, 172)

Franza Kleina, koju je projektirao arhitekt Carl Tietz.
Reprezentativni saloni prvoga kata sadrZe njeZne groteske
na zidovima, a na jednome od stropova nalazi se kruzni
pozlaceni okvir unutar kojega je slika s prikazom pet nagih
amoreta u letu na tirkiznoplavoj pozadini, obavijenih svi-
lenim tkaninama (sl. 14).”

Osim navedenih komparativnih primjera iz kontek-
sta stambenih prostora, mozemo spomenuti i uredenje
stropa gledalista becke Opere, arhitekata Eduarda van
der Ntilla i Augusta Sicarda von Sicardsburga, dovr§ene
1869. godine. Nazalost, izvorno unutarnje uredenje ve¢im
je dijelom unisteno u razaranjima u Drugom svjetskom
ratu, no fotografija snimljena oko 1900. godine (sl. 15)
ipak otkriva neke detalje nekada$njega uredenja, u sklopu
kojega se moZe razaznati da se na stropu gledalista, oko
velikog kristalnog lustera, nalazio friz s kruznim slikama,
od kojih su neke sadrzavale i prikaze amoreta u letu sa

. . 30
svilenim trakama.
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Stilski nes$to blizi komparativni primjer nalazi se u
dvorcu Miramare na sjevernoj strani Tr§¢anskog zaljeva.
Taj je dvorac graden od 1856. do 1860. godine za nad-
vojvodu Maksimilijana Habsbur$kog, brata austrijskoga
cara Franje Josipa. Dvorac je projektirao arhitekt Carl
Junker, dok su za unutarnje uredenje zasluzni Franz i
Julius Hofmann.”' Medu izuzetno bogatom i eklekti¢nom
unutarnjom dekoracijom, s brojnim vrlo rasko$nim dr-
venim stropovima u vecem dijelu prostorija, nalazi se i
jedan, ne$to skromniji, drveni strop u ulaznom prostoru
reprezentativnoga glavnog stubista (sl. 16). S obzirom na
specifi¢nost prostora, strop je nepravilnog $esterostra-
ni¢nog oblika koji u sredi$njem dijelu sadrzi profilirani
kruZni okvir. Iz njega se na Cetiri strane $ire ukrasne gre-
dice jednake profilacije koje ojac¢avaju das¢anu strukturu
stropa, kao §to je i na stropu u Svetoj Heleni. Osnovna
razlika je u ¢injenici da navedeni kruzni okvir, odnosno
medaljon, nije okvir u kojemu se nalazi slika, nego se u
njegovu sredi$tu nalazi stakleno dno male kruzne fontane
s vodorigama koja se nalazi na prvom katu dvorca.

Prikazi na medaljonima u odnosu na uzore za motiv
amoreta u baroknom zidnom slikarstvu

Drugi kontekst u kojemu moZzemo promatrati meda-
ljone iz Svete Helene jest interpretacija ikonografskog
motiva amoreta® u zidnom slikarstvu reprezentativnih
baroknih stambenih prostora. Naime, poznato je da
oko 1880. godine pocinje ponovno otkrivanje baroka u
Becu, nakon faze percepcije renesanse. Becki povjesni-
¢ar umjetnosti Albert Ilg objavio je 1880. godine pamflet
»Buduc¢nost baroknog stila“ u kojem traZi okret prema
umjetnickim, a prije svega arhitektonskim uzorima iz
vremena Leopolda I. (1657./1658. — 1705.), Karla VI.
(1711. — 1740.) te Marije Terezije (1740. — 1780.). Te su
tendencije u sljede¢im desetlje¢ima, zahvaljujudi inova-
tivnim arhitektima kao $to je Otto Wagner, naposljetku
dovele do njegovih modernih interpretacija, rezultirajuci
razvojem secesije i jugendstila.”

Od nastanka motiva amoreta u antici, preko pada nje-
gove popularnosti tijekom srednjega vijeka sve do ponovne
afirmacije u razdobljima renesanse i baroka, amoreti
zadrZavaju svoju misti¢nu prirodu kao bi¢a izmedu neba
i zemlje, vje¢no u toj nevinoj dobi kad svijest o razlici
dobroga i loega jo§ uvijek nije do kraja razvijena, dok
podsvjesno polagano razvijajuca samostalnost pocinje
pobudivati njihov nestagluk.** U sakralnom kontekstu oni
oznacavaju nevinu vezu izmedu bozanskog i zemaljskog,
dok su u svjetovnom simbol bezbriznosti, razigranosti i
ljupkosti. Unato¢ tom njihovu dvojakom simbolizmu,
stilski i formalno uvijek imaju iste barokne karakteristike.
Najcescée se prikazuju kao bucmasti djecacdiéi s malim
krilima, u nevinoj igri s cvijeem, raznim predmetima
i zivotinjama ili pak, ako se radi o sakralnom prikazu,
pridrzavajudi atribute svetaca.

15. Detalj povijesne fotografije gledalista Opere u Becu prije
unistenja u Drugom svjetskom ratu, snimljeno oko 1900.
(ANDREAS NIERHAUS, 2014., 58)

Detail of the historical photograph of the auditorium in the Vienna
Opera House before it was destroyed in World War 11, around 1900
(ANDREAS NIERHAUS, 2014, 58)

16. Drveni strop s medaljonom u dvorcu Miramare u Trstu, 1856. —
1860. (snimio M. Mari¢, 2018.)

Wooden ceiling with a medallion in the Miramare Castle in Trieste,
1856-1860 (M. Mari¢, 2018)
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17. Detalj zidnog oslika Viteske dvorane dvorca u BreZicama, prije 1703. (snimio M. Mari¢, 2019.)
Detail of wall paintings in the castle hall of the BreZice castle, before 1703 (M. Mari¢, 2019)

Upravo u tim baroknim amoretima treba traziti izvore
inspiracije za amorete prikazane na medaljonima iz Svete
Helene. S obzirom na to da posljednja desetljeca 19. sto-
lje¢a uzore traze, izmedu ostaloga, i u razdoblju baroka,
na navedenim prikazima amoreta moZe se prepoznati
spomenuti karakteristi¢ni barokni nacin prikazivanja tih
bucmastih djecacica u nesta$noj igri s cvijeéem medu
oblacima. Vrlo je vjerojatno da oni nisu bili dio nekog
sloZenijeg ikonografskog programa, nego da je njihova
uloga na stropu jedne od glavnih prostorija u dvorcu posve
dekorativna te da je razina njihove simbolike u estetskom
dozivljaju ljupkosti i razigranosti koju oni do¢aravaju.

Tako je o nekim izravnim uzorima vrlo tesko govoriti,
najvise sli¢nosti moguce je pronaci u kontekstu brojnih
sloZenijih ikonografskih programa stropnih slika u baro-
knim pala¢ama, osobito na podrudju Austrije. Najprije je
potrebno spomenuti bogate ikonografske programe ba-
roknih zidnih oslika Viteske dvorane dvorca u BreZicama
(prije 1703.), (sl. 17), te palace Attems u Grazu (dovr§ena
1702.).” U oba primjera kao sporedni likovi na slikama
javljaju se amoreti u razli¢itim aktivnostima i pozama, a
posebna poveznica sa Svetom Helenom jest to §to su ih
¢lanovi obitelji Miksi¢ vijerojatno mogli i osobno vidjeti.

Naime, obje spomenute gradevine bile su u vlasnistvu
obitelji Attems, a Miksidi su s tom izuzetno uglednom
Stajerskom plemickom obitelji bili povezani zenidbom
Nikole Miksica Luisom von Attems, upravo u vrijeme
obnove dvorca u Svetoj Heleni.*

U nesto blizem kontekstu, jedan od primjera s prika-
zom amoreta na baroknim zidnim slikama u kontekstu
rezidencijalnih prostora koje treba izdvojiti je oslik na
svodu sve¢ane dvorane dvorca Orsi¢ u Gornjoj Bistri, koji
je dovrsen 1778. godine.” Na stropu su prikazani Apolon
i Dijana u oblacima, dok oko njih lete amoreti u raznim
aktivnostima, medu kojima se isticu dvojica koji se u letu
igraju granom punom ruza.

Osim navedenih primjera treba spomenuti i jedan od
oslikanih stropova u tzv. vrtnoj palaci Liechtenstein u
Becu (sl. 18). Radi se o iluzionisti¢kom prikazu kupole na
stropu, u ¢ijem se sredi$tu nalazi okul s Cetiri amoreta koji
lete u dinami¢nom pokretu igrajudi se cvije¢em. Palacu je
projektirao arhitekt Domenico Martinelli, dok zidne slike
potpisuje austrijski slikar Johann Michael Rottmayr (slike
se datiraju u 1707. godinu).”

Navedeni komparativni primjeri, naravno, nisu izravni
uzori za prikaze amoreta na medaljonima u Svetoj Heleni,
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no ilustriraju dojam i docaravaju estetiku koju su, u skladu
s ukusom vremena, Miksiéi Zeljeli postiéi u uredenju
najreprezentativnije prostorije u svojem dvorcu. Ipak,
inspiracija baroknim zidnim slikarstvom isprepletena je
tu sa suvremenim trendovima ekstenzivnog koristenja
drva vidljive boje i teksture u unutarnjem uredenju, $to
je rezultiralo specificnim dojmom, u skladu s modom
posljednjih desetljeca 19. stoljeca.

Zakljucak

Stropni medaljoni iz dvorca Adamovich-Hellenbach-Miksi¢
u Svetoj Heleni kod Svetog Ivana Zeline jedini su trag
izvornog unutarnjeg uredenja dvorca nastalog nakon ve-
likog potresa koji je podrucje Zagreba i okolice pogodio
u studenome 1880. godine. Njihov je izvorni kontekst
potpuno izgubljen nakon urusavanja krovista i stropova
u glavnom, sredi$njem dijelu dvorca. Izvuceni su iz ruse-
vine i restaurirani u Hrvatskom restauratorskom zavodu.
Radovi na medaljonima bili su povod za detaljniju ana-
lizu, i materijala i povijesnih podataka, koja je rezultirala
gjelokupnom interpretacijom konteksta njihova nastanka.
Prirodoslovne analize materijala potvrdile su poznate po-
vijesne podatke o dvorcu te su nastanak medaljona dati-
rale u posljednju sustavnu fazu njegova uredenja tijekom
pretposljednjega desetlje¢a 19. stolje¢a. NaZalost, s obzirom
na vrlo loge stanje o¢uvanosti velikoga dijela hrvatskih
dvoraca i kurija, pa tako i Svete Helene, nije bilo mogucde
pronadi izravne komparativne primjere u Hrvatskoj. Ipak,
usporedbom s relativno sli¢nim materijalom i karakteri-
sticnom modom toga vremena, osobito beckih primjera,
bilo je moguce smjestiti medaljone u nesto $iri kontekst i
potvrditi njihovu dataciju i moguc¢u provenijenciju.
Takoder, unato¢ tome $to arhivski i povijesni po-
daci o unutra$njosti dvorca ne postoje, dostupna
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Summary

Matija Mari¢

CEILING MEDALLIONS FROM THE ADAMOVIC-HELLENBACH-MIKSIC MANOR HOUSE IN SVETA HELENA: HISTORICAL CONTEXT, DATE AND

INTERPRETATION

Two ceiling medallions from the Adamovi¢-Hellenbach-
Miksi¢ manor house in Sveta Helena, near Sveti Ivan
Zelina, were once part of a wooden ceiling in one of the
two main halls. In 2003, they became part of the Sveti
Ivan Zelina Museum collection following the collapse of
the manor house roof along with the wooden ceilings. We
do not know their original location, and they are the only
remaining part of the interior decoration saved from the
ruins. The medallions are two massive profiled wooden
frames made out of oak with circular gouache paintings
on papier miché on wood. The paintings portray two
amoretti playing with flowers in the clouds. Conservation
and restoration started in 2011 at the Croatian Conserva-
tion Institute by carrying out of preventive protection, pri-
mary conservation and research on both medallions, and
the work was completed during 2014 and 2015.

Based on historical information about the manor house,
and the results of the research conducted by the Natural
Science Laboratory of the Croatian Conservation Institute,
the medallions and the entire ceiling can be dated in the
last quarter of the 19" century. The old manor house in
Sveta Helena, owned by the Miksi¢ family, was severely
damaged during the large 1880 earthquake in Zagreb
and its surroundings. The Miksi¢ family later built a new
manor house on the foundations of the old one. New ceil-
ings were also made at the same time, one of which con-
tained these medallions. Laboratory analysis of the paper
carrier indicated the presence of lignin, meaning the paper
was produced from raw wood which was commercially

used in the second half of the 19" century. Pigment anal-
ysis of the painted layer showed the presence of chrome
yellow and chromium-oxide green, which were also prod-
ucts of the industrial revolution and were not available
before the 19™ century. In addition, solid oak frames fit
well into the well-known trends of interior design of rep-
resentational spaces in the 19" century.

Unfortunately, due to the very poor condition of a great
number of Croatian castles and manor houses, includ-
ing Sveta Helena, it was not possible to find direct com-
parative examples in Croatia. A very similar one can be
found in the Miramare Castle on the northern side of the
Trieste Bay, built between 1856 and 1860 for Archduke
Maximilian I, brother of Austrian Emperor Franz Joseph I.
Other comparative examples mainly comprise representa-
tive housing built in Vienna during the second half of the
19* century, from where, in all likelihood, the paintings
on these medallions come from.

Despite the fact that archival and historical data on the
interior of the manor house does not exist, available photo-
documentation and architectural drawings of the house’s
current condition made it possible to create a virtual 3D
reconstruction of the assumed position of the medallions
on the ceiling in order to interpret and present them.

KeYworps: ceiling medallions, painted wooden ceiling,
amoretti, Adamovi¢-Hellenbach-Miksi¢ manor house,
Baroque Revival, art on paper carrier
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Upotreba neodimijskih magneta za

Majda Begic Jric  montazu velikih umjetnina na papiru

sazeTak:  Cjeloviti konzervatorsko-restauratorski radovi u trajanju od dvije godine na
dva stropna medaljona iz 19. stoljeca iz kurije Adamovié-Hellenbach-Miksi¢ u Svetoj
Heleni izvedeni su na Odsjeku za papir i kozu Hrvatskog restauratorskog zavoda.
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Strugni rad Dva medaljona sastoje se od ukrasnog drvenog okvira i slike izvedene u tehnici gva$

trucni ra
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na industrijski radenom papirnatom nosiocu koji je dodatno zalijepljen na papirnati
nosilac te je sve zalijepljeno i pri¢vr§éeno ¢avlima na donje drvene daske od pripada-
juceg ukrasnog drvenog okvira. Izvodenje svih restauratorskih faza bio je veliki izazov,
no rje$avanje problema nacdina montaze crteza od gvasa na papirnatom nosiocu u
postojece drvene okvire nakon restauracije, a pri tome izbjegavanje kontakta dvaju
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Helena)“1875.023.1-035.4
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razlic¢itih materijala, dovelo je do upotrebe neodimijskih magneta. Osmisljen je prila-
godljiv, jednostavan, brz, reverzibilan i lako manipulativan prototip montiranja slike
u gvasu na papirnatom nosiocu u drveni ukrasni okvir.

Taj se prototip pratio nekoliko mjeseci i nije pokazao nikakve promjene, pa je na osnovi
toga odluceno da se na isti na¢in primijeni jednako montiranje originalnih gvaseva
na papiru. Takav financijski pristupacan i prihvatljiv na¢in montiranja, kao i upotreba
neodimijskih magneta, prvi put je izveden u Hrvatskom restauratorskom zavodu na
Odsjeku za papir i kozu.

KLJUCNE RIJECL: magneti, montiranje, prototip, umjetnina na papiru, veliki format,
manipulativnost, konzervatorsko-restauratorski radovi, gvas

veta Helena je mjesto tridesetak kilometara sje-

veroisto¢no od Zagreba, u sastavu grada Sv. Ivan

Zelina. Nekad se ondje nalazilo plemi¢ko imanje
obitelji Adamovi¢-Hellenbach-Miksi¢. Imanje se sasto-
jalo od kurije u obliku slova H, kapele i perivoja (sL. 1).
Danas je od imanja sa¢uvana samo dvorska kapela, dok
od perivoja nije ostalo gotovo nista." Kurija je ve¢im di-
jelom postala rusevina, a danas se jo§ koristi samo jedan
manji dio sjevernog kraka za stanovanje. U jednoj od dvije
glavne dvorane kurije nalazio se drveni strop, pretpostav-
ljenih dimenzija 1030 x 570 cm, sa $est drvenih medaljona
promjera oko 160 cm. Svaki od tih medaljona imao je u
sredi$tu sliku promjera 130 c¢m, izvedenu u slikarskoj
tehnici gvasa na papiru. Strop se u procesu propadanja
kurije urusio pa su se od njega do danas sacuvala samo
dva medaljona s prikazom andela i cvije¢a, noionisuu
vrlo lo§em stanju o¢uvanosti.

Godine 2003. prilikom redovitog obilaska terena radi evi-
dentiranja stanja kulturnih dobara na podrudju Zagrebacke
Zupanije, djelatnici Konzervatorskog odjela u Zagrebu
pronasli su dva okrugla sac¢uvana medaljona u rusevi-
nama kurije Adamovi¢-Hellenbach-Miksi¢, koje su s jo§
desetak manjih fragmenata pohranili u ¢uvaonici Muzeja
Sveti Ivan Zelina (sl. 2 i 3). Njihovo propadanje pocelo je
propadanjem same kurije, najprije nakon prenamjene
u podruc¢nu skolu, a osobito napustanjem kurije 1975.
godine, nakon Cega slijedi drasti¢no propadanje kurije te
naposljetku i urugavanje krovista i stropa.’

Datacija medaljona i opis zatecenog stanja

Medaljon I i medaljon II mogu se datirati u 19. stoljece.
Njihovu dataciju potvrduje tehnologija izrade papira ve-
likih dimenzija od jednog komada papira; ta tehnologija
nije postojala prije 19. stolje¢a. Suvremena, tj. industrijska
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1. Sveta Helena, Kurija Adamovi¢-Hellenbach-Miksi¢, isto¢na strana (fototeka HRZ-a, snimio M. Mari¢, 2018.)
Sveta Helena, Adamovi¢-Hellenbach-Miksi¢ manor house, east side (Croatian Conservation Institute Photo Archive; M. Mari¢, 2018)

faza proizvodnje papira pocinje u 18. stolje¢u i usmjerena
je na tehni¢ko usavr$avanje i nacin proizvodnje. Godine
1799. Friedrich Keller uspijeva mljeveno drvo upotrijebiti
kao sirovinu za proizvodnju papira i u proizvodnju uvodi
stroj za izradu papira s dugim sitom, pomocu kojega
se mogu dobiti velike dimenzije papira, §to je bio velik
napredak u proizvodnji jer su se nekad velike dimenzije
papira dobivale lijepljenjem manjih komada.

Mikrokemijska analiza testa na lignin s fluoroglucino-
lom (lignin se oboji u crveno ili ljubi¢asto) uzetih uzoraka
papira koje je proveo Prirodoslovni laboratorij Hrvatskog
restauratorskog zavoda potvrduje da je u sastavu papira
lignin.” Prisutnost drvenjace,’ odnosno lignina, iznimno
je Stetna jer papir postaje pH kiseo pa se uvelike ubrzava
propadanje papira. Prisutnost drvenjace takoder upucuje
na to da je koristeni papir proizveden u 19. stolje¢u jer prije
toga vremena nije bila poznata tehnologija proizvodnje
papira iz drvne sirovine.

Medaljoni I i II sastoje se od oslika gvasem na indu-
strijskom papiru koji je bio zalijepljen na jo$ jedan sloj
industrijskog papira. Sve je to bilo slijepljeno $krobnim
ljepilom na kruznu drvenu podlogu te dodatno pri¢vr§éeno
po rubu papirnatog nosioca ¢avli¢ima neposredno uz rub
ukrasnoga drvenog jednostavnog pripadajuceg okvira.

Stanje o¢uvanosti slike u tehnici gva$a, kao i drvenih
ukrasnih okvira, bilo je vrlo lo$e. Papiri koji su bili medu-
sobno slijepljeni te dodatno zalijepljeni na das¢anu oplatu,
s vremenom su jako pozutjeli, §to upucuje na degradaciju
kiselim djelovanjem lignina, koji se nalazi u strukturi
papira. Vidljiva su bila i mnoga mehanicka o$tecenja pa-
pira, nastala zbog nepovoljnih mikroklimatskih uvjeta:
zbog oscilacija vrijednosti relativne vlaznosti doslo je do
stezanja, odnosno $irenja drvenih dasaka pa je upravo
uz njihove rubove papir raspucan i na tim su mjestima
vece nedostajuce zone papira. Papir je postao izrazito
krt zbog izravnog izlaganja kiselom djelovanju drvenog

nosioca. Zbog dodatno losih mikroklimatskih uvjeta u
¢uvaonici Muzeja Svetog Ivana Zelina, na medaljonima
su se razvile plijesni koje su uklonjene tijekom radova
2011. godine pa je na navedenim podrucjima slikani sloj
vilo stanjen i nestabilan. Na slikanom sloju takoder su
bile vidljive povrsinske ogrebotine i tamne mrlje nastale
migracijom tanina (i povr§inske nedistoce) iz drvenih daski
zbog prokis§njavanja krova. Drvena podloga sastojala se
od devet dasaka povezanih dvjema popre¢nim letvicama
na medaljonu I te od sedam dasaka jednako povezanih
na medaljonu II, koji je pretrpio velika o$tecenja drvene
konstrukcije pa mu nedostaje jedna gornja daska i velik
dio ukrasnog okvira. Drvene daske crnogorice u manjoj
su mjeri bile crvotocne, vrlo prljave i blago deformirane.
Ukrasni profilirani okvir izraden je od hrastovine i medu-
sobnih spojeva kajlama (vanjski promjer 160 cm, visina
11 cm, $irina 14 cm). Ukrasni okvir bio je vrlo raskliman,
prljav i o$tecen. Bile su vidljive pukotine te mehanicka
o$tecenja drva. Drvena oplata dodatno je bila pri¢vr§cena
za ukrasni okvir ¢avlima koji su bili posve hrdavi.

Izvedeni konzervatorsko-restauratorski radovi

S obzirom na zateceno stanje medaljona I i II, bilo je po-
trebno provesti kompletne konzervatorsko-restauratorske
radove. Radovi su poceli 2011. godine, kad su zbog loseg
skladistenja u prostorijama Muzeja Svetog Ivana Zelina
medaljone I i IT naknadno prekrile plijesni.’ Provedena je
fotodokumentacija zateCenog stanja i uzimanje uzoraka
(papira, drva i boje) te suho ¢iscenje plijesni. Kako je zate-
¢eno stanje prianjanja papirnatog nosioca bilo razli¢ito po
zonama, na nekim se mjestima papir s lako¢om odvajao
od dagc¢ane podloge, dok je na drugim mjestima jo§ bio
vilo ¢vrsto zalijepljen. Da bi se papirnati nosilac mogao
odvojiti od drvene podloge, trebalo je na mjestima jakog
prianjana napraviti zastitu s lica, $to je u¢injeno tako da se
japanski papir Bib Tengujo 12 g/m’ poloZio na lice i preko


https://hr.wikipedia.org/wiki/Drvo
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2. Medaljon |, zate¢eno stanje (fototeka HRZ-a, snimila N. O3tarijag, 2011.)
Medallion I, condition before conservation (Croatian Conservation Institute Photo Archive; N. Ostarijas, 2011)

3. Medaljon Il, zate¢eno stanje (fototeka HRZ-a, snimila N. Ostarija$, 2011.)
Medallion 11, condition before conservation (Croatian Conservation Institute Photo Archive; N. Ostarijag, 2011)



njega se kistom lagano nanosilo 2%-tno celulozno ljepilo.
Tako zasti¢ene zone lica bilo je lakse odvojiti s podloge
jer je novonaneseni papir preuzeo funkciju nosioca te se
na taj nacin izbjeglo raspadanje vrlo o$te¢enog original-
nog papirnatog nosioca pri odvajanju $pahtlom s drvene
podloge.® Nakon demontiranja, istovremeno su obavljeni
radovi restauracije drvenih okvira na Odjelu za namjestaj
i drvene konstrukcije Hrvatskog restauratorskog zavoda i
restauriranje papira na Odsjeku za papir i kozu.

Na ukrasnim okvirima medaljona [ i II izvedena je de-
zinsekcija gama-zrac¢enjem na Institutu Ruder Bogkovic.
Ukrasni okviri su odvojeni od da$¢ane oplate i rastavljeni
na segmente. Dag¢ane oplate ocis¢ene su mehanickim
postupkom brugenja, a nakon toga su impregnirane 7%-
tnim Palaroidom B-72 otopljenim u acetonu. Izvedeno
je Cis¢enje povrsine ukrasnog okvira te spojeva segme-
nata mehanickim putem i polarnim otapalima. Odvojeni
dijelovi ukrasnog okvira u¢vr§éeni su ljepilom na bazi
polivinil-acetata, nakon ¢ega su izvedene rekonstrukcije
nedostajuéih dijelova. Rekonstrukcija velikih dijelova
izvedena je drvom hrasta, dok su manja o$teéenja, poput
pukotina, sanirana nano$enjem kita Grilit i Akrilan te nje-
govom obradom. Bojenje rekonstruiranih dijelova, kao i
postojecih, izvedeno je premazivanjem bojilom otopljenim
u alkoholu, dok je retu§ izveden akrilom. Zavr$na obrada
izvedena je 10%-tnim $elakom nanesenim u dva nanosa,
a nakon su$enja nanesena su dva sloja tekuceg voska.

U saniranju papirnatog nosioca, koji je uspje$no od-
vojen od drvene podloge okvira, slijedilo je mjerenje pH
(koje je pokazalo izrazitu kiselost papira od 5,6). Test
topivosti boje potvrdio je postojanost crteza na vodu.
Taj je test vrlo vaZan jer se prema njemu odreduje je li
mogucde na umjetnini provoditi daljnje postupke na bazi
vode. Nakon dobivenih rezultata, sa sigurno$¢u se mogao
ukloniti poledinski zateceni sloj papira (za koji je umjet-
nina bila zalijepljena) laganim vlaZzenjem papira s pole-
dine i §pahtlom. Originalni oslik izveden u tehnici gvasa
na papiru, postupkom kompletnog uranjanja u otopinu
destilirane vode i etilnog alkohola, mokro je odiscen i
dezinficiran. Postupak neutralizacije (u otopini kalcijeva
hidroksida) takoder je bio izveden kompletnim uranja-
njem. Nakon su$enja umjetnine i potom konsolidacije
pregiba i poderotina s poledine japanskim papirom Bib
Tengujo 12 g/m”i 4%-tnim celuloznim ljepilom, trebalo
je pripremiti novu podlogu na koju ¢e umjetnina biti
podlijepljena. Priprema novog papira (u ovom slucaju
japanskog) koji ¢e preuzeti ulogu nosioca umjetnine
izvedena je tako da se na ravnu radnu podlogu s pomod¢u
Bondinea (inertni netkani materijal) i 4%-tnog celuloznog
liepila Tylose aplicirao japanski papir Kozu Shi 23 g/m’
u dva sloja. Gornji sloj japanskog papira, s obzirom na
smjer vlakana, bio je zalijepljen u suprotnom smjeru od
90° u odnosu na donji sloj, radi postizanja $to stabilnije
strukture u preuzimanju uloge buduceg nosioca. Dijelovi
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umjetnine su na tako pripremljenu podlogu zalijepljeni
4%- tnim celuloznim ljepilom. Rekonstrukcija nedosta-
ju¢ih dijelova originalnog papirnatog nosioca izvedena je
na nacin da se nedostajuca forma precrtala na novi ru¢no
radeni japanski papir Ruscombe Millom 110 g/m’. Tako
precrtana forma na novom japanskom papiru se izrezala i
zalijepila 4%-tnim celuloznim ljepilom. Retusiranje novih
rekonstruiranih dijelova izvedeno je u dvije razine. Prva
razina podrazumijevala je postavljanje zahtjevnijih formi
grafitnom olovkom na rekonstruiranom papiru, a druga
razina — podlaganje zona akvarelom do §to pribliznije boje
i tona okolnog originala i retu$iranje suhim pastelama.
Tako restauriran gva$ na papirnatom nosiocu bio je
spreman za montiranje na arhivski beskiselinski karton.

Iskustva primjene magneta u montazi umjetnina

Tijekom staZiranja u Radionici za papir i pergamenu
Opificia delle Pietre Dure u Firenci 2013. godine imala sam
prilike u razgovoru s kolegama slusati o upotrebi magneta
pri montiranju (u svrhu pridrZavanja na okomitoj podlozi)
velikih dimenzija paus-papira za potrebe fotografiranja.
Ondje su upotrebljavali metalnu radnu okomitu plohu
na koju su magnetima u obliku plo¢ica montirali paus-
papir. Vrsta kori$tenih magneta bila je na metalnoj foliji.
Magneti su bili mekani i savitljivi, dostupni u trgovinama
materijalom za hobi.

Istituto Superiore per la Conservazione e Restauro u
Rimu godine 2017. upotrebu neodimijskih magneta pri-
mjenjuje u restauraciji dvaju o$teenih vapnenih grobnih
poprsja iz 2. i 3. stolje¢a prije Krista iz Palmire.” Taj povi-
jesni zahvat koji se temeljio na kriterijima moderne resta-
uracije izveden je tako da se nedostajuéi dio rekonstruirao
u 3D printu nesto nize od razine originala u sinteti¢kom
materijalu. Na rekonstrukciju je poslije stavljen sloj u
zbuci od vapna i mramorne prasine koji zavrénom bojom
najpribliZnije oponasa original. Tako rekonstruirana , pro-
teza“ bila je fiksirana neodimijskim magnetima, ¢ime je
omogucdena reverzibilnost zahvata. Neodimijski magneti
mogu biti i konzervatorsko-restauratorski alat; 2011. go-
dine upotrijebljeni su za ravnanje dokumenta od perga-
mene ,Potvrda o ¢lanstvu drustva Cincinnati“ iz 1785.
godine.® Na metalnu radnu povriinu stavljena je tkanina
od Gore-Texa (koja zadrzava vlagu iz umjetnine) i na nju
je stavljena pergamena. Neodimijski magneti omotani su
u Hollytex (poliestersku tkaninu) radi lak§e manipulacije i
smanjenja mogucih o$te¢enja na umjetnini. Pergamena,
prethodno ovlazena, stavljena je na tkaninu od Gore-Texa,
a preko nje su po naborima spustani neodimijski magneti,
koji zbog svoje modi prianjanja imaju svojstvo ravnanja
postojeceg nabora. Nesto jednostavnija primjena magneta
u montazi (koji nisu neodimijski) jest primjer iz stalnog
postava Galerije Matice srpske u Novom Sadu; nosaci za
slike na drvetu imaju postavljene magnete, a plocice od
magnetskog inoksa zalijepljene su na nosace ikona, pa se
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4. |zrezivanje kruZzne podloge za prototip od trajnog arhivskog
valovitog kartona za maketu (fototeka HRZ-a, snimila S. Jurani¢,
2015.)

Cutting a circular support for the archival corrugated cardboard
prototype model (Croatian Conservation Institute Photo Archive; S.
Jurani¢, 2015)

na taj nacin ostvaruje kontakt. Takav na¢in primjenjivan je
tijekom rekonstrukcije stalnog postava iz 18. stoljeca, 2008.
godine,” ali i u primjeru Pokrajinskog zavoda za zastitu
spomenika kulture iz Novog Sada, gdje je na ikonostasu
manastira Krke montaza ikona malih formata izvedena
montiranjem metalnih poledina, dok su magneti fiksirani
na punu drvenu konstrukciju ikonostasa."’

Odabir neodimijskih magneta

Nekoliko godina poslije, kad su u redoviti program
konzervatorsko-restauratorskih radova Hrvatskog resta-
uratorskog zavoda uvrsteni navedeni medaljoni, pojavio
se problem montiranja i vracanja restauriranih slika u
tehnici gvasa na papirnatom nosiocu u ukrasne drvene
okvire. Tada se pocela razvijati primjena neodimijskih
magneta te pro§irivati i istrazivati u svrhu rje$avanja
zadane problematike.

Neodimijski magneti su najja¢i magneti na svijetu.
Zbog njihove snage, ¢ak i vrlo mali magneti mogu biti
ucinkoviti pa ih to svojstvo ¢ini §iroko primjenjivima.
Nakon otkrica prvog neodimijskog magneta, takvi su
se magneti poceli koristiti u mnoge svrhe pa je njihova
primjena sve ucestalija. Upotrebljavaju se u industriji, u
proizvodnji elektri¢nih motora i u medicini. Tehnologija
temeljena na obnovljivim izvorima energije u osnovi ima
superjake neodimijske magnete. Oni su zasluzni za napre-
dak tehnologije u posljednjih 40 godina. Osim u tehnolo-
giji, koriste se i u kucanstvu ili u hobijima (modeliranje
i izrada nakita). Zbog njihove izrazite snage, odli¢nih
magnetskih svojstava te prije svega zbog otpornosti na
demagnetizaciju, mogu se proizvoditi u raznim oblicima.
Velike mogucnosti primjena imaju ¢ak i magneti velic¢ine
1 kubi¢nog milimetra. Neodimijski magnet, poznat pod
nazivom NdFeB, NIB ili neomagnet, najupotrebljavaniji

5. Oblaganje ostrog ruba arhivskog valovitog kartona dvama
slojevima japanskog papira na prototipu (fototeka HRZ-a, snimila
M. Begic¢ Jari¢, 2015.)

Covering the sharp edge of the archival corrugated cardboard
with two layers of Japanese paper on the prototype (Croatian
Conservation Institute Photo Archive; M. Begic Jari¢, 2015)

je oblik zemljanog magneta. To je permanentni magnet''
(magnet koji jednom magnetiziran, uvijek ostaje magnet
ine vrada se u svoje pocetno stanje), legura, nacinjena od
neodimija (Nd), Zeljeza (Fe) i bora (B), kako bi se stvorila
tetragonalna kristalna struktura Nd,Fe ,B. Te su najjace
permanentne magnete patentirali 1982. godine General
Motors i Sumitomo Special Materials, a njima su zami-
jenjene druge vrste permanentnih magneta u mnogim
modernim proizvodima. Magnetska svojstva tih magneta
ostaju nepromijenjena ili tek neznatno promijenjena
dulje vremena i ne ovise o vanjskim utjecajima, kao $to
je elektri¢na struja.

Presudan odabir za upotrebu neodimijskih magneta
u izradi prototipa montiranja bile su njihove male di-
menzije, istovremeno dosta velika snaga privlacenja te
lako i sigurno montiranje/demontiranje na dva razli¢ita
materijala. Bududi da nam je bilo poznato montiranje
paus-papira, najprije se razmisljalo o upotrebi takvih dvaju
hobi-magneta; jedan bi se montirao na karton, a drugi na
drvenu podlogu (jer se mogu kupiti u dimenzijama koje se
rezu u zeljene oblike i veli¢ine). Medutim, bududi da su ti
magneti radeni na foliji na koju je nanesen sloj mljevenog
metalnog praha s ljepilom te su u procesu proizvodnje
magnetizirani, pri rezanju takvih magneta mijenjaju se
njihova svojstva. U proizvodnji su silnice magneta'” po-
sebno oblikovane u zadanim smjerovima, a kad vanjska
sila djeluje na njih (kao pri rezanju), mijenja se smjer
silnica u prostoru pa se polovi ne podudaraju. Shodno
tome, upotrebom tako rezanog hobi-magneta silnice vise
ne bi bile pravilno raspodijeljene (kao u proizvodnji) i ne
bi bilo moguce to¢no spojiti dva magneta jer se njihove
silnice ne bi podudarale i stalno bi dolazilo do pomaka.
Tako takvi magneti pripadaju permanentnim magnetima,
ipak s vremenom gube na snazi.


https://hr.wikipedia.org/wiki/Elektri%C4%8Dna_struja
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6. Izrada papirnatog nosioca od japanskog papira kao podloga za
crteZ za prototip (fototeka HRZ-a, snimila S. Jurani¢, 2015.)
Constructing the paper carrier out of Japanese paper as a support
for the drawing for the prototype (Croatian Conservation Institute
Photo Archive; S. Jurani¢, 2015)

7. Izrezivanje pripremljenog papirnatog nosioca od japanskog
papira s crtezom u gvasu i suhom pastelu za prototip (fototeka
HRZ-a, snimila S. Jurani¢, 2015.)

Cutting out the prepared paper carrier out of Japanese paper with
the gouache and dry pastel drawing for the prototype (Croatian
Conservation Institute Photo Archive; S. Jurani¢, 2015)

8. Aplikacija trakica od japanskog papira na poledinu crteza za
prototip (fototeka HRZ-a, snimila M. Begi¢ Jari¢, 2015.)

Applying Japanese paper strips to the back of the drawing for the
prototype (Croatian Conservation Institute Photo Archive; M. Begi¢
Jari¢, 2015)

9. Namjestanje crteza na pripremljeni arhivski karton (fototeka
HRZ-a, snimila M. Begic Jari¢, 2015.)

Arranging the drawings with the prepared archival cardboard
(Croatian Conservation Institute Photo Archive; M. Begi¢ Jari¢,
2105)

10. Spajanje crteZa na japanskom papiru i trajnog arhivskog
kartona lijepljenjem trakica od japanskog papira (fototeka HRZ-a,
snimila M. Begi¢ Jari¢, 2015.)

Connecting drawings on Japanese paper and archival cardboard

by gluing Japanese paper strips (Croatian Conservation Institute
Photo Archive; M. Begic¢ Jari¢, 2015)

11. Zalijepljeni neodimijski magneti na poledinu prototipa
(fototeka HRZ-a, snimila M. Begi¢ Jari¢, 2015.)

Neodymium magnets glued to the back of the prototype (Croatian
Conservation Institute Photo Archive; M. Begic Jari¢, 2015)
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12. Montiran prototip na okomitu podlogu u svrhu promatranja
tijekom duljeg razdoblja (fototeka HRZ-a, snimila M. Begi¢ Jari¢,
2015.)

Prototype mounted on a vertical surface for the purpose of
observation over a longer period (Croatian Conservation Institute
Photo Archive; M. Begic Jari¢, 2015)

Neodimijski magneti napravljeni su od magnetiziranog
materijala koji stvara vlastito magnetsko polje, pa kod
takvih magneta snaga privla¢nosti s viemenom ne slabi,
nego je uvijek konstantna. Zbog toga je odluceno da se i
u navedenim radovima upotrijebe neodimijski magneti,
jer su kod njih silnice standardizirane i podudaraju se pri
spajanju. Neodmijski magneti su najjaci trajni magneti
i zbog tog su svojstva zamijenili druge vrste magneta u
mnogim primjenama.

Razvijanjem i osmisljavanjem novog nacina montiranja
za prezentacije i izloZbe te za kona¢nu pohranu umjetnina
od papira, navedena metoda montiranja neodimijskim
magnetima ¢inila se vrlo prakti¢na i primjenjiva na me-
daljone, jer ponekad tradicionalne i uvrijeZene metode
mogu ugroziti objekt (npr. upotreba samoljepivih traka
pri montiranjuy).

Konacna prezentacija neodimijskim magnetima bila
je jo§ zanimljivija jer je pogodna za umjetnine na papir-
natom nosiocu. Papir je kao materijal vrlo osjetljiv, krhak
i lomljiv pa se u radovima podrazumijeva veliki oprez,
osobito prilikom rukovanja umjetninama i montiranja
umjetnina na papiru. Ako su k tomu velikih dimenzija,
kao medaljoni 1111, takve su umjetnine dodatno izloZene
stresu. U traZenju rjeSenja navedenoga problema, pri-
mjena neodimijskih magneta za montiranje umjetnina
na papiru velikih dimenzija moguce je rjesenje. Vodilo
se ra¢una o mnogo ¢imbenika, kao $to su ekonomicnost,
jednostavnost, manipulativnost, reverzibilnost, mogu¢nosti
spajanja dvaju razli¢itih materijala i kona¢na prezentacija.

Izrada prototipa

Dok su se izvodili konzervatorsko restauratorski radovi na
dva medaljona (na okviru i gvagu na papiru), istovremeno
je zapoCeta izrada modela, prototipa prema kojem bi slike

u gvasu na papirnatom nosiocu bile zavr§no montirane u
pripadajude drvene okvire. U izradi prototipa odluceno je
da se upotrijebe isti materijali koji bi se koristili za mon-
tiranje originalne slike u gva$u na papirnatom nosiocu
u drveni okvir.

Radovi izrade prototipa poceli su izrezivanjem kruga
promjera veli¢ine 25 cm na beskiselinskom trajnom arhiv-
skom valovitom kartonu (sl. 41 5). Rezalo se najprije skal-
pelom (jer je dolazilo do pucanja i presavijanja kartona), a
potom se to¢an krug doradio $karama. S obzirom na to da
su rubovi izrezanog kruga od kartona bili vrlo ostri, trebalo
ih je oblijepiti dvama slojevima trakica japanskog papira.
Koristen je japanski papir dugih vlakana Kozu Shi 23 g/
m” (radi $to boljeg prianjanja uz podlogu) i industrijsko
gkrobno ljepilo Eukalin BKL s vrlo malo vode u sebi (brzo
se susi na zraku pa se time izbjegavaju deformacije koje
bi nastale vlazenjem zbog ljepila). Smjer vlakana tako
oblijepljenog japanskog papira je okomit na rub arhivskog
kartona da se izbjegne moguce istezanje i nabiranje po
§irini ruba kad je umjetnina izloZena visokoj vlazi.

Izrada modela crteza za prototip od papira pocela je
tako da se na ravnu radnu podlogu s pomoc¢u Bondine i
4%-tnog celuloznog ljepila Tylose aplicirao japanski papir
Kozu Shi 23 g/m’ u dva sloja; gornii sloj japanskog papira,
s obzirom na smjer vlakana, bio je zalijepljen okomito na
smijer vlakana u odnosu na donji sloj kao ojacanje papir-
nate strukture originalnog crteza (sl. 6). Nakon susenja,
na njemu je iscrtan krug grafitnom olovkom koji oblikom
asocira na kruzni oblik medaljona. Unutar iscrtanog kruga
nanesena je gva$ boja na koju se nakon susenja aplicirao
sloj suhe pastele koji je fiksiran (sl. 7). Gvas je koristen
zato §to je i originalni oslik izveden u gva$u, dok je suha
pastela koristena kao medij kojim ce biti retusirane nedo-
stajuce zone na medaljonima. Tako pripremljen crtez ski-
nut je s radne podloge, a s poledine je uklonjena Bondina.
Izrezani kruZni model crteza licem je okrenut prema dolje
i stavljen na radnu podlogu zasti¢enu Bondinom, da bi se
s poledine mogle zalijepiti izrezane trakice japanskog pa-
pira za Kozu Shi 23 g/m’, dimenzija 3 x 1 cm (sl. 8 i 14).
Odabrani japanski papir rezan je u trakice mokrim rezom
da se dobiju trakice papira s vlaknima sa strane, a ne o$tro
odrezani rubovi. Tako izrezane trakice stapaju se bolje s
podlogom i ne stvaraju ,stepenicu“ na poledini. Trakice
su radijalno lijepljene industrijskim §krobnim ljepilom
Eukalin BKL zbog minimalnog vlaZenja izradenog modela
crteza i potom su presavijene na beskiselinski arhivski
karton (sl. 9, 10, 151 16).

Na tako spojen model na poledini kartona nalijepljena
su Cetiri neodimijska magneta, promjera 5 mm, pH ne-
utralnim reverzibilnim ljepilom na bazi polivinil-acetata
(sL. 11). Takoder su na okomitoj radnoj podlozi zalijepljena
ostala Cetiri neodimijska magneta, koja su se jednostavnim
pokretom pribliZzavanja spojila (sl. 12). Neodimijski ma-
gneti odabrani su zbog njihove konstantne snage tijekom


https://hr.wikipedia.org/wiki/Magnetizam
https://hr.wikipedia.org/wiki/Magnetsko_polje
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13. Iscrtavanje to¢nog oblika kruga na trajnom arhivskom
valovitom kartonu za medaljone (fototeka HRZ-a, snimila M. Begi¢
Jari¢, 2015.)

Drawing the exact shape of the circle on the archival corrugated
cardboard for the medallions (Croatian Conservation Institute
Photo Archive; M. Begic¢ Jari¢, 2015)

14. Aplikacija trakica od japanskog papira na poledinu originalnog
crteza nakon restauratorskih radova podljepljivanja (fototeka
HRZ-a, snimila M. Begic Jari¢, 2015.)

Applying Japanese paper strips to the background of the original
drawing after conservation (gluing to the paper carrier) (Croatian
Conservation Institute Photo Archive; M. Begi¢ Jari¢, 2015)

15. Oblaganje ostrog ruba arhivskog valovitog kartona dvama
slojevima japanskog papira u svrhu montiranja originalnog crteza
(fototeka HRZ-a, snimila S. Jurani¢, 2015.)

Covering the sharp edge of the archival corrugated cardboard
with two layers of Japanese paper to mount the original drawing
(Croatian Conservation Institute Photo Archive; S. Jurani¢, 2015)

16. Spajanje podlijepljenih crteza u gvasu s arhivskim valovitim
kartonom (fototeka HRZ-a, snimila M. Begic Jari¢, 2015.)
Gluing gouache drawings to the archival corrugated cardboard
(Croatian Conservation Institute Photo Archive; M. Begi¢ Jari¢,
2015)

17. Neodimijski magnet na drvenom ukrasnom okviru (fototeka
HRZ-a, snimila M. Begi¢ Jari¢, 2015.)

Neodymium magnet on the wooden decorative frame (Croatian
Conservation Institute Photo Archive; M. Begic Jari¢, 2015)

18. Jednokratno opteZzavanje prilikom lijepljenja neodimijskih
magneta na drveni ukrasni okvir i magneta na poledinu arhivskog
valovitog kartona (fototeka HRZ-a, snimila M. Begi¢ Jari¢, 2015.)
Applying weight while gluing neodymium magnets to a wooden
decorative frame and magnets to the back of the archival
corrugated cardboard (Croatian Conservation Institute Photo
Archive; M. Begic Jari¢, 2015)
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19. Perspektivni shematski prikaz slojeva i na¢ina montiranja (izrada NURB d.o.0., 2019.)
Schematic layout of different layers and the mounting method (NURB, 2019)

vremena, izrazite preciznosti prilikom spajanja dva ma-
gneta i dovoljne snage pri malim dimenzijama magneta.

Tako montirani prototip ostavljen je da stoji pomocu
neodimijskih magneta okomito $est mjeseci. Prototip
je bio izlozZen razli¢itim svakodnevno prisutnim pro-
mjenama vlaZnosti i temperature u radnom prostoru.
Promjene poput istezanja papirnatog nosioca bile su
vidljive u prvih sedam dana, nakon cega se cijela povr-
Sina papira zategnula, izravnala i stabilizirala. Papir je
vrlo higroskopan materijal i podloZzan gibanju, a kako
je izradeni model crteza bio slobodan dok se trakicama

japanskog papira nije montirao na podlogu od arhivskog
kartona, nakon montiranja i nekoliko dana poslije papir
se ,namjestao” i prilagodavao u svim smjerovima novom
montiranom stanju.

S vremenom se prototip medaljona testirao i proma-
trao na jednostavan nacin; u nekoliko se navrata odvajao i
spajao neodimijskim magnetima koji su bili na okomitoj
radnoj podlozi. Uéestalim ponavljanjem Zeljelo se utvrditi
koliko je izdrzljivo pH neutralno ljepilo kojim su magneti
pric¢vr§éeni za podloge, u ovom slucaju za drvenu okomitu
radnu podlogu i arhivski karton, jer su na jednake podloge

JAPANSKOG PAPIRA “KOZU SHI” 23 gr/m2 |
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20. Kona¢ni izgled montiranog medaljona | (fototeka HRZ-a, snimio Lj. Gamulin, 2015.)
Medallion |, after it was mounted (Croatian Conservation Institute Photo Archive; Lj. Gamulin, 2015)

21. Konaéni izgled montiranog medaljona Il (fototeka HRZ-a, snimio Lj. Gamulin, 2015.)
Medallion 11, after it was mounted (Croatian Conservation Institute Photo Archive; Lj. Gamulin, 2015)
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montirani i u originalu. Nije do$lo do nepoZzeljnih pojava
poput odvajanja ili odljepljivanja. Nisu uo¢ene ni promjene
u boji i strukturi na mjestima na kojima su magneti bili
u kontaktu s ljepilom.

Pri ponavljanju postupka odvajanja i spajanja primije-
¢eno je da se brzina spajanja dvaju magneta netom prije
samog dodira ubrzava zbog njihovih medusobnih jakih sila
privlacenja te da je u tom trenutku smanjena mogucnost
kontrole spustanja makete na arhivskom kartonu prema
magnetima na okomitoj dasci."” Stoga je odluceno da se
za montazu na originalu primijeni separator izmedu dva
magneta (tanka plasti¢na izolacija) koji se dobiva pri kupnji
neodimijskih magneta radi lak§eg odvajanja. Upotrebom
separatora omoguceno je lakse odvajanje, tj. potrebna je
manja sila prilikom povlacenja za odvajanje i usporava-
nja sile privlacenja, a da pritom ostaje potrebna snaga za
medusobno pridrzavanje cijele konstrukcije.

Na osnovi uocenih opazanja na prototipu na kojemu
su se koristila cetiri magneta, zbog jake sile privla¢nosti
odluceno je da se za koristenje na originalu primijeni vise
manjih neodimijskih magneta pravilno rasporedenih po
povrsini.

Provedba na izvorniku

Kako se navedeni na¢in montiranja na prototipu pokazao
zadovoljavaju¢im, odlu¢eno je da se na isti na¢in primi-
jeni pri montiranju na izvorniku, samo u realnoj veli¢ini
(sl. 19). Sve faze radova montiranja, kao i kori$teni materi-
jal, doslovno su primjenjivanje za montiranje originalnih
crteza na podlogu. Pri iscrtavanju arhivskog beskiselinskog
kartona jedino je bilo potrebno opcrtati unutarnji oblik
otvora drvenog ukrasnog okvira koji nije bio u obliku
pravilne kruznice. To je bilo izvedeno tako da se karton
jednostavno stavio ispod kruZznog otvora ukrasnog drvenog
okvira i grafitnom se olovkom kopirao rub sa svim svojim
malim deformacijama po kojima ¢e se to¢no prilagoditi
konacni oblik umjetnine (sl. 13).

S obzirom na to da su kod obje slike u gvasu ostecenja
slikanog sloja, kao i papirnatog nosioca, bila po cijeloj
povrsini, pa tako i po rubnim zonama, na mjestima ru-
bova bilo je lako rekonstruirati §to to¢niji potreban oblik
iscrtanog oblika arhivskog beskiselinskog kartona da bi
$to preciznije mogli biti umetnuti u otvor okvira.

Kona¢no montiranje izvedeno je tako da se na da§¢ane
oplate drvenih okvira po povr$ini radijalno i ravnomjerno
raspodijelilo 15 magneta koji su s donje strane uc¢vrsceni
pH neutralnim ljepilom na bazi polivinil-acetata (sl. 17).
Nakon susenja, na svaki magnet stavljen je separator
(tanka plasti¢na izolacija u obliku prstena). Plastika je
stavljena zato da se jacina privlacenja magneta prilagodi
umjetnini koja ¢e se montirati, odnosno da se olaksa
moguca montaza/demontaza. Na tu plastiku potom je
stavljen pripadajudi drugi magnet (dio para koji pripada
donjem, prema privlac¢nosti sila). Na taj gornji magnet

stavljeno je pH neutralno ljepilo i na sve je stavljena licem
okrenuta prema gore prethodno montirana slika u gvagu
na papirnatom nosiocu, dodatno montirana na arhivski
beskiselinski karton. Bududi da je lice oslika gvasem pri
montazi okrenuto prema gore, bilo je potrebno crtez
zadtititi pH neutralnim papirom da bi se cijela povr§ina
mogla ravnomjerno otezati daskama na 24 sata, dok se
ljepilo potpuno ne osusi (sl. 18). Nakon susenja, teret je
maknut, a slike u gvagu na papiru i na arhivskom kartonu
uspje$no su montirane u pripadajuce drvene ukrasne
okvire (sl. 201 21).

Nakon zavr$etka konzervatorsko-restauratorskih radova,
medaljoni su transportirani, montirani i izlozeni okomito
u Muzeju Sveti Ivan Zelina $est mjeseci. Medutim, zbog
nepridrzavanja smjernica ¢uvanja,™ odluceno je demon-
tirati ih i pohraniti u depou Restauratorskog odjela u
Ludbregu Hrvatskog restauratorskog zavoda, dok se ne
zadovolje uvjeti za trajno izlaganje. Prilikom razdvajanja'
slika u gva$u na papirnatom nosiocu montiranih na arhiv-
ski beskiselinki karton i ukrasnih okvira u Muzeju Sveti
Ivan Zelina, metoda montaZe neodimijskim magnetima
pokazala se vrlo zadovoljavaju¢om jer je jednostavna, brza
ilaka. Za odvajanje slika u tehnici gvasa na papirnatom
nosiocu i kartonu od ukrasnih okvira bio je potreban vrlo
lagani istovremeni pokret horizontalne rotacije u bilo
kojem smjeru i laganog podizanja da bi se odvojili od dr-
venih ukrasnih okvira. Nakon demontiranja, na drvenoj
podlozi okvira ostali su radijalno rasporedeni medaljoni sa
separatorima, a na poledini kartona ostali su neodimijski
magneti koji su i dalje bili vrlo ¢vrsto zalijepljeni.

Zakljucak

Neodimijski magneti svojom su prihvatljivom cijenom i
dobrim magnetskim svojstvima brzo postali nezamjenjivi
u tehnologiji i razvoju tehnologije. Primjene u elektri¢-
nim motorima, zvu¢nicima, rac¢unalima i mikrofonima
samo su neke u nizu primjena. Neodimijski magneti nas
okruZuju i gotovo se svakodnevno nademo barem nakratko
pod utjecajem njihovih magnetskih polja. Osim primjene
u tehnologiji, upotrebljavaju se u kucanstvu, hobijima te
u restauraciji.

Upotrebom i spajanjem novih i tradicionalnih mate-
rijala doglo se do jednostavnih i ekonomié¢nih rezultata.
Bilo je bitno dobro razmotriti postojee stanje umjetnine i
dopustiti utjecaj novih ideja, metoda i materijala. Rezultat
svestranosti je dobro odradena montaza papirnatih me-
daljona I i II u pripadajude drvene ukrasne okvire, ali i
konaéna prezentacija koja ne bi bila moguca bez upotrebe
neodimijskih magneta.

Izradom takvog prototipa, te poslije njegovom primje-
nom, doglo se do jednostavnog i ekonomicnog rjesenja;
istovremeno se postigla laka demontaZza te se, §to je
najvaznije, izbjegao izravan dodir drvene podloge i pa-
pirnatog nosioca. u
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Zagreb took three years (2013-2016). The work was car-

ried out at the Section for Paper and Leather of the Croa-
tian Conservation Institute. Medallion I and Medallion
I1, which were heavily damaged, consist of a decorative
wooden frame and a gouache painting on an industrial
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paper carrier which was glued to another paper carrier.
The paintings were glued and nailed to wooden boards of
the decorative wooden frame. Even though the conserva-
tion process was quite challenging, solving the problem
of mounting gouache paintings on paper into frames,
possible final presentation, storage and returning the re-
stored paintings on paper to the existing wooden decora-
tive frame led me to a more innovative mounting method.
An art-friendly, simple, fast, reversible and easy-to-execute
design needed to be devised in order to avoid the usual
method of mounting restored gouache paintings on pa-
per by placing them directly on the baseboards of a deco-
rative wooden frame.

A prototype for mounting a gouache painting on paper
into a wooden decorative frame was designed and moni-
tored for several months in varying climatic conditions
(from winter to early autumn). Satisfactory results of the
mounting method showed that a circular painting on pa-
per of large dimensions can be safely glued to Japanese
paper that serves as a new support and assumes the role

of the carrier that is additionally mounted in a circle on
a solid support made out of acid-free cardboard using
strips of Japanese paper. The paper-mounted gouache
painting on its paper carrier is stable and fixed, so neo-
dymium magnets of adjusted strength can be glued to
the back of the cardboard in a radial arrangement. The
magnets are mirrored on the wooden base of the corre-
sponding decorative frame and the archival cardboard
that serves as the support for the restored artwork. The
painting on paper and archival cardboard is very care-
fully lowered, connecting two different materials that
do not touch. This was the first time that this simple,
reversible and financially acceptable method of mount-
ing a painting with neodymium magnets was performed
at the Department for Textiles, Paper and Leather of the
Croatian Conservation Institute.

KEYWORDS: magnets, mounting, prototype, art on paper,
large format, manipulation, conservation and restora-
tion, gouache
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Konzerviranje i restauriranje bakropisa
chine-collé Mencija Clementa Crncica

sazerak: Clanak opisuje nova saznanja o tehni¢kom aspektu grafika Mencija Clementa
Crndica, kao i nove pristupe u restauriranju grafika chine-collé, ¢iji se nosilac sastoji
od dvaju slojeva papira, razli¢ite strukture i gramature, spojenih u procesu tiskanja.
Opisani su postupci konzerviranja i restauriranja koloriranog bakropisa chine-collé
naziva Pod zidom koji je pretrpio znatna o$tecenja uzrokovana kemijskim, mehanickim
i biologkim ¢imbenicima. Uz poderotine, napuknuca i brojna ostecenja povrsinskog
sloja nosioca i medija, estetskom dojmu i vrijednosti umjetnine uvelike su nastetile
diskoloracija te masna i vodena mrlja. S obzirom na to da se radi o laminiranom pa-
pirnatom nosiocu, poseban izazov u radu bilo je provodenje mokrih tretmana, u cilju
uklanjanja mrlja, diskoloracije i kiselosti iz papira, zbog rizika od delaminacije. Nakon
opseznih kemijsko-fizikalnih istraZivanja i provedenih suhih tretmana, pokazalo se
nuznim (te uz poseban oprez mogudéim) provesti tretmane u vodenim otopinama, koji
su ukljudivali pranje, neutralizaciju i izbjeljivanje papira. Izvedena je metoda bijeljenja
na suncu, kao najblaza i najsigurnija metoda bijeljenja papira, ¢ija je prednosti to $to
se izvodi istovremeno s postupkom neutralizacije, u vodenoj otopini kalcijeva hidrok-
sida. Takav pristup rezultirao je uspje$nim uklanjanjem mrlja i diskoloracije, ¢ime je
postignuto Zeljeno estetsko i strukturno pobolj$anje stanja umjetnine.

KLJUCNE RIJECL: bakropis, chine-collé, papir, celuloza, fizikalno-kemijske analize, resta-
uriranje, mrlje, diskoloracija, izbjeljivanje suncem

akropis u boji Pod zidom autora Mencija Clementa

Crncica, iz oko 1910. godine, pretrpio je brojna

ostecenja izazvana fizikalno-kemijskim i biologkim
uzro¢nicima, §to je uvelike nastetilo estetskom dojmu i
vrijednosti umjetnine. Istrazujudi taj bakropis te Crncicev
grafi¢ki opus,' otkriven je dotad nepoznat tehnicki aspekt
te grafike i veéine njegovih grafika iz prve i druge faze
stvarala$tva — primjena tehnike chine-collé, koja je zbog
svoje sloZenosti i osjetljivosti, u restauriranju papirnatih
artefakata poseban problem i izazov.

Tako je cilj veéine konzervatorsko-restauratorskih tre-
tmana, uz primarno ojacavanje narusene strukture pred-
meta, pobolj$avanje estetskog dojma uklanjanjem nedi-
stoca, mrlja i diskoloracije, osjetljiva narav grafika tiskanih
u tehnici chine-collé nazalost nerijetko ogranicava izbor
nestetnih, pa time i mogucih konzervatorsko-restaura-
torskih tretmana. To se ponajprije odnosi na tretmane u
vodenim otopinama, bududi da su oni potencijalno rizi¢ni
zbog nezeljene delaminacije grafickog lista sastavljenog
od dvaju papira razliite strukture i gramature. Dostupna
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1. Rijeka, Spomeni¢ka knjiznica i zbirka MaZurani¢-Brli¢-Ruzi¢, Menci Clement Crnéi¢, Pod zidom, zategeno stanje (fototeka DARI, snimila
I. Gobic¢ Vitolovi¢, 2017.)

Rijeka, MaZuranié-Brli¢-Ruzi¢ Memorial Library and Collection, Menci Clement Crn¢i¢, Pod zidom, condition before conservation (State
Archives in Rijeka Photo Archive; I. Gobic Vitolovi¢, 2017)
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stru¢na literatura stoga prednost daje suhim tretmanima,
koji nazalost nisu uvijek uc¢inkoviti.

Svakim danom nova istrazivanja na podrudju restau-
riranja papira stavljaju pred nas nove izazove. Opcenito
uzevsi, suvremeni pristup u restauraciji ponekad prebrzo i
olako odbacuje tradicionalne mokre metode, poput pranja
i bijeljenja papira kao prerizi¢ne, pa se naglasak stavlja na
konzervaciju, odnosno temeljnu stabilizaciju predmeta, u
odnosu na restauraciju koja nosi niz fizikalno-kemijskih
zahvata, a samim tim i inherentne rizike. Takav pristup
katkad za posljedicu ima nerje$ive konzervatorsko-re-
stauratorske probleme, pa smo uvelike primorani vagati
izmedu novih saznanja i tradicije.

Nakon viekratnih neuspje$nih pokus$aja uklanjanja tvr-
dokornih mrlja i diskoloracije suhim metodama, otapalima
i gelovima, te vodedi se mislju da se i danas najkvalitetnija
celulozna vlakna u postupcima ru¢ne izrade papira bijele
na suncu, u cilju estetskog i strukturnog pobolj$anja stanja
umjetnine, pristupilo se mokrim tretmanima uklanjanja
mrlja i kiselosti iz papira pranjem, neutralizacijom i izbje-
ljivanjem, uz najveci mogudi oprez.

Vazno je napomenuti da je na nasu odluku uvelike
utjecalo povjerenje vlasnika i njegova Zelja da se uklone
mrlje koje su vizualno naru$avale integritet umjetnine i
njezinu estetsku funkciju.

0 Crncicu i njegovoj grafici

Menci Clement Crnci¢ (Bruck an der Mur, Austrija, 3. trav-
nja 1865. — Zagreb, 9. studenoga 1930.) bio je renomirani
hrvatski slikar i graficar. Iako je slijedeci obiteljsku tradi-
ciju zavrsio vojnu gimnaziju, napustio je vojnicko zvanje
i upisao se na studij slikarstva na Akademie der bildenden
Kiinste Wien (1882. — 1884.), a potom na Akademie der
Bildenden Kiinste Miinchen (1889. —1892.). Nakon studija
u Miinchenu, Crnci¢ se vraca u Be¢, gdje na Akademiji
studira grafiku (1894. — 1897.) kod velikog njemackog
graficara, profesora Willama Ungera (1837. — 1932.), vr-
snog poznavatelja tehnike dubokog tiska, zasluznog za
revitalizaciju njemacke i austrijske grafike.”

Osim umjetnickoga djelovanja, Crnci¢ je vazan i po
svojem pedagoskom i muzejsko-galerijskom radu. S
Belom Cikosem Sesijom u Zagrebu je 1903. otvorio
privatnu slikarsku $kolu, koja je prerasla u Visu $kolu
za umjetnost i obrt, a zatim 1907. u Akademiju likovnih
umjetnosti, gdje je predavao od njezina osnutka do kraja
Zivota, 1930. godine.

Neko je vrijeme bio ravnatelj Strossmayerove galerije
starih majstora (1920. —1928.),* kao i ¢lan Jugoslavenske
akademije znanosti i umjetnosti (danas HAZU) od 1919.,
te jedan od utemeljitelja Graficke zbirke Nacionalne i
sveucili$ne knjiznice u Zagrebu.

Uz to §to je bio vrsni slikar i graficar, Crncic je bio i plo-
dan crta¢, izradivao je plakate, scenografiju te objavljivao
ilustracije i karikature.

Crndi¢ se smatra jednim od utemeljitelja domacega
pejzaznog slikarstva, uz Ferdu Kovacevica i Celestina
Medovica.* Kao izvrstan pejzazist afirmirao se ponajvise
serijama slika istarskog poluotoka, Hrvatskog primorja i
Dalmacije, uglavnom morskim pejzazima. Prvi je u hrvat-
skom slikarstvu poceo slikati marine, koje su, uz kopnene
pejzaze, bile njegov omiljeni motiv cijeloga Zivota kako u
slikarstvu tako i u crteZzima i grafici.

Tako je bio vrstan slikar, smatra se da je Crncicev najvedi
umjetnicki doprinos upravo njegov graficki opus. Posebno
je vazan kao prvi dosljedno $kolovani graficar ¢ija se djela
ve¢ prilikom nastajanja izlazu na grafickim izlozbama uz
ponajbolje europske graficare toga doba,’ kao i prvi hrvat-
ski umjetnik koji grafiku tretira kao samostalan umjetnicki
izraz, na taj joj nacin osiguravajuci ravnopravno mjesto
uz slikarstvo i kiparstvo.’

Svojim je umjetnickim, ali i pedagoskim radom posta-
vio temelje razvoju moderne hrvatske grafike, obrazujuci
na Umjetnickoj akademiji u Zagrebu narastaje poznatih
hrvatskih graficara, kao §to su Tomislav Krizman, Ljubo
Babi¢, Branko Senoa i Mihovil Kruglin.”

Kao graficar, Crncic je usvojio sve tehnicke odlike svo-
jega ucitelja Ungera, odlucivsi se prije svega za bakropis,
najrafiniraniju i najindividualniju graficku tehniku prema
nadinu izrazavanja i moguénostima $ire improvizacije.”
Teme njegovih bakropisa uglavnom su krajolici, portreti
i zanr-prizori. Tih §to bakrenih, $to cinkovih ploca, u ras-
ponu formata od velikih do malih, ima vise od gezdeset.’

Crnéicev grafi¢ki opus moze se podijeliti u tri faze.”
Radovi iz prve faze bili su pod snaznim utjecajem ucite-
lja Ungera, realisticki, akademski tehni¢ki, minucioznog
crteZa, gotovo filigranske razrade detalja, jasnih i tonski
oblikovanih volumena. Bavio se tada aktualnim simboli-
stickim literarnim temama (Posljednji potomak, Osamljena,
Vecernji zvon, Ave Maria). Portrete je radio realisticki (F.
Miksi¢, K. Thuroczy, V. Lunacek, A. Bauer), a po uzoru na
svojega uitelja radi i reprodukcije slika starih majstora
(Ban grof Teodor Pejacevic) te monotipije (Rab, Na obali,
Luka u Velom Losinju). Bakropisi Nedjeljno jutro u Lovranu
i Medveja pripadaju liniji realistickih grafika iz te faze.

Drugoj fazi pripadaju ve¢inom kolorirani bakropisi s
motivima iz staroga Zagreba, nastali oko 1910. godine."
To su bakropisi zagrebackih veduta, posebice Kaptola i
Gornjega grada te slikovite scene trznice, u kojima se
ocituje autorov smisao za Zanr i slikovitost prizora katkad
obogacenih narodnim nos$njama piljarica (Bakaceva kula,
Pod zidom, Kamenita vrata, Kapucinske stube, Jelacicev trg,
Splavnica, Dolac, Potok). Toj fazi pripada i Crncicev bakro-
pis Pod zidom (sl. 1) kojim se bavi ovaj ¢lanak.

U trecoj, posljednjoj fazi grafickoga stvaralastva, oko
1920., Crnci¢ postize punu stvaralacku samostalnost i
tehnicko savrSenstvo. Ti radovi, nastali najée$ce kom-
binacijom bakropisa, akvatinte i suhe igle, prizori su
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2. Bogatstvo gravura na detalju (fototeka DARI, snimila I. Gobi¢ Vitolovi¢, 2017.)
Richness of the engraving, detail (State Archives in Rijeka Photo Archive; I. Gobic¢ Vitolovi¢, 2017)

pretezito primorskih krajolika: niza frankopanskih gra-
dova i kastela te motiva iz okolice Novog Vinodolskog i s
otoka Krka (Belgrad, Bribir, Drivenik, Grizane, Ogulinska
cesta, Povile, Vrbnik).

0 tehnickom aspektu Crnicevih bakropisa

Uvidom u Crncicev graficki opus iz fundusa Kabineta
grafike HAZU-a" te iz dostupne literature, zapaZeno je
njegovo svestrano i vrlo temeljito poznavanje izrazajnih
mogucnosti bakropisa i gotovo zlatarsko umijece obrade
graficke ploce, koje umjetniku omogucuje postizanje
razli¢itih efekata, poput treptaja linije, bjeline, suncevih
zraka, tkanine (sl. 2), ali i tonska rjeSenja kojima je bio
sklon i u slikarstvu.” Crn¢i¢ u svojoj grafici upotrebljava
gotovo sve tehnike, od bakropisa i suhe igle do najkompli-
ciranijih akvatinti na bakru ili cinku, ¢esto kombinirajuéi
na plo¢ama razne tehnike dubokog tiska. Babi¢ u svojem
tekstu takoder navodi da Crnd¢i¢ katkad u obradi matrice
koristi i zubarski alat ,koji tjera eletrika”.!* Medutim,
prema Babicu, tim osebujnim tehni¢kim zahvatom Crnci¢
je ,zamutio“ neke bakropise, §to je vidljivo upravo na za-
grebackim vedutama iz druge faze.

Za Crnciceve grafike, posebno one iz druge faze, karak-
teristi¢no je koloriranje bakropisa' (Nina, Kaptol, Dolac,
Pod zidom...), $to postiZe ili naknadnim ru¢nim kolori-
ranjem (akvareliranjem) otisaka vodotopljivim bojama
ili pak koloritnim nabojavanjem dijelova kompozicije

na samoj matrici razli¢itim nijansama ili bojama - teh-
nikom a la poupée.'® Obje tehnike koloriranja bakropisa,
kojima se viSebojnost postiZe otiskivanjem s jedne, a ne
s vie ploca, uvjetuju brojne varijacije prilikom tiskanja,
ali i improvizacije (dosta neujednacen intenzitet boja),
§to je posebno dobro vidljivo na primjeru bakropisa Nina
(Kabinet grafike HAZU-a), tiskanoj u nekoliko varijanti
boja. Pregledom koloriranih grafika iz fundusa Kabineta
grafike, pod povecanjem je primjeceno da tehnika a la po-
upée omogucuje detaljniji prikaz jer ostavlja jasno vidljive
sve detalje bakropisnih linija, dok kod tehnike naknad-
nog koloriranja akvareliranjem sloj vodotopljive boje/
pigmenta mjestimic¢no pokriva, odnosno ,zamucuje”
bakropis (npr. Dolac).

Na spomenutom otisku bakropisa Pod zidom, kolorira-
nog tehnikom d la poupée, pod uvecanjem je jasno vidljiva
minuciozna obrada matrice, gdje je bakropis dobiven radi-
ranjem profinjenim sustavom izjetkanih linija, iscrtanih
koristenjem razli¢itih alata (jednostrukih i viSestrukih
bakropisnih igli te raznovrsnih ruleta).”” Mjestimi¢no
se ne moze sa sigurno$c¢u razabrati tehnika (radi li se o
¢istom bakropisu ili o0 kombinaciji suhe igle i bakropisa,
odnosno kombinaciji kemijskih i mehanic¢kih metoda
dubokog tiska), pa nije isklju¢ena uporaba elektri¢nog
zubarskog alata koji spominje Babi¢. Pretpostavlja se da
se pri izradi toga bakropisa sluzio viSefaznim jetkanjem,
§to je rezultiralo razli¢itom dubinom linija, reljefnim
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bakropisom. Tek mjestimi¢no (u predjelu oblaka) vidljiva
je obrada matrice tehnikom struganja, odnosno istruga-
vanjem pojedinih partija linijskog bakropisa.

U Kabinetu grafike postoje dva otiska bakropisa Pod
zidom —jedan je u iznimno dobrom stanju (inv. br. 2046),
po kvaliteti i koloritu gotovo identi¢an predmetnom pri-
mjerku (po vrsti papira, boji i po jasnodi linija), dok je
drugi (inv. br. 2055) mnogo losije kvalitete otiska i papira
(vidljivo po izrazitoj diskoloraciji nosioca), $to upucuje na
istro$enost ploce zbog velike naklade.

Na vedini Crncicevih grafika iz fundusa Kabineta grafike
HAZU-a nema podataka o ediciji'® (taj podatak postaje
obavezan tek temeljem Bec¢ke deklaracije iz 1960.)," no
videni graficki listovi variraju u kvaliteti samog otiska
(ali i papira). Dio otisaka je u dojmu ,plosan*, ,plitkih*
linija, $to upucuje na istro$enost matrica, a samim tim
i na velike tiskarske naklade. Babi¢ u tekstu navodi da
su neke od Sezdesetak Crndicevih bakrenih ploca ,ste-
kle veliku popularnost, te su u dosta velikim nakladama
raspacane*,” a opcenito se smatra da je maksimum za
bakropise Cetristo otisaka.”

Kabinet grafike ¢uva i matricu bakropisa Pod zidom
(sl. 3). Iako je premazana zastitnim slojem crvenkaste
boje, zbog koje plo¢a na prvi pogled djeluje kao bakrena,
na mjestima na kojima je zastitni sloj o$tecen nazire
se svijetla boja, §to upucuje na to da se zapravo radi o
cinéanoj plodi. Vidljivo je da je matrica istro$ena i da su
bakropisne linije ,plitke” te je dosta tanja i laksa od npr.
matrice bakropisa Nina.

U dostupnoj literaturi nisu nadeni precizni podaci o pa-
pirnatom nosiocu toga bakropisa, kao i Crn¢icevih grafika
opéenito, niti podaci da je primjenjivao tehniku chine-collé
(detaljnije o toj tehnici bit ¢e govora u idu¢em poglavlju).
Pregledom Crncicevih radova iz fundusa Kabineta grafike
utvrdeno je da je ve¢ina radova iz prve i druge faze upravo
chine-collé (pretpostavlja se jo§ pod jakim utjecajem udi-
telja Ungera, ¢ije su brojne grafike radene u toj tehnici).
U literaturi jedine podatke o papiru Crncicevih grafika
nalazimo u katalogu izlozbe Menci Clement Crncic (1865.
— 1930.) Retrospektiva, Galerija Klovicevi dvori, Zagreb,
2016.” Uz fotografije radova iz fundusa Kabineta grafike
HAZU-a: Suton (1895.), Vecernji zvon (oko 1900.), Nedjelja
u Lovranu (1896.), Medveja (1898.), Dolac (oko 1910.) i
Bragozzi na molu (1912. — 1913.), nalazimo podatak ,tanki
podlijepljeni papir”, a uz rad Splavnica (oko 1910.) podatak
»papir Butten”. Iako dosad nije bilo poznato da je Crnci¢
grafike tiskao u tehnici chine-collé, sam navod o tankom
podlijepljenom papiru upucuje na to da se radi upravo
o toj tehnici.

0 tehnici chine-collé

Chine-collé je naziv za posebnu tehniku tiskanja grafika
koja rezultira laminiranim grafickim listom, sastavljenim
od dvaju papira razli¢ite strukture i gramature — tankog

3. Matrica bakropisa sacuvana u Kabinetu grafike u Zagrebu
(fototeka DARI, snimila I. Gobi¢ Vitolovi¢, 2019.)

Etching matrix preserved at the Department of Prints and
Drawings in Zagreb (State Archives in Rijeka Photo Archive; I.
Gobic Vitolovi¢, 2019)

i finog (najce$ce orijentalnog) papira koji nosi otisak
ploce s prikazom i sekundarnog, debljeg papira podloge.
Upotrebljava se uglavnom za tiskanje grafi¢kih tehnika du-
bokog tiska (bakropis, bakrorez) ili za litografiju. Francuski
izraz chine-collé kombinacija je dviju rijeci: chine, $to znaci
kineski (papir), te collé, $to znaci lijepiti (u doslovnom
prijevodu ,nalijepljeni kineski papir”).”> Termin chine
referira se na fini, meki papir (niske gramaze) koji se
izvorno upotrebljavao za tu tehniku, a tradicionalno se
uvozio iz zemalja Dalekog istoka, poput Kine, Indije ili
Japana, dok collé indicira da je taj papir bio zalijepljen na
drugu papirnatu podlogu.**

Postoji niz naziva koji se odnose na tehniku chine-collé,
o ¢emu pige Jenkins u svojem tekstu.”” U svrhu dosljed-
nosti, u ovom ce tekstu tanki papir, nosilac prikaza biti
zvan chine, a deblji papir kojim je podlijepljen bit ¢e zvan
sekundarni papir.

Umjetnici odavno za tiskanje grafika odabiru tanke ori-
jentalne papire™ jer oni zbog svoje meke i glatke povrsine
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4. Rub chinea pod mikroskopom Dino-lite (fototeka DARI, snimila
I. Gobi¢ Vitolovi¢, 2017.)

Chine edge under Dino-lite microscope (State Archives in Rijeka
Photo Archive; I. Gobi¢ Vitolovi¢, 2017)

iz matrice izvlace detalje i najfinije linije, dajudi otisku
jasnocu, odtrinu i svjezinu.”’ Medutim, unato¢ tome &to
su iznimno podatni za tisak, rukovanje i tiskanje na ta-
kvim listovima vrlo je zahtjevno zbog njihove sklonosti
deformacijama i guzvanju pri tisku.”®

Prema Penny Jenkins, tehnika chine-collé osmisljena je
potkraj 18. stoljeca za tisak linijskih bakropisa za koji je
bio potreban papir dovoljno ¢vrst da izdrZi snaZan pritisak
valjka dok je u vlaznom stanju, no istovremeno mekan
i podatan da izvuce otisak iz najfinijih ,plitkih” linija.”
Taj postupak podrazumijeva u isto vrijeme otiskivanje
grafi¢ke ploce i laminiranje® (samim tim i ojacavanje)
tankog i osjetljivog chinea debljim papirom, kori$tenjem
pritiska graficke prege.”

POSTUPAK
Na ve¢ bojom premazanu tiskovnu povr$inu (metalnu
plocu ili litografski kamen) postavlja se fini papir nize
gramae’ izrezan na format matrice.” Taj, prethodno
$krobnim ljepilom tretiran™ i lagano ovlaZen papir preci-
zno se polaze na matricu ljepljivom stranom prema gore.
Preko njega se polaZe (takoder prethodno navlaZen) deblji i
¢vrsdi tiskovni papir veéeg formata, koji se prekriva filcem
te se oba sloja papira istovremeno provlace kroz presu.
Zbog jakog pritiska cilindra, tanki se papir, s otisnutom
tiskovnom povr§inom, ¢vrsto priljepljuje na deblji list
papira, koji mu u ovom slucaju sluzi kao podloga.”
Razlika izmedu tih dvaju papira (debljina, gustoca,
sastav vlakana, tekstura, upojnost i sl.) i medudjelovanje
tih dvaju slojeva stvaraju specifi¢nu umjetnicku kvalitetu
koja se ne moze posti¢i ni jednom drugom tehnikom ti-
skanja.’ Treba svakako istaknuti da je sekundarni papir

5. O3tecenja pod bo&nim svjetlom (fototeka DARI, snimila I. Gobi¢
Vitolovi¢, 2017.)

Damage under lateral light (State Archives in Rijeka Photo Archive;
I. Gobi¢ Vitolovi¢, 2017)

podloge inherentan dio umjetnine, kao i tanki papir na
kojemu je otisnuta plo¢a.”

Navedena je tehnika bila vrlo popularna medu umjet-
nicima, posebno potkraj 19. stolje¢a,” a primjenjuje se,
iako rjede, i danas.

Opis umjetnine

MATERIJALI | TEHNIKA

Bakropis u boji naziva Pod zidom iz oko 1910. godine u
vlasni$tvu je Spomenicke knjiZnice i zbirke Mazurani¢-
Brli¢-Ruzi¢. Grafiku s motivom Zagreba potpisao je autor
olovkom u donjem desnom kutu. Naslov rada ispisan je
uz donji rub otiska pri sredini, a podataka o ediciji i da-
taciji nema. Iznad potpisa piSe eau forte (franc. naziv za
bakropis). Bakropis je koloriran tehnikom d la poupée.

PAPIRNATA PODLOGA

Graficki list sastoji se od chinea, tankog i glatkog papira
ruéne izrade® koji nosi otisak ploce s prikazom, dimenzija
457 x 275 mm, i sekundarne podloge od debljeg papira
strojne izrade, dimenzija 584 x 386 mm.

Prosje¢na debljina chinea je oko 100 pm, a sekundarnog
papira oko 320 pm. Smjer vlakana sekundarnog papira
paralelan je s duZzom stranom grafike. Graficki list ima
neravne rubove, §to upucuje na rucni rez (no nije sigurno
je li taj rez autorov ili je nastao naknadno).”

Vizualnim pregledom papira pod propustenim svjetlom
nisu uoceni vodeni znaci na papiru.

Detaljnim pregledom bakropisa s pomoc¢u naglavnog
povecala OptiVISOR, te na snimkama mikroskopom
Dino-lite, vidljiva je vrlo minuciozna obrada matrice, ra-
skos linije te mnogo detalja. Grafic¢ki otisak (i prikaz)
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prelazi preko ruba chinea na sekundarni papir na sve
Cetiri strane (oko 1,5-2 mm), §to je bitno olaksalo otkri-
vanje tehnike chine-collé ve¢ pri jednostavnom vizualnom
pregledu umjetnine (sl. 4).

ZATECENO STANJE

Bakropis je u proslosti pretrpio brojna ostecenja. Uz
izrazitu povrsinsku nedistocu na licu i poledini grafike,
na gotovo cijeloj gornjoj treini papira bila je prisutna
Zuckasta masna mrlja nepoznatog porijekla, kao i velika
vodena mrlja u donjem desnom kutu.

DuZ svih margina papirnatog nosioca bila su vidljiva
mehanicka ostecenja (iskrzani rubovi, dvije vece pode-
rotine s lijeve i desne strane papira te velike napukline
po cijeloj §irini otiska), zbog ¢ega se ¢inilo da Ce se papir
prelomiti ($to je bilo posebno dobro vidljivo pod bo¢nim
svjetlom) (sL. 5).

Po cijeloj grafici, osobito na marginama, bila su prisutna
i o$tecenja povrsinskog sloja papira nastala djelovanjem
insekta srebrne ribice (Lepisma saccharina), zbog Cega je
papir mjestimi¢no bio vrlo istanjen i fragilan. Od istog je
uzroc¢nika stradao i sloj boje grafickog otiska.

Od kemijskih o$te¢enja moze se navesti krtost papira i
njegova diskoloracija kao posljedica kiselosti papirnatog
nosioca.

Na poledini u gornjem dijelu takoder su uocene tamne
mrlje za koje se pretpostavilo da su tragovi prijagnjih nea-
dekvatnih popravaka ljepljivim i samoljepljivim trakama.

Osvrt na strucnu literaturu prije izvodenja
konzervatorsko-restauratorskih radova

Tako je svaki artefakt problem za sebe i iziskuje indivi-
dualna rje$enja koja nerijetko odstupaju od standardnih
postupaka, u rjeSavanju sloZenog problema konzervira-
nja i restauriranja bakropisa Pod zidom dva su problema
bila poseban izazov. Prvi se odnosi na mokre tretmane
na laminiranim papirnatim nosiocima chine-colléa zbog
rizika od delaminacije, a drugi na uklanjanje tvrdokornih
dubinskih mrlja iz papira, poglavito uljnih, pranjem i
izbjeljivanjem. RjeSenja tih dvaju problema sustinski su
suprotstavljena. Dok je za chine-collé preporucljivo izbje-
gavati mokre tretmane, potonji problem iziskuje upravo
takve tretmane. Stoga je prije pocetka radova bilo nuzno
temeljito prouditi stru¢nu literaturu i dostupne izvore
koji se bave tom problematikom, da bi se smanjio rizik i
postigli $to bolji rezultati.

SPECIFICNI PROBLEMI KONZERVIRANJA | RESTAURIRANJA GRAFIKA
CHINE-COLLE

Jedan od osnovnih problema s grafikama chine-collé, prema
Holben Ellis,* jest to §to je tu tehniku ponekad tesko pre-
poznati i lako previdjeti, s obzirom na to da je tanki chine
obi¢no namjerno iste boje kao sekundarni papir podloge i
jedva raspoznatljivih rubova, naj¢e$¢e podudarnih s rubom

otiska ploce. Posljedi¢no, u konzervatorsko-restaurator-
skim postupcima takve se grafike umjesto kao dvoslojni
papirnati nosioci, gre$kom tretiraju kao jednoslojni, $to
moze imati katastrofalne posljedice. Pa ipak, kako navodi
Petukhova,” unato¢ razli¢itim karakteristikama dvaju
papira chine-colléa, spoj izmedu tih slojeva je jak, pa ako
tehniku prepoznamo na vrijeme i svjesni smo mogucih
rizika, ispravan odabir konzervatorsko-restauratorskih
tretmana moze dati izvrsne rezultate.

Papir se $iri vlaZzenjem i skuplja susenjem. Zbog hi-
groskopnosti, dimenzionalno je nestabilan kad je izloZzen
promjenjivim stupnjevima vlaZenja. Ovisno o duZini,
smjeru i sastavu vlakana, te debljini, gustodi i upojnosti
lista, papir se moze &iriti i skupljati drasti¢no ili malo,
ravnomjerno ili neravnomjerno, ovisno o udjelu vode
u njemu. Upravo te karakteristike koje u svojem tekstu
jasno objasnjava Keyes,*” osobito su vazne pri odabiru
tretmana za chine-collé.

Kao $to razlike u svojstvima dvaju papira stvaraju je-
dinstvenu umjetnicku vrijednost, ako dode do njihove
delaminacije starenjem ili tijekom konzervatorsko-re-
stauratorskih tretmana, te razlike mogu oteZati njihovo
ponovno spajanje u cjelinu. Stoga je, prema Murphy,**
izazov za restauratora koji se susrece s takvim predme-
tima da rjeSenja potraZi izvan konvencionalnih pristupa i
metoda, za $to je preduvjet bogato znanje i radno iskustvo.

Radovi na grafikama chine-collé iziskuju brojne predrad-
nje, detaljne testove i pomno planiranje. Jedna od pripre-
mnih mjera jest obiljeZzavanje pozicije chinea u odnosu na
sekundarnu podlogu, kao pomo¢ u ponovnom spajanju
dvaju listova u slu¢aju delaminacije.”

Prednost se daje suhim tretmanima, no ako oni ne daju
Zeljene rezultate, sljededi korak ukljucuje i ucinkovitije
mokre tretmane. Ti se ciljevi mogu posti¢i razli¢itim
metodama, no da bi se smanjio rizik od odvajanja dvaju
slojeva papira, Burns i Potje* prednost daju kontroliranom
¢i8¢enju vodenim otopinama kori$tenjem vakuumskog
stola ili izvla¢enju nedisti vlaznom bugacicom. Ako nema
znakova razljepljivanja, umjetnina se moze oprati u vodi,
idealno je kapilarno ili plutanjem, ali se ne iskljuc¢uje ni
potapanje u vodenu otopinu. U pripravnosti treba imati
spreman vakuumski stol za ubrzano prosusivanje papira.

Nakon mokrog ¢is¢enja, ako je nuzno, slijedi izbjelji-
vanje chine-colléa. I tu postoje razli¢ite mogucnosti, pa
Petukhova® navodi bijeljenje kemikalijama, a Murphy*®
bijeljenje svjetlo$c¢u. Detaljnije o bijeljenju bit ¢e govora
u iduéem poglavlju.

Kako je ve¢ spomenuto, tijekom tretmana u vodenim
otopinama moze se dogoditi delaminacija dvaju slojeva

. P . , v . . .49 ,
chine-colléa ili su oni vec zateceni razdvojeni.” Moguce su
tri situacije: 1. parcijalna delaminacija uz rubove i kutove
chinea, 2. parcijalna delaminacija unutar chinea (mali



6. Uzorkovanje (fototeka DARI, snimila D. Malinari¢-Macan, 2017.)
Taking samples (State Archives in Rijeka Photo Archive; D.
Malinari¢-Macan, 2017)

radtrkani mjehurici) i 3. potpuna delaminacija.” U takvim
slucajevima potrebno je provesti postupke koji ¢e rezul-
tirati uspje$nim spajanjem chinea i sekundarnog papira
u jedinstvenu cjelinu, o ¢emu detaljno pisu Petukhova,”"
Burns i Potje” te Murphy”’.

Dode li do delaminacije tijekom tretmana, chine-coll¢ se
vadi iz kade s vodenom otopinom i prosusuje s pomocu
vakuumskog stola i bugacice. U slucaju parcijalne dela-
minacije, razlijepljena mjesta se relativno lako popravljaju
nano$enjem rijetkog $krobnog ljepila uz razlijepljene ru-
bove i kutove (prva situacija) ili razrijedenog ljepila na bazi
celuloznog etera® na mjehurice (druga situacija), nakon
Cega se odignuta mjesta lagano utiskuju.

U slucaju potpune delaminacije, ponovno sljepljivanje
listova moze biti komplicirano zbog krhkosti tankog chine
papira, osobito u mokrom stanju, razlike u dimenzional-
noj stabilnosti zbog vlaZenja i sl. No prema Murphy,”
upravo pracenjem i iskoristavanjem tih dimenzionalnih
promjena moguce je pazljivim i strpljivim pristupom
postidi Zeljeni rezultat.

UKLANJANJE MASNIH MRLJA | DISKOLORACLJE 1Z PAPIRA
Uklanjanje masnih mrlja i opéenito diskoloracije papira
zahtjevan je restauratorski problem.

Poznato je nekoliko postupaka kojima je moguce uklo-
niti masne mrlje. Odabir ovisi o stanju, kvaliteti i sastavu
papira, kao i o porijeklu mrlja. Kod masnih mrlja, kao $to je
slucaj na grafici Pod zidom, samo je kemijskim analizama
moguce sa sigurno$¢u utvrditi porijeklo mrlja i adekvatan
nacin njihova uklanjanja.

Dvostruke ugljikove veze su primarne komponente
molekularne strukture ulja odgovorne za Zuto-smedu
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boju mrlja. Broj dvostrukih veza moze se izrac¢unati iz
koli¢ine joda koji Ce reagirati s molekulom na ugljikovim
dvostrukim vezama. Taj izra¢un naziva se jodni broj ulja,
koji je prije raspon nego odredeni broj.”®

Ulja s visokim jodnim brojem zahtjevnija su za tretman
uklanjanja od onih s malim jodnim brojevima. Opcenito,
uljne mrlje su intenzivnije (tamnije i Zuce) $to je jodni
broj ulja ved, pa ih je teze ukloniti.

Masne mrlje mogucde je uklanjati otapalima (eteri, White
spirit, amonijev hidroksid...) i gelovima, medutim susiva
ulja (laneno, orahovo, makovo...) s visokim jodnim brojem
netopiva su u otapalima. Su$iva ulja moguce je pokusati
ukloniti enzimima. Lipaze su sposobne za hidroliticku
reakciju pod umjerenom pH-vrijedno$¢u i kontroliranom
temperaturom te djeluju samo na trigliceride.” Medutim,
stvoriti takve uvjete za rad s enzimima nerijetko je veoma
tesko ili nemoguce.

Ako stanje papira to dopusta, u svrhu uklanjanja mrlja
i diskoloracije moguce je odluciti se za proces bijeljenja.
Bijeljenje je najriskantniji postupak u restauraciji papira.
Primjenjuje se samo ako je ugrozen ili nedovoljno vidljiv
prikaz. Ostarjele, tro$ne papire ne bi trebalo bijeliti jer
se o$tecena vlakna celuloze mogu jos$ vise skratiti i time
trajno degradirati papir. Bijeljenje se provodi jedino u
slu¢ajevima kad pranje i lokalni tretmani otapalima nisu
dali zadovoljavajude rezultate.

Prije uporabe kemijskih izbjeljivaca, jedina metoda
izbjeljivanja tkanina i biljnih vlakana koja su se upotre-
bljavala kao izvor sirovina za ru¢nu proizvodnju papira
bila je suncana svjetlost. Tradicionalne radionice za ru¢nu
izradu papira u Japanu, ali i drugdje u svijetu jos uvijek se
koriste istom tehnikom izbjeljivanja, iako je prvi kemijski
izbjeljiva¢, klor, otkriven jo$ 1774. godine.

Vodeni tretmani i metode bijeljenja u restauratorskoj
praksi sve se viSe izbjegavaju, ali smatramo da ih je pone-
kad nemoguce izbjedi, kao na primjeru grafike Pod zidom,
gdje drugi tretmani, kao $to Ce biti vidljivo iz poglavlja
o konzervatorsko-restauratorskim radovima na tom ba-
kropisu, nisu davali zadovoljavajuce rezultate. Metoda
izbjeljivanja suncem ili umjetnom svjetlos¢u™ daje po-
zitivne rezultate na mrljama od izgaranja, foxinga® i kod
drugih diskoloracija koje su nevidljive nakon izlaganja.
Mrtlje nastale korozijom metala i tamna pigmentacija od
razvoja plijesni jedine su mrlje koje se ne mogu ucinko-
vito izbijeliti na suncu.

Navedenim tretmanom papir ponovno dobiva fizicku
snagu i pojacanu elasti¢nost i savitljivost. Vizualni efekt
je iznimno zadovoljavajudi jer papir bijeljenjem na suncu
dobiva topli bijeli ton, za razliku od kemijskih izbjeljivaca
koji ostavljaju hladan ton.*

Ipak, izbjeljivanje na suncu nije pogodno za sve vrste
papira. Najbolje rezultate takav tretman daje na papi-
rima izradenim od krpa, dok s papirima proizvedenim


http://cool.conservation-us.org/jaic/articles/jaic37-03-002_appx.html#bib6
http://cool.conservation-us.org/jaic/articles/jaic37-03-002_appx.html#bib1
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u 19. stolje¢u i poslije treba biti izuzetno oprezan jer
mogu sadrZavati drvenjacu ili neku drugu nepoZeljnu tvar.
Vedina papira industrijski izradenih u 20. stoljecu sadrzi
mjesavinu razli¢itih vlakana i kemijskih dodataka koji se
upotrebljavaju za punila i ljepila pa je gotovo nemoguce
odrediti koje tvari moze sadrzavati papir bez znanstvenih
testiranja i analiziranja vlakana.

Lignin je dio sastava drvene pulpe,” vrlo nestabilan na
svjetlosti. Apsorbirajudi svjetlost i kisik iz zraka, lignin
oksidira i degradira papir te mijenja njegovu strukturu i
boju. Papiri s visokim udjelom lignina ne bi se smijeli bije-
liti na suncu jer tom metodom postaju tamniji. Prisutnost
lignina moguce je dokazati reakcijom koju daje Weisnerov
ili Herzbergov reagens® apliciran na uzorak vlakana pa-
pira. Pozitivan test vidljiv je pojavom ljubicastog oboje-
nja vlakana Weisnerovim reagensom ili Zutog obojenja
Herzbergovim reagensom.

Papire s dodatkom kolofonija takoder ne treba bijeliti na
suncu. Prisutnost kolofonija lako je dokazati spot-testom:
kapljica etera kapne se uz rub papira. Ako se uz rub ka-
pljice pojavi sjajni trag, dokazana je prisutnost kolofonija.”

Titanijev dioksid (bijeli pigment novijeg datuma, od
1920-ih) koji se moze upotrebljavati kao punilo, ali i kao
bijela boja u slikarskim tehnikama, na papiru moze uzro-
kovati fotokemijsku degradaciju celuloze pri bijeljenju na
suncu bez upotrebe UV filtra.

Banik napominje da bijeljenje na suncu ili umjetnom
svjetlu ima neznatno djelovanje na celulozu i ono se moze
izvoditi bez oStecenja ako je UV radijacija ispod 400 nm,
$to se postize upotrebom odgovaraju¢ih UV filtara.**

Konzervatorsko-restauratorski radovi

Konzerviranje i restauriranje Crnd¢iceve grafike Pod
zidom dio je uspjesne suradnje Drzavnog arhiva u Rijeci
i Hrvatskog restauratorskog zavoda u Dubrovniku.”

Prije pocetka konzervatorsko-restauratorskih radova
izradena je detaljna fotografska, graficka i pisana doku-
mentacija. Uz fotografiranje predmeta (pod okomitim
i bo¢nim svjetlom), napravljene su i snimke digitalnim
mikroskopom Dino-lite kako bi se viSe saznalo o teksturi
nosioca i medija te o o$te¢enjima na umjetnini.

Daljnji konzervatorsko-restauratorski postupci utvrdeni
su tek nakon fizikalno-kemijskih analiza opisanih u na-
stavku teksta, uvidom u mogucde posljedice oksidacijskih
procesa i stabilnost strukture papirnate podloge i medija.
Slijedom toga provedeno je uzorkovanje papira (sl. 6).

FIZIKALNE | KEMIJSKE ANALIZE

Testovi pH-vrijednosti papira

Bududi da se grafika sastoji od dvije vrsta papira, pH-
testovi su radeni na oba papira, s pomocu digitalnog
pH-metra (LAQUAtwin Compact pH Meter B-712; proi-
zvodad: Horiba). Ocekivano, oba papira nisu imala iste
pH-vrijednosti, pa je na tanjem papiru s otiskom izmjeren

7. Herzbergov test pod mikroskopom Dino-lite (fototeka HRZ-a,
snimila S. Serhatli¢, 2017.)

Herzberg test under Dino-lite Microscope (Croatian Conservation
Institute Photo Archive; S. Serhatli¢, 2017)

N

%4

7a. Test topljivosti (fototeka DARI, snimila D. Malinari¢-Macan,
2017.)
Solubility test (State Archives in Rijeka; D. Malinari¢-Macan, 2017)

pH 6,3, a na debljem sekundarnom papiru pH 5,5, $to je
pokazalo da se radi o blago kiselom do kiselom papiru.
Test identifikacije vlakana

Test Herzbergovim reagensom na mikrofragmentima
papira, promatran pod mikroskopom Dino-lite, otkrio je
celulozni sastav vlakana bez prisutnosti lignina na oba pa-
pira (ljubicasto obojenje), §to su potvrdila i mikroskopska
istrazivanja mikropresjeka (sl. 7).

Spot-testovi

Spot-testom na topljivost medija® utvrdeno je da bakro-
pis sadrzi Cetiri boje (sepia/smeda, crna, plava, crvena),
odnosno njihove tonove (sl. 7a). Trebalo je analizirati
svaku od njih na topljivost u vodenim otopinama da bi se
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ustanovilo moze li predmet biti podvrgnut mokrim tre-
tmanima. Topljivost boje testirana je u destiliranoj vodi,
96%-tnom etilnom alkoholu te u otopinama destilirane
vode i 96%-tnog etilnog alkohola u omjerima 30:70, 50:50
i 70:30. Osim vodenih otopina s etanolom, u testovima
je koristena i vodena otopina kalcijeva hidroksida. Sve su
boje u svim otopinama bile postojane.

Proveden je i spot-test na prisutnost kolofonija: kapljica
etera, kapnuta uz rub papira, nije ostavljala sjajni trag.

8.Testovi AB3 i O.R.O. (fototeka HRZ-a, snimila M. Koli¢ Pusti¢,

2019)) Time je dokazano da nema kolofonija u papiru, $to je
AB3 and O.R.O. tests (Croatian Conservation Institute Photo iznimno vazan podatak za upotrebu otapala ili eventualni
Archive; M. Koli¢ Pusti¢, 2019) proces bijeljenja.

Spot-testom upojnosti papira mjerena je upojnost na vise
mjesta, destiliranom vodom i pipetom. Kapljica je proma-
trana mikroskopom Dino-Lite. Promatranjem kontaktnog
kuta kapljice vode i papira utvrduje se brzina apsorpcije.
Kut manji od 90° oznacava dobro upijajudi papir; kut veéi
od 90° oznacava papir koji je slabo upojan ili otporan na
apsorpciju vode, a kut blizu 90° znak je umjereno upija-
juceg papira.

Gornji dio papira bakropisa na kojem se nalazila Zué-
kasta mrlja bio je hidrofoban, dok su ostali dijelovi papira
bili vrlo porozni, odmah su apsorbirali kapljicu vode.
Papir koji odmah upija vodu nije impregniran, blago je
impregniran ili impregnacija mozda vise nije prisutna u
papiru (npr. zbog izloZenosti vodi/vlazi i sl.).

Mikroskopska ispitivanja vlakana

Da bi se provela mikroskopska ispitivanja,” bilo je nuzno
HRZ., snimila M. Kolié Pusti¢, 2019) uz'orkovati kom;jldic'e sekunc-larnog-i chine papil.ra. Satuvani
Differences in fibrous materials of chine and secondary paper mikrofragmenti, nakon prvih analiza reagensima proma-
(Croatian Conservation Institute Photo Archive; M. Koli¢ Pusti¢, tranim mikroskopom Dino-lite, naknadno su promatrani
2019) i fotografirani mikroskopom Carl Zeiss Axio Imager. A2
microscope pod razli¢itim uvecanjima. Uzorci su potom
polozeni u poliestersku smolu, fotografirani i prouceni
prema tehnici proucavanja mikropresjeka pod opti¢kim
mikroskopom u vidljivom i ultraljubi¢astom svjetlu.

9. Razlike u vlaknastoj gradi chinea i sekundarnog papira (fototeka

Rezultati promatranja:

1. Bijeli chine ru¢no radeni papir vlaknaste grade u svim
smjerovima je prosjecne debljine, oko 100 pm. Vlakna su
u presjeku ovalnog promjera oko 10 x 20 pm. U gornjem
sloju debljine oko 20 pm vidljiva je ve¢a koncentracija
pigmenata od sasvim fine, sitne granulacije do najvise
oko 1,7 pm promjera. Vidljive su i kristali¢aste tvorevine
unutar papira. Test AB3 pokazao je prisutnost bjelance-
vina, a test O.R.O. prisutnost uljnog veziva (sl. 8).” Prema
gradi se razaznaju dvije vrste vlakana, od kojih je jedna,
zakrivljenog (valovitog) vlakna, upila znatno veéi broj ce-
stica pigmenata od druge, razmjerno ravnog vlakna. Test
Lugolom® je izrazito obojio uzorak (pogotovo njegov donji

10. Test jodom u kalijevu jodidu (fototeka HRZ-a, snimila M. Koli¢ & dro-liubi boi P “krob
Pustic, 20-'9.) 10) u modro-fju 1castu Oju, upucujuci time na skrobno

lodine test in potassium iodide (Croatian Conservation Institute vezivo kojim su slojevi papira slijepljeni.
Photo Archive; M. Koli¢ Pusti¢, 2019)
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11. Cigcenje mrlja 5%-tnim gelom Tylose MH 300 P i amonijevim
hidroksidom (fototeka HRZ-a, snimila S. Serhatli¢, 2017.)
Stain removal with 5% Tylose MH 300 P gel and ammonia
(Croatian Conservation Institute Photo Archive; S. Serhatli¢, 2017)

12. Uklanjanje gela (fototeka HRZ-a, snimila S. Serhatli¢, 2017.)
Gel removal (Croatian Conservation Institute Photo Archive; S.
Serhatli¢, 2017)

13. Bijeljenje bakropisa na suncu (fototeka HRZ-a, snimio S.
Serhatli¢, 2017.)

Sun bleaching the etching (Croatian Conservation Institute Photo
Archive; S. Serhatli¢, 2017)

2. Papir debljine 320 pm. Vidljiva je zbijena vlaknasta
grada (sl. 9). Usmjerenje vlakana upucuje na strojnu izradu
papira. U mikropresjeku se i§¢itavaju tri sloja, ¢ija su
usmjerenja vlakana pozicionirana okomito na prethodni
sloj. Dva od tri sloja su blagozutog obojenja, dok je jedan
bijele boje. Herzbergov test upucuje na celulozni sastav vla-
kana. Test AB3 pokazuje proteinski sastav veziva u papiru.

Moze se zakljuditi da je grafika tiskana tiskarskom
bojom na uljnoj bazi. Kori$teni su papiri razli¢itih debljina
isastava, dobre kvalitete celuloznih vlakana, medusobno
lijepljeni $krobnim ljepilom.

Testovi ljepila na papiru

Na poledini grafike naden je trag ljepila kojim je umjet-
nina, pretpostavlja se, nekoc bila pri¢vr§¢ena na podlogu.
Uzorak ljepila sastrugan je skalpelom te je s pomocu
reagensa Lugol utvrdeno da se radi o $krobnom ljepilu
(ljubicasto obojenje). Istim reagensom testirano je lje-
pilo koje medusobno lijepi chine i sekundarni papir te je
dokazana prisutnost §kroba, kao $to je ve¢ navedeno u
mikroskopskim istrazivanjima (sl. 10).

Proba ¢is¢enja

Na dubinskoj masnoj mrlji odradene su probe s amonije-
vim hidroksidom (pH 9). Probe su pokazale da je otopina
malo reducirala intenzitet mrlje. Stoga se u daljnjem
postupku masna mrlja pokusala ukloniti amonijevim
hidroksidom u gelu.”

SUHO UKLANJANJE NECISTOCA

Prije ¢i$¢enja radene su sonde da bi se odredilo najpriklad-
nije sredstvo za uklanjanje nevezane povrsinske nedisti.
Sonde su radene razli¢itim gumicama na malim kvadra-
tima, ve¢inom uz rubne dijelove umjetnine. Usporedbom
oliscenih podrudja golim okom, kao i pod svjetlosnim
mikroskopom Dino-lite, odreduje se najprikladnije sred-
stvo za suho ¢i$¢enje. Kod ove umjetnine sonde su radene
bijelom i Zutom gumicom Wishab te gumicom Magic Rub.
Temeljem rezultata proba, odludeno je da e se ¢iséenje
raditi bijelom gumicom Wishab, medutim samo na nali¢ju
umjetnine i na sekundarnom papiru.

Za ¢isenje je prvotno kori$ten mekani kist kojim su
otpra$ena sva gruba i slabo vezana onecig¢enja. Cidcenje je
nastavljeno mekom bijelom gumicom Wishab, no veoma
oprezno, laganim kruznim pokretima da se ne bi dodatno
ostetila povrs$inska vlakna papira. Izbjegavani su dijelovi
s reljefnim grafickim otiskom, da ne bi do$lo do njihova
o$tecenja zbog trljanja gumicom. Mekanom gumicom
Magic rub i gumicom u olovci Magic rub potom su dodi-
§¢ene samo margine papira te poledina. Rezidue gumice
detaljno su uklonjene mekom cetkom i muzejskim usi-
sava¢em s filtrom HEPA.”

Skalpelom su, oprezno, s povr$ine papira uklonjeni pre-
ostali strani materijali, poput izlu¢evina insekata, ostataka
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14, 14a, 14b, 14c. Mrlje prije i nakon bijeljenja na suncu (fototeka D/ 1, snimila I. Gobic Vitolovi¢, 2017.)
Stains before and after sun bleaching (State Archives in Rijeka; I. Gobi¢ Vitolovi¢, 2017)

$krobnog ljepila i ostalih povr$inskih depozita (uglavnom
na pozadini grafike) koji mogu biti abrazivni, kiseli, hi-
groskopni ili degradirajuci.

UKLANJANJE NECISTOCA MOKRIM TRETMANIMA

Bududi da tvrdokorne mrlje, naZalost, nisu uklonjene
suhim tretmanima, trebalo je nastaviti ¢i¢enje polarnim
inepolarnim otapalima, pri tome vodedi racuna o njihovu
potencijalno $tetnom djelovanju (otrovnost, zapaljivost i
retencija otapala u papiru i sl.). Valja napomenuti da je
prije mokrih tretmana, kao §to sugerira stru¢na literatura,”
oznacen polozaj tankog papira u odnosu na deblji se-
kundarni papir (oznacavanjem kutova chinea mekom
olovkom), kao pomoc za njegovo repozicioniranje na
sekundarni papir, u slucaju delaminacije.

C1SCENJE (ORGANSKIM) OTAPALIMA | GELOVIMA

Prethodno provedeni testovi s otopinom amonijeva hi-
droksida pokazali su odreden uspjeh u uklanjanju masne
mrlje s gornje polovice umjetnine, pa je odluceno da ée se
za ¢is¢enje tvrdokornih dubinskih mrlja koristiti 5%-tni
gel Tylose MH 300 P” s dodatkom amonijeva hidroksida

(¢ija pH-vrijednost nije smjela prelaziti 8). Gelom su,

kruZnim pokretima kistom, ¢i§¢eni samo dijelovi umjet-
nine na kojima su bile mrlje (sl. 11). Prije ¢i8¢enja gelom,
umjetnina je polozena na pleksiglas iznad kade za pranje
te ovlaZena prskanjem otopinom vode i etilnog alkohola
uomjeru 1:1 radi bolje penetracije gela i opustanja papir-
natih vlakana. Gel je nakon parcijalnog ¢is¢enja kistom
uklonjen s papira (sl. 12), a ti su dijelovi papira temeljito
isprani teku¢om hladnom vodom.

Svrha pranja je, opéenito uzevsi, uklanjanje topljivih
tvari koje uzrokuju propadanje (kisele ili diskolorirane
komponente), za povecavanje fleksibilnosti papira, za
reaktiviranje veze vlakno-vlakno i za uklanjanje ostataka
ljepila. Koristena je hladna voda jer se ljepila na celu-
loznoj bazi poput Tylosea njome lakse ispiru s papira.
Nakon lokalnog ispiranja gela hladnom vodom, grafika
je potopljena u toplu vodu, a nakon 30 minuta pranja
pod blagim utezima, poloZena je na susilo da se prosusi
na zraku.

Masna mrlja potom se pokusala ukloniti, inace djelo-
tvornom metodom, uz pomoc¢ vakuumskog stola, bugacice
itople pare aplicirane ultrazvu¢nim ovlaZivacem, ali ni ta
metoda nije davala Zeljene rezultate, zbog izuzetno guste
i jake strukture papira i slabe topljivosti ulja.
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15. Vadenje umjetnine na mreZicu (fototeka DARI, snimila D.
Malinari¢-Macan, 2017.)
Extracting the artwork on the net (State Archives in Rijeka; D.
Malinari¢-Macan, 2017)

17. Konsolidacija povrsinskih ostecenja papira celuloznim prahom
(fototeka DARI, snimila D. Malinari¢-Macan, 2018.)

Consolidation of surface damage on the paper with cellulose
powder (State Archives in Rijeka; D. Malinari¢-Macan, 2018)

Tijekom kontroliranog vlaZenja i pranja, u prethodno
opisanim postupcima nisu primjecene nikakve naznake
delaminacije dvaju slojeva grafickog lista pa se moglo
nastaviti s daljnjim mokrim postupcima.

NEUTRALIZACIJA | BIJELJENJE NA SUNCU

Kako dotad primijenjene tehnike ¢i$¢enja nisu sasvim
uklonile dubinske mrlje s umjetnine (posebno masnu
mrlju s gornje polovice umjetnine i vodenu mrlju u do-
njem desnom kutu), odluceno je da Ce se, zbog narusenog
estetskog dojma, umjetnina bijeliti, no bez uporabe ke-
mijskih izbjeljivaca. Odabrana je stoga tehnika bijeljenja

16. Toniranje celuloznog praha (fototeka DARI, snimila I. Gobi¢
Vitolovi¢, 2017.)

Cellulose-powder toning (State Archives in Rijeka; I. Gobi¢
Vitolovi¢, 2017)

18. Retusiranje akvarelnim bojama Winsor&Newton (fototeka
DARI, snimila D. Malinari¢-Macan, 2018.)

Retouching with Winsor & Newton watercolours (State Archives in
Rijeka; D. Malinari¢-Macan, 2018)

na suncu, kao najblaZa i najsigurnija metoda bijeljenja,
gotovo neskodljiva za celulozu, koja moze dati veoma
dobre rezultate. Bududi da je analizama dokazano da u
papirnatom nosiocu bakropisa Pod zidom nema lignina
ni kolofonija, takav je odabir tehnike bio mogu¢. Radi se
o postupku u kojem se, u svrhu bijeljenja, koristi sunc¢ana
svjetlost na papiru koji se nalazi u puferiranoj vodenoj
otopini. Prednost te tehnike jest i to $to se izvodi istovre-
meno s postupkom neutralizacije (u otopini magnezijeva
bikarbonata ili kalcijeva hidroksida).

Papir je uronjen u kadicu napunjenu vodenom otopi-
nom kalcijeva hidroksida (pH 9) koja je prekrivala cijelu
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19, 19a, 19b, 19c. M. C. Crn¢i¢, Pod zidom, detalj prije i nakon retusiranja (fototeka DARI, snimila D. Malinari¢-Macan, 2018.)
Detail before and after retouching (State Archives in Rijeka; D. Malinari¢-Macan, 2018)
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povrsinu papira (sl. 13). Kadica je morala biti dovoljno
velika da na papiru ne radi sjenu, a njezina pozicija trebala
je biti takva da eliminira bilo kakve sjene ili nepravilnosti
na umjetnini da bi se postigao ujednacen ucinak bijelje-
nja. Kadica je prekrivena UV folijom koja §titi papir od
Stetnih UV zraka, a sama grafika pokrivena je prozirnom
poliesterskom folijom te ostavljena na suncu da se bijeli.

Grafika je bijeljena potkraj rujna, po sun¢anom danu,
a proces bijeljenja trajao je, uz stalni nadzor, trii pol sata.
Vrijeme izlaganja papira suncu, opcenito, ovisi o tome ko-
liko se Zeli izbijeliti papir, o vrsti papira, tipu mrlje, dobu
godine, vremenskim uvjetima i ja¢ini sunca (u ljetnim
danima papir se bijeli brZe, a zimi sporije). Preporuc¢eno
vrijeme bijeljenja suncem je tri do Cetiri sata. Nakon §to
je dobiven Zeljeni rezultat (sl. 14, 14a, 14b i 14c), papir je
postavljen na mrezicu (sl. 15) te nakratko ispran u pro-
¢iS¢enoj (demineraliziranoj) vodi. Uz jedan rub chinea
primijeceno je tek nekoliko sitnih mjehuri¢a zraka, koji
su nestali nakon suenja i ravnanja.

RAVNANJE U TZV. TVRDO-MEKOM SENDVICU
Grafika je najprije prosusena na zraku, a potom je, lagano
ovlaZena, izravnata tzv. tvrdo-mekim sendvi¢em, izmedu
vunenog filca i muzejske ljepenke. Radi se o specijalnoj
tehnici koju su osmislile Homburger i Korbel,”* namije-
njenoj ravnanju osjetljivih papirnatih artefakata s velikim
iskrivljenjima i/ili izrazenom teksturom, reljefnih grafi¢-
kih otisaka, papira s neravnomjernim svojstvima $irenja
i skupljanja, pausa, japanskih papira, slika s impastnim
premazima i sl. Tom tehnikom moguce je sigurno ravnati
vrlo naborane, iskrivljene i osjetljive papirnate predmete.
Bakropis Pod zidom je, nakon indirektnog vlaZenja u
komori za ovlazivanje, stavljen izmedu slojeva poliester-
skog netkanog platna Reemaya i tako umetnut u ,sendvic“
izmedu muzejske ljepenke (s donje strane) i mekog filca
(s gornje strane).” ,Sendvi¢“ je potom lagano predan i
ostavljen da se susi nekoliko dana, uz redovito mijenjanje
vlaZnih filceva. Filc omogucuje ravnanje papira bez rizika
da se izgubi reljefnost grafickog otiska, samog bakropisa
i teksture papira.

KONSOLIDIRANJE MEHANICKIH OSTECENJA | OSTECENJA OD INSEKATA
Konsolidacija svih poderotina te oja¢avanje napuknuca
papirnatog nosioca izvedeni su tehnikom ru¢nog restau-
riranja japanskim papirom (Paper Nao RK-17, 19 g/m?) i
$krobnim ljepilom.

Rekonstrukcija nedostajucih povrsinskih dijelova papira
(povr§inske lakune uzrokovane insektima) izvedena je
finim mikroceluloznim prahom i metil-celuloznim ljepi-
lom (1,5%-tna otopina MC-a). Da bi boja/ton celuloznog
praha odgovarao boji papira grafike, trebalo je izvorno
snjeznobijeli prah tonirati, §to je u¢injeno njegovim za-
grijavanjem u metalnoj tavi (sl. 16). Razlicita duljina gri-
janja rezultirala je razli¢itim nijansama celuloznog praha

— dobiveni su tonovi nalik na stari papir. Prah je nakon
termicke obrade trebalo isprati kako bi se iz njega uklonile
kiseline (retencija tvari od procesa zagrijavanja).” Izmedu
pet nijansi odabrana je ona u tonu najblizem izvornom
papiru. Ispune mikroceluloznim prahom nanosile su se
postupno. Prah”’ je nanogen na papir tako da je najprije
na mjesta lakuna tankim kistom precizno nanesen tanki
sloj ljepila (1,5 % MC-a), a na njega se utiskivao prah;
visak praha koji nije ostao zalijepljen uklanjao se kistom,
potom se nanosio novi sloj ljepila, pa na njega novi sloj
praha i tako redom dok nije ispunjena cijela povr§inska
lakuna (sl. 17).

RETUS O3TECENOG BOJENOG SLOJA

Naposljetku je izveden retu$ o$teenog bojenog sloja
akvarelnim bojama Winsor & Newton (sl. 18). Izveden
je raznim tehnikama (ovisno o teksturi grafickog tiska),
od samog toniranja povr§ine preko tehnike tratteggia do
pointilisti¢kog pristupa retusiranju (sl. 19, 19a, 19b i 19c).

ZASTITNA OPREMA

U svrhu kvalitetne i cjelovite zastite umjetnine trebalo je
izraditi zastithu opremu za pohranu i izlaganje. Izradena
je zaStitna mapa s paspartuom od neutralnog muzejskog
kartona i poliesterske (Melinex) folije te vanjska zastitna
mapa od valovite beskiselinske ljepenke (sl. 20).

Zakljucak o novim spoznajama u opusu Mencija
Clementa Crnica i restauraciji tehnike chine-collé

Posao konzerviranja-restauriranja umjetnina iziskuje i
brojne predradnje i istraZivanja u svrhu temeljitog upo-
znavanja autora i djela na kojem se radi te iznalaZenja
optimalnih tretmana za rje$avanje sloZenih konzervator-
sko-restauratorskih problema. Takva istrazivanja dovela
su autorice ovoga ¢lanka do saznanja o dosad nepoznatom
tehnickom aspektu navedene Crnciceve grafike i vedine
njegovih grafika iz prve i druge faze rada — primjene teh-
nike chine-collé. Upravo su ta saznanja uvelike utjecala na
pristup i odabir konzervatorsko-restauratorskih postupaka,
bududi da se grafika chine-collé, zbog sloZenosti i osjetlji-
vosti, smatra vrlo problemati¢nom prilikom restauriranja.

S obzirom na visok stupanj o$tec¢enosti bakropisa Pod
zidom, cilj konzervatorsko-restauratorskih tretmana, uz
primarno ojacavanje narusene strukture grafike, bilo je
i poboljsavanje estetskog dojma uklanjanjem nedistoca,
mrlja i diskoloracije. Nakon opseznih povijesno-umjet-
nickih, kemijsko-fizikalnih i restauratorskih istraziva-
nja, pokazalo se, uz ostalo, nuznim te uz poseban oprez
mogudim, izvesti postupke pranja i bijeljenja na suncu.
Takav pristup, pazljivo proveden zbog mogude opasnosti
odvajanja chinea i sekundarnog papira grafickog lista, re-
zultirao je uspje$nim uklanjanjem mrlja i diskoloracije,
¢ime je postignuto Zeljeno estetsko i strukturno pobolj-
Sanje stanja umjetnine.
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20. Bakropis nakon konzervatorsko-restauratorskih zahvata (fototeka DARI, snimila |. Gobic Vitolovi¢, 2018.)

After conservation and restoration (State Archives in Rijeka; I. Gobi¢ Vitolovi¢, 2018)
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Temeljito razumijevanje karakteristika grafika chine-
coll¢ uz paZzljiv i razuman pristup planiranju i izvodenju
restauratorskih postupaka na bakropisu Pod zidom bili su
klju¢ uspjeha projekta realiziranog u suradnji djelatnika
Drzavnog arhiva u Rijeci i Hrvatskog restauratorskog
zavoda. Prepreke u izvodenju pojedinih tretmana pro-
matrane su kao prilika za bolje razumijevanje svojstava
takvih umjetnina.

Biljeske

1 Saznanja o Crnéicevu grafickom stvaralastvu temelje se na teh-
ni¢kim istrazivanjima provedenim na brojnim grafikama koje se
¢uvaju u Kabinetu grafike HAZU-a, kao i na dostupnoj stru¢noj
literaturi navedenoj u popisu.

2 URL = http://hbl.Izmk.hr/clanak.aspx?id=3730 (30. oZujka
2019)).

3 Vazan Crn¢icev doprinos kao ravnatelja Strossmayerove gale-
rije jest i dovodenije Ferde Goglie, profesora i restauratora koji je
restaurirao mnogo slika iz fundusa. PETRAVUGRINEC, 2016., 61.
4 URL = http://www.matica.hr/vijenac/574/retrospektiva-do-
stojna-nasega-velikog-slikara-mora-25408/ (31. oZujka 2019.).

5 Tijekom studija nagraden je 1896. Fiigerovom zlatnom meda-
ljom (za bakropis Nedjeljno jutro u Lovranu) i 1897. specijalnom
nagradom becke Akademije (Akademie der bildenden Kiinste
Wien), a devet njegovih grafika dospijeva u zbirku Albertine u Be¢u.
URL = http://hbl.lzmk.hr/clanak.aspx?id=3730 (30. ozujka 2019.).
6 BOZENA SURINA, 1988., 237.

7 Osim $to je studentima prenosio svoja be¢ka grafi¢ka iskustva
i znanja, zasluZan je i za nabavu prve bakropisne prese za potrebe
zagrebacke Akademije likovnih umijetnosti 1913., te litografske
preSe 1919. godine. PETRA VUGRINEC, 2016., 60.

8 BOZENA SURINA, 1988., 238.

9 LJUBO BABIC, 1936., 116.

10 BOZENA SURINA, 1988., 239-241.

11 Kolorirane bakropise iz te faze zapazila je tadasnja kritika,
ali i Sira javnost; u mnogim se gradanskim ku¢ama naslo barem
po jedno od tih djela. Crn¢i¢ je tako stvorio prototip popularne
grafike (tiskane u velikim nakladama), koju su nastavili raditi nje-
govi nasljednici. BOZENA SURINA, 1988., 240.

12 Zahvaljujudi kustosicama Kabineta grafike - RuZici Pepelko,
Vesni Kedmenec KriZi¢ i Ani Petkovic¢ Basleti¢, dobiven je uvid u
Crncicev grafi¢ki opus iz fundusa ustanove, kao i brojne korisne
informacije o umjetniku i njegovu stvaralastvu.

13 BOZENA SURINA, 1988., 241.

14 LJUBO BABIC, 1936., 116.

15 Uporabom boje postignut je dinamican, Ziv dojam, ostva-
ren vise slikarskim nego grafickim pristupom. (PETRA VUGRI-
NEC, 2016., 43.)

16 Postupak nabojavanja dubokotisne matrice: svaka se boja
unosi u Zeljene dijelove prikaza malim tamponima od tkanine ili
koZe. Pravi procvat visebojnog otiskivanja s jedne ploce u tehnici
a la poupée nastaje u drugoj polovici 18. stoljeca, a prema De-

vadu Hozi, upravo je Unger, Crnéicev uditelj, tu tehniku viseboj-

Bududi da je tehniku chine-collé katkad vrlo tesko pre-
poznati vizualnim pregledom i bez detaljnijih analiza ($to
moze rezultirati pogre$nim izborom konzervatorsko-resta-
uratorskih postupaka), nova saznanja mogu biti korisna i
znanstvenicima koji se bave Crncic¢evim grafickim stva-
ralastvom i konzervatorima-restauratorima koji provode
zastitne radove na njegovim i drugim grafikama u tehnici
chine-collé. [

nog faksimilnog tiska s jedne plo¢e posebno usavrsio. DZEVAD
HOZO, 1988., 93-94.

17 Razli¢ito profilirani vrhovi igala ostavljaju razli¢ite tragove,
a izbor igle zavisi od ukusa i karaktera likovne namjere. Likovno
posebno zanimljive tragove ostavljaju dvostruke ili trostruke igle
i snopici igala koje se koriste za radiranje veoma tamnih partija
gustim sustavima linija, dok se tekudi lak koristi npr. za posebne
efekte bjeline, snijega, vune, inja i sl. na vec izradiranom crtezu.
DZEVAD HOZO, 1988., 237-428.

18 Osim na inv. br. 2035 (Kaptol) d. k. ispod otiska olovkom:
Eau-forte Menci Cl. Crnéic (1-20) no. 4; i inv. br. 2044 (Ogulinska
cesta u Vinodolu) (1920. — 1925.) |. k. ispod otiska olovkom Eau
forte 10/30.

19 Declarations concerning the legal Number of Casts of Sculptures
and of Original Prints (poznata kao Becka deklaracija IAA-AIAP,
rujan 1960.) navodi da se otisak moZe smatrati originalom ako
je opremljen ne samo signaturom umjetnika nego i oznakom
kompletne naklade, kao i rednim brojem u nakladi, a iskljucivo
je pravo pojedinog umjetnika da odredi visinu naklade. DZEVAD
HOZO, 1988., 487.

20 LJUBO BABIC, 1936., 116.

21 DZEVAD HOZO, 1988., 486.

22 PETRAVUGRINEC, 2076., 182-195.

23 MARGARET HOLBEN ELLIS, 2017., 77.

24 CAROLYN MURPHY, 1998., 274.

25 Uz naziv chine collé pojavljuju se i fr. nazivi chine appliqué i
papier bible te brojne njihove inacice u drugim jezicima, dok je u
engleskom za istu tehniku uvrijezen naziv India paper (India laid,
India proof). lako potonji naziv zbunjuje, jer implicira da se radi o
indijskom papiru, pretpostavlja se da su kineski papiri s Istoka u
Britaniji bili poznati kao ,indijski” zbog drzavnickih i trgovackih
veza Britanije i Indije (vjerojatno zato $to ih je iz Azije uvozila
kompanija East India Company). PENNY JENKINS, 1990., 47.
26 Uz to Sto su vrlo podatni za tisak, orijentalni papiri dolaze u
Sirokom rasponu debljina, tekstura i kvaliteta, mnogo ve¢em od
»zapadnih“ papira. U kasnom 19. stoljecu rastuca robna razmjena
s Azijom rezultirala je i dostupno3cu raznovrsnih kineskih papira
koji su bili idealni za tehniku chine-collé, $to je utjecalo na popu-
larnost te tehnike. CAROLYN MURPHY, 1998., 274.

27 MARGARET HOLBEN ELLIS, 2017., 77.

28 DZEVAD HOZO, 1988., 277.

29 PENNY JENKINS, 1990., 46-47.
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30 Termin laminiranje u ovom tekstu odnosi se na povezivanje
dvaju ili viSe slojeva materijala, a ne na metodu restauriranja ter-
moplasti¢nim folijama (laminacija).

31 MARGARET HOLBEN ELLIS, 2017., 77.

32 Petukhova jedina navodi da je premaz (sizing) na tankom
papiru bio otopina Zelatine u vodi. TATYANA PETUKHOVA,
1987., 106.

33 lako je chine gotovo u pravilu nosilac prikaza na grafickom
listu, Jenkinsova primjecuje da je prili¢no uobicajeno da prikaz
prelazi preko ruba chinea, $to namjerno, $to slu¢ajno. PoloZaj i
meduodnos dvaju papira, kontrast njihovih tekstura i tonova vi-
talan je i integralni dio umjetnic¢ke kompozicije i ne bi smio biti
narusen. PENNY JENKINS, 1990., 52.

34 Tanki sloj skrobnog ljepila naj¢esée je nanosen kistom na
poledinu chinea te se nakon suSenja ljepilo aktiviralo ovlaZiva-
njem papira neposredno prije tiskanja. Uz tu, postoje jo3 dvije
metode medusobnog sljepljivanja dvaju listova — posipanjem su-
hog Skrobnog praha na poledinu navlazenog chinea neposredno
prije tiskanja ili samo oslanjajudi se na pritisak postignut pro-
cesom tiskanja, pri ¢emu se vlakna vlaznih papira medusobno
isprepli¢u. Potonja metoda iziskuje prethodno ,i§¢etkavanje“ po-
ledine chinea tvrdim kistom da bi se podigla vlakna na povrsini
papira koja e se bolje prilijepiti na deblji sekundarni papir. Uz
Skrob se, kao moguce vezivo, spominje i arapska guma. PENNY
JENKINS, 1990., 52-53.

35 DZEVAD HOZO, 1988., 277.

36 CAROLYN MURPHY, 1998, 273.

37 MARGARET HOLBEN ELLIS, 2017., 78.

38 U nekom trenutku tehnika je bila tako popularna da su na
trZistu bili dostupni vec ljepilom tretirani tanki papiri koje je prije
tiskanja trebalo samo navlaziti. Uz orijentalne (kineske i japan-
ske) papire, na grafikama u tehnici chine-collé iz 19. i 20. stoljec¢a
koriste se od 1830-ih i tanki europski papiri, takozvani mock India
(lazni indijski papiri) ili tanki papiri za Bibliju od sredine 19. sto-
lje¢a nadalje. THEA BURNS, KAREN POT]JE, 1990., 82.

39 Detaljnim mikroskopskim promatranjima smjera vlakana
zakljuceno je da se radi o ru¢no radenom papiru, Sto je poslije
dokazano i analizama.

40 Grafi¢ki list Pod zidom iz Kabineta grafike (inv. br. 2046) koji
po kvaliteti otiska i papira te koloritu djeluje gotovo identi¢no
predmetnom, veceg je formata (607 x 408 mm), Sto bi iSlo u
prilog tezi da je predmetni grafi¢ki list naknadno obrezan, vjero-
jatno pri uokvirivanju.

41 MARGARET HOLBEN ELLIS, 2017., 77.

42 TATYANA PETUKHOVA, 1987., 106.

43 KEIKO MIZUSHIMA KEYES, 1978., 5.

44 CAROLYN MURPHY, 1998., 273.

45 TATYANA PETUKHOVA, 1987., 107.

46 THEA BURNS, KAREN POTJE, 1990., 82.

47 TATYANA PETUKHOVA, 1987., 108.

48 CAROLYN MURPHY, 1998., 275.

49 Kao u primjeru litografije chine-collé naziva L'art Celeste Odi-
lona Redona, o ¢emu pise CAROLYN MURPHY, 1998.

50 THEA BURNS, KAREN POT]JE, 1990., 82.
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51 TATYANA PETUKHOVA, 1987., 109-110.

52 THEA BURNS, KAREN POT]JE, 1990., 82.

53 CAROLYN MURPHY, 1998., 278-279.

54 Ljepila na bazi celuloznih etera dobivaju se supstitucijom hi-
droksilnih grupa u molekuli celuloze. Za restauraciju papira naj-
viSe se koriste metil-celuloza (MC), metil-hidroksi-etil-celuloza
(Tylosa MH300P) i hidroksi-propil celuloza (Klucel G).

55 CAROLYN MURPHY, 1998., 279-280.

56 DENISE STOCKMAN, 2007., 115.

57 AGNES BLUHER, ANIKA GRUBE, UWE BORNSCHEUER,
GERHAD BANIK, 1997., 37.

58 Metoda bijeljenja suncem ili umjetnom svjetlo§¢u je u osnovi
isto, no odabir ovisi o tehni¢kim moguénostima same radionice,
odnosno obavlja li se na otvorenom ili u zatvorenom prostoru.
59 Foxing je naziv za crvenkasto-smede mrljice nepravilnog oblika
na papiru. Uzroci foxinga nisu posve razjasnjeni jer se u literaturi
spominju i kemijski i bioloski uzro¢nici, no glavnim uzrocima
smatraju se razvoj mikroorganizama te prisutnost Cestica me-
tala (Zeljeza i bakra) u papiru koji u kontaktu s vlagom oksidiraju.
60 KEIKO MIZUSHIMA KEYES, 1982., 104.

61 Lignin je dio celuloznih vlakanaca koji se u pocecima kori-
Stenja drvnih vlakanaca za izradu papira nije izdvajao, a danas
se izdvaja samo za neke vrste papira, no ni tada ga nije moguce
izdvojiti u cijelosti.

62 Tim reagensima dokazuje se sastav papira tako da se njima
djeluje na papirnata vlakna, a rezultati se dobiju ocitavanjem ra-
zli¢itih obojenja vlakana. Reagens se moZze nanositi tankim ki-
stom izravno na papir ili se moze uzeti uzorak i razvlaknati ga,
a zatim na vlakna djelovati reagensom. Rezultati se promatraju
mikroskopom, no katkad je dovoljna samo vizualna opservacija.
Weisnerov reagens lignin oboji crvenoljubi¢astom bojom. Herz-
bergov reagens lignin oboji Zuto, kemijsku drvenu pulpu plavo,
nebijeljenu jutu Zuto-narancasto, bijeljenu jutu zeleno, a celulo-
zna vlakna intenzivno ljubicasto.

63 DEBORA D. MAYER, 1990., 182-238, 197.

64 GERHARD BANIK, 1999., 231.

65 U radnom timu su, uz autorice ovoga ¢lanka, u konzerva-
torsko-restauratorskim radovima sudjelovali Dorijana Malinarié-
Macan (DARI) i Samir Serhatli¢ (HRZ).

66 Test na topljivost boja izvodi se komadicem bugacice nato-
pliene otopinom destilirane vode i 96%-tnog etilnog alkohola
te njihovim mjeSavinama u raznim omjerima, kao i kalcijevim
hidroksidom

67 Mikroanalize su provele kolegice Mara Koli¢ Pustic¢ i Matea
Milat iz HRZ-a. U sklopu integriranog razvojnog programa Ru-
ralna poucna, kulturno-etnografska turisticka atrakcija, uspostav-
lien je laboratorij za mikropresjeke u Restauratorskom odjelu
Dubrovnik HRZ-a. Uz adaptaciju i opremanje, u sklopu tecaja
opti¢kog mikroskopiranja i mikroanaliza educirani su restaura-
tori te osposobljeni za rad mikroskopom Carl Zeiss Axio Imager.
A2 microscope.

68 Testovi AB3 i O.R.O. su histokemijske analize primjenjive u

restauraciji za dokazivanja proteina i uljnih veziva. Test AB3 pla-
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vim obojenjem vlakana upuduje na prisutnost bjelanéevina, dok
O.R.O. crvenim obojenjem pokazuje prisutnost ulja.

69 Otopina joda u kalijevu jodidu dokazuje prisutnost dekstrina.
S otopinom joda $krob daje karakteristi¢no modro-ljubi¢asto obo-
jenje, ne zbog kemijske reakcije, nego zato $to se ioni joda (13)
ugraduju u zavijutke unutar strukture Skroba.

70 Gel omogucava preciznije i dugotrajnije djelovanje otapala na
mrlju, a Tylose kao gel ima i koloidno svojstvo vezivanja necistoca.
71 HEPA - engleska kratica za High Efficiency Particulate Air, vi-

sokoucinkoviti filtar.
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CONSERVATION OF A CHINE-COLLE ETCHING BY MENCI CLEMENT CRNCIC

The paper describes the treatment of the chine-collé colour
etching Pod zidom, made around 1910 by Menci Clement
Crnci¢ (1865-1930). The artwork was executed on paper
with a composite structure, that consists of the image-
bearing layer made of thin hand-made paper (chine),

adhered to the secondary support (plate paper) made of
heavier machine-made paper, during the printing process.
The print suffered from severe damage caused by grime,
insects, water and inadequate handling and storage. In
addition to extensive surface and ingrained dirt on both
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sides of the paper, nearly the whole top third of the print
was significantly discoloured by an oil stain, and the bot-
tom right corner by a water stain (tide line). The paper
support became brittle due to acidity, which, in addition
to mishandling, resulted in mechanical damage: tears,
fraying and cracking, particularly around the margins
and in the upper part of the print, with a crack running
almost the entire length of the horizontal line. Silverfish
(Lepisma saccharina) caused significant abrasion on the
top layer of the paper support, on both the margins and
the image, leading to several holes, and adding to the pa-
per’s fragility.

As the structural and aesthetic aspects of the print were
both greatly compromised, the request of the owner, and
the goal of conservation treatment, was to strengthen the
weakened structure of the artwork, as well as to improve
its aesthetic value by reducing discoloration and stains.

Due to the delicate nature of the chine-collé print, careful
planning and a cautious approach was necessary in order
to avoid treatments that might result in the separation
of the two sheets forming the paper support. After thor-
ough physical and chemical analysis of both the support
and media, followed by the removal of surface impuri-
ties using a dry cleaning method, aqueous procedures to
reduce the discoloration, stains and acidity proved to be
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necessary, and actually possible with a sensitive approach.
The complex conservation treatment included cleaning
with gels and solvents, capillary and blotter washing, dea-
cidification and bleaching. Sun bleaching was chosen as
the most sensible treatment method; it is least harmful
to cellulose, and simultaneously used for deacidification
in an aqueous solution with calcium hydroxide. After the
desired aesthetic improvement was achieved, tears and
creases were repaired with Japanese paper and wheat
starch paste, while the areas of surface loss damaged by
silverfish were filled with micro-cellulose powder and
thin methylcellulose.

An empirical understanding of the properties of the
object combined with a careful approach to planning the
conservation procedures were key to the success of the
project. This approach, which could have compromised
the bond between chine and plate paper, ultimately re-
sulted in the successful removal of stains and discolora-
tion, achieving the desired aesthetic and structural im-
provement of the object.

KEYWORDS: etching, chine-collé, paper, cellulose, physical
and chemical analysis, restoration, stains, discoloration,
sun bleaching.
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. Prijenos slika Kristofora Krile Antunovica
Orest Suman . .
na novi nosilac

Elio Karamatic
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sazeTak:  Svaki zahvat koji mijenja ili uklanja dio izvornika neizbjezno je diskutabilan,
a medu takvima svakako posebno mjesto zauzima metoda transfera. Ovaj tekst, uz
kratki uvod u tehniku i povijest nastanka te metode, bavi se okolnostima koje su u
recentnoj restauraciji dovele do izbora upravo takvog zahvata na vrijednoj umjetnini
iz programa Hrvatskog restauratorskog zavoda. Slike Sv. Ivan Krstitelj i sv. BlaZ sa sv.
Katarinom i Sv. Nikola i sv. Antun opat sa sv. Dominikom Kristofora Krile Antunovica
dijelovi su cjeline glavnog oltara Uznesenja Bogorodice u crkvi sv. Marije od Pakljene
na Sipanu. Postupak o kojem je rije¢ izveden je na slikama 2016. godine. Detaljno je
predstavljen tijek radova, posebno mjere i odluke donesene na temelju razmatranja i
procjene stanja umjetnine te u¢inkovitosti prethodno izvedenih postupaka. Uz to su
razmotreni i razlozi odabira pojedinih suvremenih materijala i tehnika, a u zaklju¢-
nom dijelu teksta razmatra se odrazavanje iskustva obavljenog zahvata na vrednovanje
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primijenjene metode.

KLJUCNE RIJECE: transfer slika, transpozicija, infestacije slika na drvu, $tafelajno slikarstvo,
restauriranje, Sipan, Kristofor Krile Antunovi¢, Tizian, dubrovacko slikarstvo 16. stoljeca

rijenos slike s izvornog nosioca na novi, ,bolji“

ubraja se u najsloZenije i najopasnije restaurator-

ske metode strukturalne sanacije umjetnickih slika.
To je radikalna i nepovratna metoda koja bitno utjece na
materijalni integritet, a Cesto i na estetska obiljeZja umjet-
nine. Postupak transfera ukljuc¢uje prijenos cjelokupnog
slikanog sloja na novi nosilac. Toj se tehnici pribjegavalo
iz razlic¢itih razloga, u pravilu zbog ekstremne degrada-
cije nosioca, a time i ugroZenog slikanog sloja. Iako takve
okolnosti svakako mogu nastati pri razli¢itim kombinaci-
jama materijala nosioca i veziva slikanog sloja, postupak
se najce$ce izvodio i izvodi na slikama na drvu.

Ostecenja drvenog nosioca nastala napadima mikroor-
ganizama, plijesni, gljiva ili drvoto¢aca mogu u strukturi
uzrokovati potpunu dezintegraciju i gubitak funkcije. Iako
takvi slucajevi svakako pruzaju dramati¢nu sliku, nerav-
nomjerne deformacije dijelova nosioca zbog neadekvatnih
konstrukcija ili lo§e odabrane grade ponekad su i opasnije
za ofuvanje oslika, ¢ak i ako je sam materijal nosioca u
relativno dobrom stanju.

Tradicionalni materijali nosioca na $tafelajnim slikama
sudrvo i platno. U oba slucaja osnovni gradbeni element
je celulozno vlakno; zbog toga dijele i korelirane pro-
bleme uzrokovane higroskopnosc¢u te s njome povezanih
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1. Cavtat, franjevacki samostan, Bozidar Vlatkov i Nikola
BozZidarevi¢, Bogorodica s Djetetom, detalj djelomi¢nog transfera sa
slike (fototeka HRZ-a, snimila K. Alamat Kusijanovi¢, 2019.)
Cavtat, Franciscan monastery, BoZidar Vlatkov and Nikola
BozZidarevi¢, Virgin with Child, detail of partial transfer (Croatian

Conservation Institute Photo Archive; K. Alamat Kusijanovi¢, 2019)

dimenzionalnih promjena S druge strane, ovisno o do-
stupnim znanjima pojedine epohe, odabir veziva oslika
u pravilu je iz tehnologkih i estetskih razloga naginjao
razli¢itim smolama, emulzijama i su$ivim uljima, ma-
terijalima koji opéenito na klimatske promjene reagiraju
bitno drugacije. Povijesni razvoj slikarske tehnologije tako
u stanovitoj mjeri ukljucuje i nastojanja u smjeru ubla-
Zavanja te inherentne nestabilnosti sustava, a velik broj
restauratorskih intervencija bavi se upravo rezultiraju¢im
Stetnim posljedicama.

Na makroskopskom planu, razli¢ita strukturna grada
drva i platna uvjetuje i opre¢ne promjene pri promjenama
relativne vlaZnosti. Pritom je sloZzenost problematike u slu-
¢aju drva pojacana njegovom izrazenom anizotropnoséu.
Bududi da se, uz iznimku procesa susenja, drvo uvrijezeno
koristilo u svojem prirodnom obliku i bez dodatnih tehno-
logkih obrada ili zastitnih tretmana, podloZnost napadima
mikroorganizama, plijesni, gljiva ili drvotocaca ostala je
trajnim rizikom.

Neovisno o uzrocima, utvrdi li se da je transfer slike
nuzna intervencija, princip zahvata je ukloniti drveni
nosilac s poledine slike i zamjeniti ga novim. Povijesno
preferirani postupak dugog i minucioznog rada stolarskim
dlijetima, pazedi da se ne oSteti slikani sloj, prakticira se
i danas, iako su dostupni mnogi elektri¢ni alati, razli¢ite
brusilice i glodalice s visokim brojem okretaja koje olak-
Savaju proces uklanjanja drva. Takvi strojevi zbog brzine
rada mogu ukloniti drvo bez njegova trganja ili ¢upanja,
uz minimalno izlaganje oslika naprezanjima, ali upravo
njihova ucinkovitost nalaZe dodatan oprez i strpljenje u
radu. Slike na drvenom nosiocu mogu imati i medusloj
platna ili nekog drugog materijala. Postavljeni kao arma-
tura krednoj osnovi, takvi materijali olak$avaju postupak
uklanjanja drvenog nosioca i smanjuju rizik za slikani
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sloj. Priroda postupka je ipak takva da i olakotne okolno-
sti, sofisticirani alati i najbriZljivija izvedba riskantnost
zahvata mogu samo umanjiti, ali ne i potpuno eliminirati.

U kasnijim fazama treba posvetiti veliku pozornost
odabiru materijala za izradu novog nosioca, vodeéi ra¢una
o mikroklimatskim uvjetima u kojima ¢e umjetnina biti
pohranjena. Materijal bi trebao biti inertniji i otporniji na
promjenjive mikroklimatske uvjete kako bi se sprijecila
nova o$tecenja, poput onih zbog kojih je transfer i bio
opcija. Upravo su zato u povijesti mnoge slike s drva pre-
nesene na platneni nosilac, koji se smatrao stabilnijim i
prakti¢nijim. O razlozima primjene tih postupaka danas
se moZe samo nagadati, ali su neke neZeljene posljedice
evidentne. Struktura platna znala se utisnuti u slikani sloj,
ponistavajudi karakter slike naslikane na drvenom nosi-
ocu. Sli¢an problem je i konveksnost slika na drvu koja
se ne moze replicirati takvim postupkom. Geometrijska
planarnost slike transferirane na platno, a potom napete
na klasi¢ni podokvir u takvim je slucajevima na stanovit
nadin neprirodna i strana kvaliteta.

Uz mogucnost takvih promjena karaktera umjetnine,
bitna je zamjerka postupku transfera i gubitak izvorne
tvari. Iako su (povijesno) umjetnicke, estetske i kulturne
vrijednosti djela dakako u oslikanom sadrZaju, nepobitno
jeida struktura nosioca sadrZi brojne i vrijedne podatke.
Suvremene tehnike dopustaju nam sve uvide u porijeklo
materijala, a tragovi alata i detalji izvedbe produbljuju
nase spoznaje o razvoju ili regionalnim specificnostima
povijesnih tehnika. Katkad imamo i svojevrsni materijalni
zapis o tomu da je pojedini umjetnik bio disciplinirani
tehnolog ili u Zurnom zanosu sklon improvizacijama
koje ¢e postati no¢na mora kasnijih restauratora. Sve
navedene informacije nepovratno se gube uklanjanjem
izvornog nosioca pa je jedina protumjera tomu detaljno
dokumentiranje. Zahvaljujudi digitalnoj tehnologiji takve
su mogucnosti podignute na vi$u razinu.

Ovisno o tomu koliko se izvornog nosioca uklanja,
postupak se moze oznaditi kao potpuni ili djelomi¢ni
transfer. U potonjem slucaju zadrZava se tanki sloj drva
debljine nekoliko milimetara koji se lijepi na nov, zdrav
drveni nosilac, kao $to je na slici Bogorodica s Djetetom
Bozidara Vlatkova i Nikole Bozidarevic¢a iz franjevackog
samostana u Cavtatu.' U tom postupku provedenom pe-
desetih godina prosloga stolje¢a izvorni je nosilac stanjen
na nekoliko milimetara i zalijepljen na panel-plo¢u (sl. 1).

Ta je metoda zacijelo sigurnija za oslik, ali otvara niz
drugih pitanja. Osim $to, primjerice, nalaze prethodno
saniranje zatecenih infestacija, zadrzava i eventualno
problemati¢nu vezu izmedu izvorne osnove i izvornog
nosioca, a spoj novog i degradiranog drva, s bitno razli¢itim
reakcijama na mikroklimatske promjene, moze postati
izvorom novih napetosti.

Neko¢ se takoder primjenjivao postupak pri kojem se
potpuno uklanjala i izvorna kredna osnova te se gradila
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2. Dubrovnik, crkva sv. Dominika, Nikola BoZidarevi¢, Sv. Vlaho i sv. Pavao: na svjetlosnom stolu, sa zapunjenim ostecenjima osnove i
nakon konzervatorsko-restauratorskih radova (fototeka HRZ-a, snimio V. Pusti¢, 1993., 1997.)

Dubrovnik, church of St. Dominic, Nikola Bozidarevi¢, St. Blaise and St. Paul: on the light table, with damaged carrier repaired by filling and
after conservation (Croatian Conservation Institute Photo Archive; V. Pusti¢, 1993, 1997)

nova na nosiocu na koji se slika prenosi. Iako je o¢ito jo§
drasti¢nija varijacija ve¢ po sebi destruktivnog zahvata,
takav pristup nije posve li$en stanovite tehnologke logike.
I's danas dostupnim istrazivackim i dijagnosti¢kim meto-
dama tegko je, a Cesto i nemogucde, to¢no utvrditi do kojeg
je stupnja osnova izgubila vezivhu mo¢, tako da opisana
metoda podrazumijeva svojevrsno uklanjanje jo§ jedne
nepoznanice. S druge strane, uklanjanje kredne osnove
znadi i uni$tavanje eventualnih umjetnikovih skica ili la-
zurnih podslika, $to se ¢ini dostatnim argumentom protiv
prihvatljivosti opisanog zahvata.

Opcenito govoredi, transferi izvodeni u ranijim stolje-
¢ima odrazavali su stupanj razvijenosti restauratorske
struke te su Cesto kori$teni materijali dvojbene ili nikakve
reverzibilnosti.

Povijest tehnike

Transfer slika ili izmjena drvenog nosioca na slikama po-
tjece iz Italije. Vrlo je vjerojatno da je transferu slika s drva
prethodilo strapiranje (ljustenje) zidnih slika, buduéi da
su se metode odvajanja zidnih slika testirale u Rimu jo$
tijekom renesanse. Giorgio Vasari (Firenca, 1511. - 1574.,
talijanski slikar i arhitekt) zabiljeZio je da je taj nacin primi-
jenjen 1564. godine na freskama Botticellija i Ghiralandija

u crkvi Ognissanti u Firenci.” Tehnika se razvijala na sje-
veru Italije u Cremoni i juzno u Napulju izmedu 1711.
i 1725. godine. U Francusku pokrajinu Lorrain 1740.
godine donio ju je Leopold Roxin (Nancy, 1704. — 1762.,
francuski slikar, poslije toga sluzbeni slikar poljskoga
kralja Stanislava),’ dok ga je po ostatku Francuske izmedu
1747 11750. prosirio Robert Picault (Pariz, 1705. - 1777.,
restaurator),’ upotrebljavajuéi ,tajnu“ metodu kojom je
topio sloj osnove izlaZudi ga raznim isparavanjima i tako
odvajajudi samo slikani sloj boje da bi ga prebacio na
platno. Njegovu tehniku unaprijedili su u svojem ate-
ljeu Jean-Louis Hacquin i njegov sin Francois-Toussaint
Hacquin. Njihova metoda bila je sigurnija za slikani sloj,
ali destruktivnija za nosilac.’ Transfere su takoder izvodili
u Bruxellesu i Parizu, Cetrdesetih i pedesetih godina 18.
stoljeca, talijanski eksperimentator Francesco Maria Riari
i belgijski restaurator Frédéric Dumesnil.” U to doba ta
se tehnika smatrala glavnim dostignucem struke 18. sto-
ljeca te se pocela primjenjivati kao idealno i univerzalno
restauratorsko rjeSenje za sve strukturalne probleme slika
na drvenom nosiocu. Zanimanje za nove restauratorske
tehnike mozZe se izravno povezati sa znanstvenim i tehno-
logkim duhom toga doba. Vrijeme je to pocetka kretanja
prema industrijskoj eri, bitnih pomaka u umjetnosti i



Vii

3. Nikola BozZidarevi¢, Sv. Vlaho i sv. Pavao, tijekom ravnanja
bojenog sloja na svjetlosnom stolu u dubrovackoj radionici
(fototeka HRZ-a, snimio V. Pusti¢, 1993.)

Nikola Bozidarevi¢, St. Blaise and St. Paul, during the flattening
of the painted layer, on the light table in the Dubrovnik workshop
(Croatian Conservation Institute Photo Archive; V. Pusti¢, 1993)

znanstvenom razmisljanju, a pocetak sljedeceg stoljeca
donio je i Napoleonova osvajanja i s njima primjerice
brojne Rafaelove slike na drvu i plathu medu ratnim tro-
fejima. Imperijalni namjestenici, kustosi, prekupci i vjesti
restauratori po Italiji su strapirali zidne slike, a u Parizu
se izvodio transfer konfisciranih slika s drvenog nosioca
na platneni.” Tehnika se §iri i po ostatku Europe, pa i po
Rusiji, gdje je 1768. godine Lucas Conrad Pfandzelt, resta-
urator u Ermitazu, izveo prvi transfer na slici iz kolekcije
carske akademije; slika je skinuta s drvenog nosioca i zali-
jepljena na bakrenu plo¢u. U drugoj polovici 19. stoljeca u
Ermitazu svjedo¢imo brojnim transferima slika s drvenog
na platneni nosilac.® Kroz 20. stolje¢e primjenjivani mate-
rijali bili su tehni¢ki mnogo bolji i stabilniji nego materijali
poput voska, meda i drugih prirodnih ljepila koristenih u
povijesti. Tako je Emil Rostain u jednom od posljednjih
transfera izvedenih u Louvru 1950. godine kao kruti nosilac
iskoristio vodootpornu $perplo¢u oja¢anu poledinskom
krutom parketazom.” Nekoliko transfera izvedeno je i u
Italiji nakon poplave 1966. godine u Firenci. Sloj osnove
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slika na drvenom nosiocu zahvacenih vodom i lozivim
uljem bio je potpuno degradiran, dok su se daske nosioca
najprije bubrenjem rasirile, a potom su$enjem skupile i
time prouzrocile odizanje sloja osnove.'” Kod nas je najvise
transfera izvedeno u vrijeme Austro-Ugarske Monarhije,
kad su mnoge slike odnesene u Bec¢ na restauraciju, gdje su
se izvodili zahvati transfera s drvenog nosioca na platneni
ili zahvati stanjivanja slika na drvu s umetanjem potpore
krutom parketazom.

S druge strane, usporedno s vrlo ubrzanim tehnolos-
kim razvojem, proteklo stoljece donijelo je i suzdrzaniji
pristup restauratorskim zahvatima, odraZen u prodoru
minimalisti¢kog kreda u etiku restauratorske struke. Tako
je danas postupak ¢ija se legitimnost nije propitivala gotovo
dva stoljeca razmjerno kontroverzan i opéenito se smatra
opravdanim samo u iznimnim slucajevima.

Iskustva s transferom u Hrvatskom restauratorskom
zavodu

Zahvat transfera u Hrvatskom restauratorskom zavodu
izveden je nekoliko puta.

Najpoznatiji je primjer postupak izveden u dubrovackoj
radionici na triptihu Nikole Bozidarevi¢a (1517., izvorno
tempera na drvu) iz Buniceve kapele u dominikanskoj
crkvi. Slike su zbog velikog o$tecenja drvenog nosioca dr-
voto¢cima potkraj 19. stoljeca bile odnesene u Be¢, gdje su
u restauratorskim radionicama pod nadzorom tamo$njeg
restauratora Gerischa skinute s izjedenog drvenog nosi-
oca i zalijepljene §krobnim ljepilom s raznim dodacima,
tzv. Klgjster, na novi platneni nosilac. Kako u to vrijeme
zahvati nisu bili ograni¢avani samo na o$tecene dijelove
slikanog sloja, intervencijom su potpuno preslikani i ve¢i
dijelovi, ali je triptih ipak spagen od daljnjeg propadanja.

Godine 1966., potom 1987., triptih je restauriran u
Restauratorskoj radionici Regionalnoga zavoda za zastitu
spomenika kulture u Splitu. Tada nisu uklonjeni preslici
iz Gerischova vremena, nego su samo tretirana nova oste-
¢enja nastala nakon posljednje restauratorske interven-
cije. Tada je platno, da bi se ojacalo ono koje je stavljeno
u Becu, dublirano novim, i to primjenom voska koji je u
to vrijeme bio uobi¢ajen za dubliranje slika na platnu."

Godine 1993. tijekom kompleksnog i dugotrajnog re-
stauratorskog postupka u dubrovackoj radionici, sa slika
su uklonjeni svi naknadni preslici, lakovi, kredni i vostani
kitovi, nova pozlata, kao i sva dublirna platna postavljena
s poledine. Tanki sacuvani dio originalnog slikanog sloja
s dijelovima slikarske osnove postavljen je na noviiza tu
svrhu posebno izraden drveni nosilac, potporu na kakvoj
je triptih izvorno i nastao.'"” Cjeloviti restauratorski zahvat
trajao je do 1997. godine (sl. 2)."

Bududi da su u posljednjih deset godina opetovano
zapazana o$tecenja koja nastaju zbog osciliranja vlage u
prostoru Muzeja dominikanskoga samostana, triptih je
2008. godine postavljen u mikroklimatsku komoru (sl. 3)."*
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4. Sipan, glavni oltar Uznesenja Bogorodice u crkvi sv. Marije od Pakljene, Kristofor Krile Antunovi¢, Sv. Ivan, sv. Vlaho i sv. Katarina,

poledina prije poetka uklanjanja nosioca (fototeka HRZ-a, snimio O. Suman, 2016.)
Sipan, church of St. Mary in Pakljena, Kristofor Krile Antunovié, St. John, St. Blaise and St. Catherine, before the removal of the support

(Croatian Conservation Institute Photo Archive; O. Suman, 2016)

U dubrovackoj radionici to je bio prvi takav transfer.
Nedugo nakon njega izvedena su jo§ dva transfera: 1996.
godine, na slikama Madonna i Dva sveca” (1518., dijelovi
oltarne pale), autora Angela Bizamana, izvorno iz crkve
Sv. Duha u Komolcu."® Slike su sa §perploce (iz ranije re-
stauracije) prebacene na odgovarajuéi novi drveni nosilac.

Nekoliko godina poslije toga izveden je i transfer slike
Sv. Juraj ubija zmaja, nepoznatog autora (19. stoljece,
tempera na drvu) iz kapele sela Brotnice u Konavlima."
Slika je s crvoto¢nog i trulog drvenog nosioca, zateenog
u komadima, prebacena na novi drveni nosilac.®

Slike Kristofora Krile Antunovica s oltara Uznesenja
Bogorodice u Pakljeni

Zahvat kojim se bavi ovaj tekst izveden je na dva bo¢na pa-
nela poliptiha Uznesenja Bogorodice s otoka Sipana u
radionici HRZ-a na Zmajevcu 2016. godine.

Glavni oltar Uznesenja Bogorodice u crkvi sv. Marije
od Pakljene na Sipanu ¢ini zidana menza na kojoj je
mramorni tabernakul. Iza tabernakula postavljen je tro-
dijelni drveni retabl sa Sest slika (dimenzija 574 x 424 x
60 cm). Slike retabla djelo su Kristofora Krile Antunovica
(Cristophorus Ragusinus), koji se prema sa¢uvanom ugo-
voru iz 1552. godine obvezao izraditi poliptih po uzoru
na Tizianov iz crkve sv. Lazara u Dubrovniku (danas u
dubrovackoj katedrali).”” Sredi$nji panel je slika Uznesenje
Marijino veli¢ine 312 x 165 cm. Bo¢ne zone oltara podije-
ljene su arhitekturalno na dva kata. Na lijevoj strani nalaze
se slike Sv. Ivan Krstitelj i sv. BlazZ sa sv. Katarinom (dolje,
190 x 78 cm) te Sv. Roko i sv. Jeronim (gore, 77 x 77cm). Na
desnoj strani nalaze se slike Sv. Nikola i sv. Antun opat sa sv.
Dominikom (dolje, 189 x 79 cm) i Sv. Sebastijan i sv. Franjo
(gore, 77 x 77 cm). Oltar zavr$ava lunetom veli¢ine 200 x

364 cm na kojoj je prikaz Boga Oca s andelima svira¢ima.
Sredi$nja slika Uznesenje Bogorodice svojom je kompozici-
jom ilikovima vrlo sli¢na Tizianovoj, dok je na dvije bo¢ne
slike Krile Antunovi¢ dodao po jo§ jedan lik, sv. Katarinu i
sv. Dominika. Na retablu i slikama lako se zamje¢uju do-
daci i prepravci iz 19. stoljeca, ukljucujuéi mjestimicne, pa
icjelovite preslike. Arhitektura retabla i njegove slike ocito
su ve¢ tada bili sa straZnje strane izlozeni $tetnom utjecaju
vlage. Voda je po svoj prilici prodirala kroz o$tecenja na
zidu crkve te je doslo do znatne degradacije i truljenja
drvenog nosioca. Stoga su pojedini truli dijelovi drvenog
nosioca tada sanirani lijepljenjem platnenih zakrpa, dok
su na dijelove arhitekture dodani i neki pojednostavnjeni
ukrasni elementi. Oni su bili nadomjestak za izgubljene
elemente ili su pak pratili modu vremena.

Zateceno stanje i specificni problemi

Ovdje opisani zahvat poceo je na demontiranoj umjetnini,
usred konzervatorsko-restauratorskog procesa u kojem su
se u prija§njem zahvatu provodile razli¢ite metode kon-
solidacije drvenog nosioca koristenjem tradicionalnih i
novih materijala koji nisu dali zadovoljavajuce rezultate.
Drvoto¢cima i mikroorganizmima oslabljeni dijelovi no-
sioca u razdoblju koje je neposredno prethodilo nasem
zahvatu pokusno su konsolidirani tutkalom i hidroksipro-
pil celulozom (Klucel G).” Zbog prevelike koncentracije
tutkala, jake sile povr§inske napetosti na pojedinim su
mjestima izuzetno slabog i trulog nosioca iskrivile kredno-
tutkalnu osnovu i oslik, dok je pak hidroksipropil celuloza
otopljena u etanolu ,gumirala“ crvoto¢ni nosilac i uéinila
ga plasti¢nim, a ne ¢vrstim (sl. 4).

Panel Sv. Ivan, sv. Vlaho i sv. Katarina bio je sastavljen
od pet dasaka drva topole, od kojih su Cetiri postavljene
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5. Prijasnja intervencija kojom se poku3ao armirati degradirani dio
nosioca drvenim $tapi¢ima (fototeka HRZ-a, snimio O. Suman,
2016.)

An earlier intervention that tried to reinforce the degraded part of
the support with wooden sticks (Croatian Conservation Institute
Photo Archive; O. Suman, 2016)

6. Odvajanje sloja osnove od trulog i drvotoécima oslabljenog
nosioca (fototeka HRZ-a, snimila N. Ostarijas, 2016.)
Separating the carrier layer from the decaying support with
damage caused by woodworms (Croatian Conservation Institute
Photo Archive; N. Ostarijas, 2016)

7. Kristofor Krile Antunovi¢, Sv. Nikola, sv. Dominik i Antun opat,
deformacija kredno-tutkalnog sloja djelovanjem tutkala kojim su
slike bile konsolidirane (fototeka HRZ-a, snimila N. Ostarijas3,
2016.)

Kristofor Krile Antunovi¢, St. Nicholas and St. Anthony the Abbot
with St. Dominic, deformation caused by glue, of the layer of chalk
and animal glue used to consolidate the paintings (Croatian
Conservation Institute Photo Archive; N. Ostarijas, 2016)

okomito, dok je peta, ona na dnu panela, postavljena
poprec¢no. Na sli¢an nadin bio je sastavljen i panel Sv.
Nikola, sv. Dominik i sv. Antun opat, s tim $to se sastoji od
Cetiri daske: tri postavljene okomito i jedne postavljene
popre¢no. Daske su spajane drvenim tiplama i lijepljene
koznim ljepilom.

Cetiri su jelove precke (traverse) u¢vric¢ivale panel, dvije
poprec¢no, dok su dvije koje drze donju, popre¢nu dasku
panela, postavljene okomito. Dvije donje traverse povezuje
jo$ i deblja greda. Sve precke i greda koja ih povezuje za
plocu bile su pri¢vrséene kovanim cavlima s prednje strane,
i to prije nanosenja kredno-tutkalnog sloja. Oslabljene
djelovanjem insekata i mikrobioloske infestacije, te zbog

8. Postavljanje japanskog papira kao zastite za lice slike (fototeka
HRZ-a, snimio O. Suman, 2016.)

Setting up the Japanese paper as protection for the front of the
painting (Croatian Conservation Institute Photo Archive; O.
Suman, 2016)

mikroklimatskih promjena i krute parketaZze, daske su zbog
tendencije krivljenja mjestimi¢no popucale. Najuodljivija
je pukotina cijelom duZinom srednje okomite daske na
panelu slike Sv. Nikola, sv. Dominik i sv. Antun opat.

U gornjim dijelovima paneli su bili napadnuti plije-
snima, tako da su zamjetno truliji nego u donjim dijelo-
vima. U prijasnjoj intervenciji izveden je pokus$aj armiranja
tih dijelova drvenim $tapi¢ima i konsolidacije tutkalnim
ljepilom visoke koncentracije, §to se pokazalo kao losa
metoda: §tapiéi nisu mogli preuzeti armaturnu funkciju,
dok je jako tutkalo stisnulo i deformiralo kredno-tutkalni
sloj, izbacilo tamne mrlje na lice slike i jako zalijepilo
zastitni japanski papir za sloj oslika (sl. 5).
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9. Uklanjanje degradiranog drvenog nosioca dlijetima (fototeka
HRZ-a, snimio O. Suman, 2016.)

Removing the degraded wooden support with chisels (Croatian
Conservation Institute Photo Archive; O. Suman, 2016)

10. Detalj duz sredisnje pukotine na slici tijekom uklanjanja
nosioca (fototeka HRZ-a, snimila M. Su&evi¢ Miklin, 2016.)

Detail along the central crack in the painting during the removal
of the support (Croatian Conservation Institute Photo Archive; M.
Sucevi¢ Miklin, 2016)

11. VlaZenije slikanog sloja i osnove s ostacima drva hladnom
parom (fototeka HRZ-a, snimio Lj. Gamulin, 2016.)

Wetting of the painted layer and the ground, with remnants of the
wood, using cold steam (Croatian Conservation Institute Photo
Archive; Lj. Gamulin, 2016)

Sloj osnove dosta je debeo i po spojevima dasaka armi-
ran je konopljom. Dobro se drzao za drveni nosilac, osim
na mjestima trulezi i prija$nje konsolidacije tutkalom,
gdje to zbog velikog stupnja ostecenja nosioca nije bilo
moguce. U prethodnom zahvatu zastita slikanog sloja
izvedena je japanskim papirom koji je lijepljen za povrsinu
industrijskim ljepilom u rasprivacu.”

Na osliku su vidljive naknadne intervencije, od mje-
stimi¢no potpunog preslikavanja, preko samo isticanja
forme do popravaka o$tecenih dijelova oslika. Intervencije
potpunog preslika nastale su u 19. stoljecu, a preslici preko
o$tecenih dijelova vjerojatno poslije toga.

Izbor postupka

Prijenos slikanog sloja na novi nosilac kao najucinkovitiji
tretman odabran je iz vi$e razloga. Djelovanjem insekata
i mikroorganizama drvo nosioca je posve degradiralo, do
stupnja na kojem su se veliki dijelovi obaju panela ispod
tankog sloja ukrucenog tutkalom sastojali samo od prasine

12. Poledina nakon uklanjanja nosioca s vidljivom osnovom i
tankim ostacima drva (fototeka HRZ-a, snimila N. Ostarijas, 2016.)
Back of the painting after removal of the support, with visible
ground and thin wood residues (Croatian Conservation Institute
Photo Archive; N. Ostarija$, 2016)

proizvedene drvotoccima i trulezi. Kvalitetna konsolida-
cija takve drvne tvari smolama jednostavno nije moguca,
ali je opisano stanje nosioca istovremeno znacilo da ga
se velikim dijelom moglo razmjerno lako ukloniti bez
pretjerane opasnosti za oslik i sloj osnove. K tomu je pret-
hodni pokusaj konsolidacije tutkalnom otopinom visokog
postotka deformirao kredno-tutkalni sloj do te mjere da
se pojedini dijelovi vi$e nisu mogli vratiti na panel (sl. 6).

Nosilac koji je upotrijebio Kristofor Antunovi¢ od po-
Cetka je bio loSe koncipiran. Jo§ pri restauriranju pale
Uznesenje Marijino godinu dana prije, proucavanjem nosi-
oca primijeceno je da je panel sastavljen od punih dasaka
tangencijalnog presjeka, a upotrijebljene su zajedno s
korom drveta. O tome zasto se Krile Antunovic zadovoljio
takvom gradom i izvedbom panela, mozemo samo naga-
dati. Paneli odredeni za transfer sastavljeni su na nacin
neuobicajen za slike usporedive veli¢ine: gornji dio ¢ini
niz uspravno postavljenih dasaka (tri na jednoj, Cetiri na
drugoj slici), a na dnu je jedna kraca daska postavljena
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13. Slojevite strukture dobivene izvedenim zahvatom (ilustracija E. Karamati¢, 2018.)
Layered structures obtained through the executed process (E. Karamati¢, 2018)

vodoravno. Mikroklimatskim promjenama uzrokovano
svijanje, $irenje i skupljanje tako spojenih dasaka neu-
jednaceno je zbog anizotropnosti materijala, a dodatni
problem ¢inilo je bubrenje i stezanje tutkala kojim su
slike bile u novije vrijeme konsolidirane. Navedeni pro-
cesi doveli su do destruktivnog djelovanja razli¢itih sila na

14. Bojeni sloj i osnova s markizetom kao armaturom, pripremljeni
za lijepljenje na novi nosilac (fototeka HRZ-a, snimila N. Ostarijas,
2016.)

Painted layer and ground with a marquee as reinforcement,

prepared for gluing onto a new support (Croatian Conservation
Institute Photo Archive; N. Ostarijas, 2016)

slikarsku osnovu. Nakon prethodno izvedenih pokusnih
zahvata, pukotine na sloju osnove bile su vece, a odignuti
dijelovi iskrivljeniji (sl. 7).

Konsolidacija hidroksipropil celulozom u etanolu i
jakim tutkalom ne samo da nije dala ocekivane rezul-
tate nego je i zbog nedovoljnog prodiranja bitno otezala
svaki drugi poku$aj u tom smjeru. Uz pretpostavku da
Ce se uklanjanjem trulog i zahvatima izmucenog nosioca
osim stabiliziranja samih panela modi rijesiti i problem
iskrivljenog i ispucanog sloja osnove, prednost planiranog
zahvata bila je i mogucnost umetanja armaturnog platna
na poledinu. Ono ¢e u buducnosti dodatno osigurati
slikani sloj s osnovom te olaksati eventualnu buducu
zamjenu nosioca, ako se za to ukaze potreba. Ujedno je
pozitivno svojstvo tako nastale slojevite strukture manja
osjetljivost na stalno prisutne sile smicanja (posmika) u
slici na drvu.

Izvedba, primijenjene tehnike i materijali

Da bi se utvrdilo stanje slikanog sloja i odlucilo o daljnjem
tijeku postupka, na pocetku radova uklonjena je stara za-
§tita lica slike japanskim papirom koja nije bila dostatna
zastita za odabrani postupak koji e uslijediti. Otpali i
dislocirani dijelovi osnove i slikanog sloja pozicionirani
su na svoja mjesta i privremeno zalijepljeni kitom od mi-
krobalona®™ i piljevine, povezanih akrilnom disperzijom.”
Takva vrsta kita upotrijebljena je zato $to je reverzibilna
i vrlo lako se moZe otopiti acetonom. Nakon toga mogla
se postaviti nova zastita lica slike koja ¢e osiguravati sli-
kani sloj i sloj osnove dok se s poledine uklanja drveni
nosilac. Ona je jamcila stabilnost slojeva i u daljnjim
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15. Izrada novog nosioca lijepljenjem da3¢ica balze prema shemi
smicanja po duzini (fototeka HRZ-a, snimio O. Suman, 2016.)
Design of a new support by gluing balsa boards based on a
scheme of lengthwise shear (Croatian Conservation Institute Photo
Archive; O. Suman, 2016)

fazama radova. Za zastitu lica slike kori$ten je japanski
papir mrezasto lijepljen u tri sloja 5%-tnom otopinom
hidroksipropil celuloze u vodi (sl. 8).

Kad je lice bilo dobro zasti¢eno, moglo se pristupiti
uklanjanju nosioca, krute parketaze i kovanih ¢avala ko-
jima je ona bila pri¢vrécena. Parketaza je bila uklanjana
piljenjem u segmentima izmedu kovanih ¢avala kojima je
bila pri¢vrscena. Dijelovi s kovanim ¢avlima uklonjeni su
uz dodatni oprez. Na mjestima koja su bila manje izjedena
drvotoc¢cima ili su se ¢avli korozijom jace drzali za drveni
nosilac, malom elektri¢nom brusilicom oslobodeni su drva
da bi ih se moglo lak$e ukloniti. Kad je poledina oslobo-
dena parketaze i kovanih ¢avala, pristupilo se uklanjanju
trulog i izjedenog nosioca. Nosilac je uklanjan dlijetima
prema redoslijedu koji se nametnuo s obzirom na opseg
o$tecenja i njihov poloZaj. Najprije je obradena popre¢na
daska nosioca da bi se moglo prije¢i na uspravne daske,
ito od vrha i dna prema sredini (sl. 91 10).

S dasaka je najprije uklonjen oslabljeni dio, onaj truli ili
jace izjeden drvoto¢cima. Time se oslobodio put do nesto
¢vriceg, manje izjedenog dijela ili dijelova s drvenim ¢vo-
rovima na dasci, koji zbog svoje ¢vrstoce nisu uopce bili
izjedeni pa su bili poseban izazov. Uklanjanje ¢vorova bez
krajnjeg rizika za oslik bilo je gotovo nemoguce ru¢nim
alatima. Takvi tvrdi dijelovi koji nisu oslabljeni drvoto¢cima
uklonjeni su bru$enjem malom elektri¢cnom brusilicom
s visokim brojem okretaja.

16. Lijepljenje balze za vodootpornu $perplo¢u djelovanjem
podtlaka (fototeka HRZ-a, snimio O. Suman, 2016.)

Gluing balsa boards onto waterproof plywood under pressure
(Croatian Conservation Institute Photo Archive; O. Suman, 2016)

Na slici Sv. Nikola, sv. Dominik i Antun opat pojavio se
problem duz velike sredi$nje pukotine. Bududi da se to
podrudje zbog ve¢ spomenute konsolidacije jakom oto-
pinom tutkala deformiralo i jako ukrutilo, trebalo ga je
narezivati elektri¢cnom pilicom te dio po dio postupno
uklanjati.

Nakon $to je nosilac dlijetima uklonjen, slikani sloj i
osnova s tankim ostacima drva (u obliku furnira) vlazeni
su hladnom parom te je djelovanjem podtlaka i topline
slika postupno ravnana i susena kako bi se svi dijelovi
vratili na mjesto, posebice oni koji su bili natopljeni jakim
tutkalom (sl. 11 i 12).

Kako je nakon uklanjanja nosioca dlijetima na povr§ini
osnove ostao jo§ tanak sloj drva, trebalo ga je ukloniti da
bi osnova bila $to ¢i§¢a i ravnija. Redovito provjeravanje
potvrdilo je da zastita lica funkcionira na zadovoljavajudi
nadin i zadnji ostaci drva izbruseni su vibracijskim bru-
su kitani u sloju osnove celuloznim kitom* s dodatkom
akrilne disperzije radi elasti¢nosti (sl. 13). Potom je cijela
povrsina ponovno brusena. Postupak se ponavljao sve dok
se nije dobila zadovoljavajude ujednacena povr§ina. Na
taj nacin na licu je zapunjeno 90 % ostecenja, pukotina,
otkrhnutih rubova osnove i rupica crvotodine, a poledina
je bila ravna i spremna za daljnje lijepljenje.

Nakon $to su slike s poledine poravnane, nanesena je
izolacija 4%-tnom sintetskom smolom Paraloid B-72°°

201
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17. Poledina nosioca s montaznim okvirom (fototeka HRZ-a, snimio Lj. Gamulin, 2016.)
Back of the support with the mounting frame (Croatian Conservation Institute Photo Archive; Lj. Gamulin, 2016)

18. Nanosenije ljepila na novi nosilac i ljepljive paste na osnovu s
oslikom (fototeka HRZ-a, snimio O. Suman, 2016.)

Applying the glue to a new support, and adhesive paste to the
ground with the painted layer (Croatian Conservation Institute
Photo Archive; O. Suman, 2016)

kako bi cijeli postupak poslije bio reverzibilan. Na tako
pripremljenu povr$inu poledine termoplasti¢nim akrilnim
liepilom Acrylkleber 498-20X”° zalijepljena je poliesterska
tkanina (markizet) koja e sluZiti kao armatura za kredno-
tutkalnu osnovu. To akrilno ljepilo upotrijebljeno je zato
§to je dodatkom ksilena 20 % ugusceno , a time je i udio
vode u ukupnom volumenu disperzije smanjen, ¢ime su
reakcije svih higroskopnih materijala razmjerno ublaZene.
Poliesterska tkanina je tanka, ¢vrsta i plasti¢na i, za razliku
od organskih tkanina i materijala, inertna u varijabilnim
mikroklimatskim uvjetima. Nakon su$enja, zalijepljena
poliesterska tkanina ponovno je namazana 5%-tnim gelom
Klucel G zbog reverzibilnosti i mogucnosti kasnijeg lakseg
raslojavanja (sl. 14).

Za izradu novog drvenog nosioca upotrijebljena je vodo-
otporna $perploca debljine 16 mm, na koju su PVA ljepi-
lom® zalijepljene daicice drva balze (Ochroma pyramidale),

19. Uklanjanje zastitnog japanskog papira etanolom s lica slike
(fototeka HRZ-a, snimio O. Suman, 2016.)

Removing the protective Japanese paper from the front of the
painting, using ethanol (Croatian Conservation Institute Photo
Archive; O. Suman, 2016)

dimenzija 1000 x 100 x 10 mm koje su lijepljene prema
shemi parketa (sa smicanjem po duzini) (sl. 151 16).

Balza u medusloju izabrana je kao drvo s minimalnim
oscilacijama pri mijenjanju mikroklimatskih uvjeta. U
odnosu na svoju karakteristi¢no nisku gustocu, drvo balze
ima iznimno dobra mehanicka svojstva; u formi laminata
i kompozita primjenjuje se i u tehnologki naprednim po-
dru¢jima kao $to je autoindustrija ili proizvodnja elektro-
agregata. Zalijepljena balza stanjena je prema rubu ploce
tako da bi se dobila lagana zakrivljenost panela karakteri-
sti¢na za slike na drvenom nosiocu. Osim toga, u sprezi
s ujednacenom debljinom poledinske $perploce, mekoca
balze omogucuje olak$ano uklanjanje novog nosioca pri
eventualnim buduéim zahvatima.

Na $perplocu je sa straznje strane vijcima pricvr§éen
drveni okvir s pre¢kama kao dodatno ukrucenje, tj. osi-
guranje protiv iskrivljavanja. Bududi da su koristeni vijci
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20. Kristofor Krile Antunovi¢, Sv. Ivan Krstitelj i sv. Blaz sa sv. Katarinom prije, tijekom i nakon radova (fototeka HRZ-a, snimio J. Kliska, 2011.
i Lj. Gamulin, 2016.)

Kristofor Krile Antunovi¢, St. John the Baptist and St. Blaise with St. Catherine before, during and after conservation (Croatian Conservation
Institute Photo Archive; ). Kliska, 2011 and Lj. Gamulin, 2016)

21. Kristofor Krile Antunovi¢, Sv. Nikola, sv. Dominik i Antun opat prije, tijekom i nakon radova (fototeka HRZ-a, snimio J. Kliska, 2011. i Lj.
Gamulin, 2016.)

Kristofor Krile Antunovic, St. Nicholas and St. Anthony the Abbot with St. Dominic before, during and after conservation (Croatian
Conservation Institute Photo Archive; ). Kliska, 2011 and Lj. Gamulin, 2016)
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22. Oltar Uznesenja Bogorodice u crkvi sv. Marije od Pakljene nakon montaze (fototeka HRZ-a, snimio Lj. Gamulin, 2018.)
Altar of the Assumption of the Virgin in the church of St. Mary in Pakljena, after assembly (Croatian Conservation Institute Photo Archive;
Lj. Gamulin, 2018)
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s metrickim navojem i odgovarajuéi metalni umetci u
$perplodi, okvir se prema potrebi lako moze skinuti i po-
novno postaviti (sl. 17).

Na izradene nove nosioce zalijepljeni su pripremljeni
oslici s osnovom i poliesterskom tkaninom. Za lijepljenje
je izradena pasta od pH neutralnog PVA ljepila® i fenolnih
mikrobalona u omjeru 4 : 1 (sl. 18).

Dodatak odgovarajuéeg punila vodenoj disperziji PVA
smanjuje gubitak volumena pri susenju i daje konzisten-
ciju pogodniju za povrsine s nepravilnostima i o$tece-
njima. Mikrobaloni kao punilo imaju niz prednosti, a u
ovom slucaju njihovo vrijedno svojstvo bila je moguénost
prilagodbe viskoznosti smjese uz minimalni utjecaj na
adhezivnu mo¢ veziva.

Gustoca paste definirana je probama: pasta je trebala
biti dovoljno rijetka da se moZe nanijeti na veliku povr$inu
slike, a opet ne prerijetka da se ne bi razlijevala. Na drveni
nosilac nazubljenom §pahtlom namazano je samo pH
neutralno ljepilo, a na osnovu s oslikom istom $pahtlom
nanesen je sloj ljepljive paste.

Nakon $to je slika postavljena na novi nosilac, gumenim
valjkom istiskivan je zrak i vi$ak ljepljive paste prema ru-
bovima slike. Spojeni nosilac i osnova sa slikanim slojem
stavljeni su u ,vre¢u“ izradenu od jednostrano silikoni-
zirane folije. Podtlacnom pumpom je u vreéi postignut
ravnomjeran podtlak koji je omogucio potpuno prianjanje
novoizradenog nosioca i pripremljene osnove s oslikom.
Kako je drvo balze postavljeno bez impregnacije, apsorbi-
ralo je vodu iz PVA disperzije pa je pocetno susenje bilo
mogucde pod stalnim pritiskom bez povremenog otvara-
nja podtlacne vrece. Malobrojne manje neravnine na licu
slike dodatno su preko vrece izravnane ruc¢no, bez potrebe
tretiranja toplinom.

Nakon §to su se nosilac i osnova spojili, pristupilo se
uklanjanju zastite japanskog papira s lica slike (sl. 19).

Za topljenje hidroksipropil celuloznog veziva kojim
je japanski papir bio lijepljen za povr$inu, koristen je
etanol. Njime su ujedno uklonjeni sloj laka i prljavstine
koji su ostali zalijepljeni na povrsini japanskog papira.
Dodatno ¢iscenje laka s povrsine slikanog sloja uslijedilo
je gelom na bazi aromati¢nog ugljikovodi¢nog otapala
Shellsol A.”

Nakon ¢i§cenja izvedena je preostala rekonstrukcija
kredne osnove, sada s prednje strane slike. Sve lakune
na osnovama slika zakitane su krednim kitom koji se
nanosio §pahtlom ili kistom u nekoliko slojeva. Obrada
krede izvedena je na uobicajen nacin: brusnim papirima
razli¢ite granulacije i strugalicama za obradu krede. Na
kraju su vece povrsine pokitanih lakuna obradene tako da
imitiraju povr§insku strukturu originalnog oslika. Nova
osnova izolirana je $elakom otopljenim u etanolu. Na
zakitanim dijelovima osnove izveden je tonski podretus
gva$ bojama, a zbog neujednacenog sjaja i neujednacene
poroznosti povrsine, slika je najprije lakirana blagom

4%-tnom sintetskom smolom B72, ¢ime je povrsina izo-
lirana. Nakon toga je prskanjem nanesen 15%-tni sjajni
lak na bazi prirodne smole Mastixa.* Tako je slika dobila
ujednacen sjaj te se moglo pristupiti zavr§nom retusiranju
u laku, restauratorskim smolnim bojama.

Kao zavréni zastitni lak nanesena je 25%-tna otopina
ugljikovodi¢ne smole Regalrez1094 *' u ugljikovodi¢nom
otapalu Shellsol T* s dodatkom UV stabilizatora Tinuvin
292 i mikrokristalinskog voska Cosmoloid H80** koji je
dodan zbog matiranja sjaja slike. Godine 2016. slike su
vradene i montirane na svoja mjesta u retablu glavnog ol-
tara u crkvu sv. Marije od Pakljene na Sipanu (sl. 20 i 21).

Zakljucak

Razmatranje primjerenosti transfera kao metode struk-
turalne sanacije nosioca, kao i svakog drugog zahvata,
sastoji se prije svega u odvagivanju primarnih nacela
zastite i oCuvanja s jedne strane i zahtjeva okolnosti i
prakse s druge strane. Uz to se kontinuirano nastoji da se
pri planiranju i izvedbi iznadu optimalna rje$enja unutar
zadanih mjerila. Ishod toga je proces koji u osnovi pre-
vodi u konkretne mjere i postupke §iri kontekst koji osim
uskostrucnih pitanja ukljucuje i pitanja lokacije, vlasnis-
tva i kulta. S obzirom na prirodu primijenjenih mjera,
stupanj do kojega se pritom odrzi primarnost interesa
same umjetnine ¢ini mjeru uspje$nosti zahvata u ¢cjelini.
Nuzan preduvijet tomu jest i detaljno razmatranje kriti¢nih
(i kritiziranih) aspekata odabranog postupka. Prostora za
poboljsanje ima uvijek i svuda, a suvremena tehnologija i
materijali pritom su nerijetko od velike pomodi. U sprezi s
promisljenom primjenom temeljnih eti¢ckih nacela, takav
pristup moze pomod¢i da na pogreskama proslosti u¢imo,
a ne da ih ponavljamo.

Slijedom navedenog, odluke kao $to su ocuvanje izvorne
osnove ili prilagodba novog nosioca karakteristi¢noj za-
krivljenosti starog drvenog panela doimaju se kao izbori
koji se namecu sami po sebi.

Istovremeno, proracunato variranje primijenjenih lje-
pila u medusobno izoliranim slojevima ima jasne pred-
nosti s tehnoloskog stajalista, ali pociva na svojevrsnoj
ekstrapolaciji njihovih pozitivnih svojstava, buduci da
se radi o materijalima o ¢ijem dugoro¢nom ponasanju
nemamo stolje¢ima akumulirana znanja.

Vaznost nosioca kao povijesnog materijala nepobitna
je, ali ni najnaprednija danas dostupna tehnologija ¢esto
ne moze regenerirati jako degradirani izvorni nosilac do
razine na kojoj bi mogao obavljati svoju ulogu.

U tom je smislu restauracija dvaju panela kompromis,
kao $to je to i postupak samog transfera: Cetiri i pol stoljeca
stare daske koje su nosile povjerenu nam umjetninu vise
ne postoje, ali su jednako stari svetacki likovi majstora
Antunovica u punom sjaju opet na oltaru Sipanske crkve
(sl. 22). [
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TRANSFER OF PAINTINGS BY KRISTOFOR KRILE ANTUNOVIC TO A NEW SUPPORT

Any intervention that changes or removes part of the
original is inevitably debatable, and the transfer method
certainly holds a special place among such interventions.
This text, with a brief introduction about the technique
and history of its origin, deals with the circumstances
that have led us, in recent restoration practices, to carry
out just such a process on a valuable artwork from the
Croatian Conservation Institute.

Transferring a painting from the original support to a
new one is one of the most complex and dangerous res-
toration procedures for structural changes of paintings.
It is a radical and irreversible method that significantly
affects the integrity of the material, as well as the aesthetic
characteristics of the work of art. In the past, many paint-
ings were transferred from wood to canvas, which was
considered more stable and practical, thus changing the
original technological concept and characteristic curva-
ture of the surface of paintings on wood. Depending on
how much of the original wood is removed, the process
can be characterized as a complete or partial transfer. In
the latter case, a thin layer of wood (a few millimetres) is
retained, while in the case of a complete transfer, the en-
tire support is removed to the chalk carrier.

In addition to rapidly accelerating technological de-
velopment, the past century has also brought a more

restrained approach to restoration, reflected in the in-
troduction of minimalist chalk into the ethics of the res-
toration profession. Today, a process whose legitimacy
was not questioned for nearly two centuries is relatively
controversial and is generally considered justified only
in exceptional cases.

The complete transfer was performed in 2016 on paint-
ings of St. John the Baptist, St. Blaise with St. Catherine, and
St. Nicholas and St. Anthony the Abbot with St. Dominic,
by Kristofor Krile Antunovi¢, from the high altar of the
Assumption of the Virgin in the church of St. Mary in
Pakljena, on Sipan. This paper presents a detailed descrip-
tion of all the work that was carried out, with emphasis on
the measures and decisions that were made on the basis
of the assessment of the condition of the artwork and the
effectiveness of the previously-performed procedure. In
addition, the reasons for choosing some contemporary
materials and techniques are discussed, and the final part
of the text describes how the experience reflects on the
evaluation of the method used.

KEYWORDS: painting transfer, transposition, infestation of
wood paintings, easel painting, restoration, Sipan, Kris-
tofor Krile Antunovi¢, Titian, 16™-century Dubrovnik
painting
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Sustavi za osiguranje trajne napetosti

slobodan Radic  Slika na platnu

Hrvatski restauratorski zavod ~ SAZETAK: Sredinom 15. stoljeca platno kao nosilac postalo je alternativa drvu. Pocele
Odijel za 3tafelajno slikarstvo

su se izradivati slike na platnu, a slijedio ih je razvoj podokvira. Polovicom 18. stolje¢a
sradic@h-r-z.hr

uvode se podokviri s kajlama, a nedugo zatim i podokviri s kutnim rasteza¢ima. Obje
vrste podokvira stvaraju prekomjernu silu u kutovima, $to dovodi do raznovrsnih
o$tecenja slika. Pedesetih godina 20. stoljeca osmisljen je sustav elasticnog napinjanja,

«

Struéni rad/

Professional paper
Primljen/Received: 17. 5.2019. .. . iy . PSS . . - ‘
¢ime su odvojene mehanicka potpora i napinjanje slike, koje su do tada bile , povjerene

isklju¢ivo podokviru. Godine 1957. taj se sustav primjenjuje u Restauratorskom za-
vodu u Zadru, a potkraj osamdesetih godina pro$loga stoljeca usvaja se u Hrvatskom
restauratorskom zavodu i otada se kontinuirano primjenjuje. Takvim na¢inom do sada
je napeto vise od dvadeset slika, uglavnom velikih formata. Nacin izvedbe podokvira i

napinjanja prilagoden je svakoj slici, ovisno o njihovu stanju o¢uvanosti, dimenzijama,

UDK: 75.023.1-03775.025.3
DOI: http://dx.doi.org/10.17018 /portal.2019.12

obliku i uvjetima smjestaja. Dugogodi$njim pracenjem stanja ouvanosti napetih
slika, nisu primije¢ene deformacije podokvira, nosioca i slojeva boje. Napetost slika
je zadovoljavajuca pa se moze zakljuciti da sustav dobro funkcionira, iako se moze
razvijati i modernizirati primjenom novih materijala te pra¢enjem i proucavanjem
inozemnih iskustava.

KLJUCNE RIJECL: veliki format, podokviri, elasti¢na napetost, opruge, mikroklimatski uvjeti

rije upotrebe platna kao nosioca, slikari su poznavali

tkaninu kao sloj izmedu drvenog nosioca i osnove.

Za armaturu tutkalno kredne osnove uglavnom su
koristili laneno platno. S viemenom je platno kao nosilac
postalo alternativa drvu, koje je sklono raznim deforma-
cijama, razdvajanjima dasaka te razaranju ksilofagnim
kukcima. Osim toga, platno je bilo dostupnije, jeftinije
i laganije za transport. Sredinom 15. stolje¢a pocele su
se izradivati uljne slike na platnu' pa je razvoj podokvira
slijedio uporabu platna kao nosioca. Stolje¢ima su slike
bile napinjane bez uzimanja u obzir njihove pocetne na-
petosti. Prvo napinjanje izvodi se zajedno s postavljanjem

platna, njegovim impregniranjem i prepariranjem te se
njegova napetost viSe ne moze ispraviti. Pocetna napetost
moZe se satuvati samo u idealnim uvjetima s povoljnim
termo-higrometrijskim vrijednostima (T 15 — 22 °C, RV
45 — 65 %). Kad su slike napete na fiksni podokvir, sile
se bore jedna s drugom: na visokoj relativnoj vlaznosti
platno se skuplja, a drveni podokvir $iri, §to povecava
napetost. Pri niskoj relativnoj vlaznosti ljepilo impregni-
ranog platna se steze, a drvo skuplja, ¢ime se smanjuje
ukupna napetost. Kad vrijednosti relativne vlaznosti nisu
ekstremne, balans je relativno stabilan. Ako suma nape-
tosti prekoracuje mehanicki otpor materijala, napetost
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———— Podetno stanje ravnoteze /Initial equilibrum state

—— Nakon otvaranja kutnih rasteza¢a na podokviru / After
opening stretcher corners

1. Slika ¢avlima pri¢vric¢ena na tradicionalni podokvir: promjena

u raspodjeli sila nakon otvaranja kutnih rasteza¢a na podokviru

ili stezanja slike. Prikazan je samo gornji desni kut. (ANTONIO
IACCARINO IDELSON, 2004., 34. Objavljeno s autorovim
dopustenjem.)

Painting nailed on a traditional stretcher: change in the distribution
of forces upon expansion of stretcher corners or contraction of
the painting. Only the upper right corner is shown. (ANTONIO
IACCARINO IDELSON, 2004, 34. Published with the author‘s
permission.)

se manifestira pukotinama i plasti¢nim deformacijama.
Polovicom 18. stolje¢a uvode se podokviri s kajlama (kli-
novima, klju¢evima). Osmisljeno je vie od 30 inacica, a
velik broj je i patentiran. Od jednostavnijih s dvije kajle
ili jednom kajlom u kutovima, jednim utorom ili dva, te
slozenijih, kao §to je ,talijanski“ s kajlom i klju¢em koji
je sprecavao njihovo ispadanje. U profilu su bili ravni i
nakogeni ili bi imali istak, kako bi se platno odvojilo od po-
dokvira. S vremenom bi se kajle lomile, ispadale iz svojih
utora izmedu podokvira i platna ili se gubile. Gubitak kajli
ponekad se sprecavao njihovim uc¢vrséivanjem Zicama, li-
jepljenjem ili uranjanjem u vosak.” Podokviri s kajlama
omogucuju $irenje podokvira u kutovima kako bi se slike
ponovo napele te se uklonile eventualne deformacije no-
sioca. Prekomjerno ,raskajlavanje“ moze oslabiti kutove
podokvira ili uzrokovati pucanje i deformiranje nosioca,
osnove i boje. Povijesno gledano, podokvir obavlja dvije
funkcije: mehanic¢ku potporu i napetost slike. U stvarno-
sti, zbog svoje strukture, podokvir vr§i samo mehanic¢ku
potporu platnu.

Prvo dokumentirano dubliranje slike potjece iz druge
polovice 17. stoljeca, a tehnike impregnacije koje je
1632. godine opisao Théodore de Mayerne (Ginevra,
1573. — Chelsea, 1654./1655.) postaju vrlo popularne.’

Impregnacija i dubliranje ojacali su sliku vi$e nego kad
je bila nova, §to je omogucavalo vecu napetost bez nepo-
sredne vidljive $tete. Time se polako mijenjao stav prema
ja¢ini napetosti restauriranih slika i omogucavala opca pri-
mjena kutnih rastezaca, koji su uvedeni u drugoj polovici
18. stoljeca. Njihova povijest biljeZi bogatstvo mehanizama
za kutno rastezanje, a mnogi su i patentirani. Njemacki
patent iz 1900. godine bio je prvi izum ,automatskog
podokvira za slike“ — opruzni mehanizam u obliku sa-
mostrijela prosirivao je svaki kut kao cjelinu, a sila se
mogla regulirati pomocu matice. Vecina podokvira imala
je opruge ugradene u kutove podokvira, tako da se njihova
napetost nije mogla namje$tati. Kutni rastezadi s oprugama
pokazali su se opasnima ako su opruge precvrste ili ako
postoji jako trenje izmedu pomicnih dijelova. Bilo koje od
ta dva stanja moze dovesti do istih posljedica. Skupljanje
slike ne moze pratiti rastezanje opruga, $to uzrokuje oste-
¢enja na slici. Trajno prejaka napetost u kutovima i jaka
trenja nedublirane slike dovode do istog efekta kao i kod
fiksnog podokvira, odnosno dolazi do smi¢nih napreza-
nja na kutovima (sl. 1).* Sustavi napinjanja temeljeni na
kutnoj ekspanziji, bilo da se radi o kajlama, bilo o vijcima
ili oprugama, ne rje$avaju ono $to je bio glavni problem
fiksnih podokvira: veliku koncentraciju sile u kutovima.
Napinjanje sredi$njeg dijela slike nije moguce postiéi
bez prekomjernog napinjanja kutova. Ako su opruge u
kutovima mekane, one otpustaju dio napetosti materijala
slike. To se ne dogada, jer potreba za ¢vrstim kutovima
podokvira i odgovaraju¢om napeto$¢u sredi$njeg dijela
slike zahtijeva vrlo jake opruge. Tako dobivamo kontinui-
rani sustav ekspanzije koji se pri skupljanju platna ponasa
kao fiksni podokvir pri maksimalnoj napetosti. Prema
znanstvenim podacima iz ranih osamdesetih godina 20.
stoljeca (Mecklenburg 1982., Hedley 1988., Berger i Russel
1990.), o djelovanju sila na kutovima, takvo rastezanje nije
dobro za o¢uvanje slika.’

Richard Buck je 1950. godine dizajnirao ICA Spring
strecher, podokvir s podesivim oprugama, ¢ime je pokusao
ispraviti napetost platna uzrokovanu promjenjivim uvje-
tima okoli$a.’ To je prvi podokvir s moguéno$cu namjesta-
nja napetosti. Godine 1966. Franco Rigamonti dizajnirao
je i izradio prvi aluminijski podokvir sa samoreguliraju-
¢om stalnom napetoicu.” Spojevi imaju vijke i spiralne
opruge montirane na svakom kraju. Zatezanjem vijaka,
umetak u zglobu gura suprotni element prema van, stva-
rajudi konstantnu napetost. Iako je prejak za nedublirane
slike, Rigamontijev sustav dopusta da napetost dosegne
sredinu slike bez djelovanja samo na kutovima. Godine
1982. Giorgio Staro osmislio je i patentirao u Svicarskoj
Starofix elastic stretcher, novi tip aluminijskog podokvira
koji nema snazno unutarnje trenje i automatski namjesta
napetost slike. Sile opruga mogu se individualno regulirati
da bi se prilagodile promjenjivim silama napetog platna.
Gornji i donji rubovi aluminijskih profila imaju pozitiv
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2. Vrijednosti iznad kojih povecanje napetosti nema znatnije u¢inke na otpornost slike na deformacije, maksimalna korisna napetost.
(ANTONIO IACCARINO IDELSON, 2005., 12. Objavljeno s autorovim dopustenjem)

The values beyond which a further increase in tension does not produce significant effects on the resistance to deformation of the
painting, MUT. (ANTONIO IACCARINO IDELSON, 2005, 12. Published with the author‘s permission.)

i negativ, tako da se dijelovi mogu medusobno spojiti za
dodatnu potporu kod velikih formata.®

Elasticna napetost slika

Ranih pedesetih godina progloga stoljeca, na Istitutu
Centrale per il Restauro u Rimu, Roberto Carita predsta-
vio je novu metodu za elasti¢no napinjanje slika. Odvojio
je mehanicku potporu i napinjanje slika, ¢ime je izazvao
pravu revoluciju, jer se dotad drZalo da podokvir obavlja
obje funkcije. Ideja je bila omoguditi platnu slobodno
kretanje uzduZ i poprijeko letvi podokvira uz malo trenja.
Platno bi zatezale opruge postavljene na pozadinu nosaca
kruznog profila. Medu prvim primjenama te metode bile
su odvojene zidne slike (freske) iz Male bazilike sv. Franje
Asigkog. Zbog lomljive Zbuke, Carita je primijenio vrlo
malu silu rastezanja. Sila od 1,36 N/cm bila je jednaka sili
koju je proizvela tezina same freske. To je bilo mogucde
zato $to konfiguracija opruga omogucava lako mjerenje
sile. Opruge su ujednacene i vidljive na pozadini, tako
da njihovo rastezanje moze biti prilagodeno s obzirom
na Zeljenu silu. Ta je metoda omogudila izbor posebne
vrijednosti napetosti za pojedinu sliku.” Veliki doprinos
osmisljavanju i istrazivanju takvog sustava napinjanja
dao je ranih osamdesetih godina 20. stoljeca svestrani
istraziva¢ Gustav Berger,'’ u restauratorskoj struci najpo-
znatiji kao izumitelj konsolidanta BEVA 371. Inzistirao je

na vaznosti kombiniranja kontroliranog i kontinuiranog
napinjanja s neometanim pokretima platna u odnosu na
njegove bo¢ne rubove. S Williamom Russelom promatrao
je, primjenom elektroni¢ke opreme, obrasce ponasa-
nja napetih platna kao odgovor na promjene u okolisu.
Godine 1984. objavio je te rezultate u studiji koja je obra-
dila nedostatke konvencionalnih podokvira s kajlama, a
osobito s tim povezana iskrivljenja u kutovima. Caritaova
metoda razvijana je radom tvrtke Equilibrarte, u kojoj su
se proucavale posljedice poznatih vrijednosti elasti¢ne
napetosti (od 1990-ih primijenjeno na vie od nekoliko
stotina slika). Posebnim zalaganjem Antonija Iaccarina
Idelsona poticano je istraZivanje te metode koju je prila-
godio izvornim podokvirima. Temeljito istrazivanje bilo
je nuzno da se izracuna vrijednost napetosti (N/cm) koja
bi bila najprikladnija za odredenu vrstu slike. Prvi korak
bio je odredivanje napetosti ,dodirom ruke restaurato-
ra."" To je provedeno s pretvaraem (za mjerenje sile) i
senzorom pomaka na uredaju koji je pogonjen vijkom,
montiranim na pozadini slike. Rezultirajuée krivulje
omogudile su u¢inkovitu prezentaciju efekata napetosti
s mogucéno§cu slike da zadrzi planarnu povrsinu tije-
kom testa procjene napetosti. Tijekom ispitivanja slike
s razli¢itim napetostima u istim okoli§nim uvjetima,
primijeceno je ne$to neocekivano i korisno. Vrlo niska
napetost odgovara velikom premjes$tanju podrudja na
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3. Krapanj, franjevacki samostan, Francesco da Santacroce, Posljednja vecera, 16. st., stanje nakon napinjanja slike (fototeka HRZ-a, snimio

A. Brkan, 1957.)

Krapanj, Franciscan monastery, Francesco da Santacroce, Last Supper, 16t c., condition after canvas stretching (Croatian Conservation

Institute Photo Archive; A. Brkan, 1957)

koje je primijenjena sila; §to je veca napetost, premje-
S$tanje se posljedicno smanjuje. Ali to vrijedi samo za
prvi dio krivulje, koja se savija nakon odredene granice
napetosti. Pocetak savijanja krivulje je ,maksimalna ko-
risna napetost“. To znadi da napetosti iznad te relativno
niske vrijednosti postaju manje utjecajne na sklonost

4. Zadar, Arbanasi, crkva Gospe od Loreta, nepoznati autor, Gospa
od Loreta, 19. st. (fototeka HRZ-a, snimio A. Kotlar, 1998.)

Zadar, Arbanasi, Church of Our Lady of Loreto, unknown artist,
Our Lady of Loreto, 19" c. (Croatian Conservation Institute Photo
Archive; A. Kotlar, 1998)

slike da zadrzi ravnu povr$inu. Taj je eksperiment po-
novljen na razlic¢itim slikama s razli¢itim materijalima
i dimenzijama. Utvrdeno je da se granic¢na vrijednost
napetosti krec¢e izmedu 21 2,5 N/cm (sl. 2). Drugi korak
bio je definiranje karakteristika elasti¢no-responzivnog
sustava. Poznavajudi sklonost slika deformaciji i , puza-
nju“ materijala, prva je briga uvijek zadrzati silu ispod
granice popustanja u krivulji naprezanja. Eksperimenti
na stvarnoj slici ne bi bili mogudi jer bi varijabilnosti
izvornih materijala i materijala dodanih tijekom pret-
hodnih tretmana zahtijevale golemu bazu podataka da bi
se razvila sveobuhvatna definicija ,ispravne“ vrijednosti
napetosti za svaku od brojnih kombinacija. Rjesenje je
pronadeno u prakti¢cnom znanju osam iskusnih resta-
uratora ukljucenih u istrazivacki projekt. Ciljajuci na
minimalnu napetost, pronasli su prikladnu napetost za
svaku sliku; stvarni rezultati bili su u rasponu niskih i
sigurnih vrijednosti. Te vrijednosti mogu se drZati $to
stabilnijima tijekom vremena i u razli¢itim vremenskim
uvjetima. To je dobiveno primjenom mekih i relativno
dugih opruga, za koje male promjene u dimenzijama,
bez obzira na to je li rije¢ o skupljanju ili Sirenju, ne
rezultiraju veéim varijacijama sile. U osnovi, s takvim
elasti¢no-responzivnim sustavom, slika je uvijek u stanju
promijeniti dimenzije, izbjegavajudi bilo kakvu lokalnu
koncentraciju stresa. Sljedecih godina, medu talijanskim
je restauratorima provedeno istrazivanje i eksperimen-
talna studija. TraZilo se od njih da odrede to¢nu vrijednost
napetosti za isti model slike koja je montirana na nosac.
Nosac¢ je dizajniran tako da omogudi jednaku raspodjelu
sila i izmjeri to¢nu mjeru izabranih primijenjenih slika.
Restauratori specijalizirani za modernu i suvremenu
umjetnost birali su najnize vrijednosti, dok su tradicio-
nalni konzervatori, naviknuti na ¢esto dubliranje, izabrali
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5. Rijeka, Trsat, franjevacki samostan, Serafin Schén, Misticha
vecera Svete obitelji, 17. st., slika napeta u radionici HRZ-a (fototeka
HRZ-a, snimio V. Barac, 2001.)

Rijeka, Trsat, Franciscan monastery, Serafin Schén, Mystical Supper,
17" c., painting stretched at the Croatian Conservation Institute
workshop (Croatian Conservation Institute Photo Archive; V. Barac,
2001)

najvise vrijednosti. Raspodjela vrijednosti bila je takva da
je 46 % izbora bilo izmedu 1,6 i 2,2 N/cm, s prosjekom
od 1,8. Sirem rasponu pripada 74 % izbora, od 1 do 2,8
N/cm, s prosjekom od 1,78. Obje prosje¢ne vrijednosti
vrlo su blizu i odgovaraju sigurnoj vrijednosti prema
svim prethodnim istrazivanjima te su ispod utvrdene
»maksimalne korisne napetosti“ ili jednake n]’oj.12

Povijest primjene opruga za postizanje elasticne
napetosti slika u Hrvatskom restauratorskom zavodu
Kao plod suradnje tada$nje Restauratorske jedinice Insti-
tuta JAZU u Zadru i Istituto Centrale per il Restauro u
Rimu, 1957. godine pocinje se s primjenom elasti¢nog
napinjanja slika. Svakako mozemo reéi da je pionir toga su-
stava Mario Kotlar, koji ga iste godine primjenjuje na slici
Posljednja vecera."’ Rubove platna obuhvatio je metalnim
plo¢ama u ,sendvic, koje je s dvije opruge reguliraju¢im
vijkom povezao za unutarnji drveni podokvir, ¢ime je osi-
gurao stalnu i kontroliranu napetost slike (sl. 3). Praksu
Marija Kotlara usvaja Aleksandar Kotlar (Restauratorska
radionica pri Zavodu za zastitu spomenika kulture u
Zadru) koji nastavlja s primjenom istog sustava na slici Car
Franjo Josip."* Na sljedecoj slici velikih dimenzija Posljednja
vecera iz franjevackog samostana iz Kraja s otoka Pa§mana,
umjesto reguliraju¢ih vijaka primjenjuje perforirane plo-
&ce.” Slici s lukom u gornjem dijelu, Gospa od Loreta iz
Arbanasa, na originalni podokvir dodaje unutarnje letve
za kvacenje opruga i s vrlo zanimljivim rjeSenjem primje-
njuje opruge s regulirajuc¢im vijcima (sl. 4).1(’

6. llok, Muzej grada lloka, Lazzaro Baldi, Stvaranje andela, 1676.
(fototeka HRZ-a, snimila N. Vasic¢, 2005.)

llok, llok Municipal Museum, Lazzaro Baldi, Creation of Angels,
1676 (Croatian Conservation Institute Photo Archive; N. Vasi¢,
2005)

Zeljni novih spoznaja o adekvatnim rje$enjima za na-
pinjanje velikih formata, potkraj osamdesetih godina
sustav usvajaju mr. Egidio Budicin i mr. Zlatko Bielen
(Zavod za restauriranje umjetnina u Zagrebu). Takav
nacin kontinuirano nastavlja primjenjivati mr. Zlatko
Bielen, voditelj Odjela za §tafelajno slikarstvo. Prva kon-
kretna primjena bila je na oltarnoj pali Sv. Mihovil arkan-
deo (Oslobodenje Osijeka od Turaka), iz crkve sv. Mihovila
u Osijeku."” Slika je imala velika o$tecenja s mno§tvom
perforacija i raspuknuca rijetkog lanenog platna, gotovo po
cijeloj duZzini. Konzervatorsko-restauratorskim radovima
u sliku je uneseno dosta materijala, a nakon dubliranja na
novo laneno platno dobila je znatno na teZini. Stoga joj je
trebalo osigurati dobru i kontinuiranu napetost. Izraden
je aluminijski podokvir, a koristeni su standardni profili
za aluminijske prozore, medusobno spojeni kutnicima.
Na rubove podokvira ugraden je zaobljen drveni profil.
Sustav je sadrZavao sljedece elemente: opruge (dvije u
,V*“), aluminijske letvice koje su bile sitnim vijcima s
maticama pri¢vr§cene preko romboidnih aluminijskih
hvataca za novi porub platna i napinjuce aluminijske plo-
&ice koje su se pri¢vricivale vijcima na unutarnji okvir."
Otvorima na plo¢icama i njihovim premjestanjem mogla
se regulirati vla¢na sila opruga. Izvedba podokvira bila
je komplicirana zbog savijanja aluminijskog profila u
donjem i gornjem dijelu, kao i zbog pracenja zaobljene
forme drvenim profilom.

Nakon $to se sustav pokazao ucinkovitim, nastavljeno je
s njegovom daljnjom primjenom na slici Serafina Schéna
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7. Buzet, crkva sv. Jurja, nepoznati autor, Sv. Antun ozdravljuje bolesne, po€. 18. st., priprema slike za napinjanje, napinjanje slike in situ i

napeta slika (fototeka HRZ-a, snimio S. Radi¢, 2006., M. Braun, 2007.)

Buzet, Church of St. George, unknown author, St. Anthony Heals the Sick, early 18" c., preparing the painting for stretching, in situ
stretching of the painting, and streched panting (Croatian Conservation Institute Photo Archive; S. Radi¢, 2006, M. Braun, 2007)

Misticna vecera iz refektorija franjevackog samostana na
Trsatu."” Nadin napinjanja s pomoc¢u opruga na toj slici
uvelike je modificiran. Prema nacrtu je izraden alumi-
nijski podokvir, unutarnja mreza od kvadratnih profila, a
rub od zaobljene aluminijske cijevi. Kao nosaci podokvira
izradene su aluminijske stope koje su bile desetak centi-
metara odmaknute od podokvira. Podokvir je rastavljen
na Cetiri dijela, kako bi se mogao unijeti kroz vrata refek-
torija. Opruge su se kvacile za umetnutu sintetsku traku
na rubu platna zalijepljenu akrilnim ljepilom (sl. 5). Nakon
konzervatorsko-restauratorskih radova, slika je namotana
na kartonski valjak promjera 60 cm te je transportirana u
refektorij. Prije napinjanja, podokvir je postavljen na zid
i probno fiksiran. Slika je s pomoc¢u opruga napeta na
podokvir i montirana na zid, a ukrasni okvir je zasebno
montiran, prislonjen na sliku da ne bi remetio rad opruga.

Stropne slike Stvaranje andela i Sv. Sebastijan iz dvorca
Odescalchi u Iloku” izvorno su bile smjestene na stropu
jedne od dvorana dvorca, a zateene su bez podokvira u
dosta losem stanju o¢uvanosti. Slika Stvaranje andela, osim
brojnih perforacija na platnu, bila je po sredini razdvojena
na dva dijela. Velike dimenzije slika, kao i velika koli¢ina
novog materijala koji je u njih unesen prilikom konzer-
vatorsko-restauratorskih radova, a posebno njihov trajni
smjestaj u horizontalni poloZaj, zahtijevali su napinjanje

preko elasti¢nih opruga. Zbog okrugloga oblika slika i
masivnih originalnih ukrasnih okvira koji su diktirali
debljinu podokvira, bio je potreban drugadiji pristup u
izvedbi. Podokviri su trebali biti tanki, lagani i ¢vrsti. Radi
lakseg savijanja upotrijebljene su dvije okrugle aluminijske
cijevi istog profila koje su medusobno radijalno spojene
cijevima. Na rubnim spojevima izradene su aluminijske
stope s otvorima za fiksiranje. Stope su odmaknute od
podokvira kako bi se slike u¢vrstile na strop, a preko njih
montirali i ukrasni okviri. Slike su dublirane na ¢vrsta
lanena platna, a rubovi su izrezani u ravne trake (Sirine
10 cm) koje su usmjerene prema sredi$tu kruga. Sintetske
trake su u ,sendvi¢u” zalijepljene na rubove platna, a za
njih su vezane po dvije opruge koje su perforiranim tra-
kama napete na vijke (sl. 6). U Muzeju grada Iloka (Dvorcu
Odescalchi) slike su u stalnom postavu. Montirane su na
strop, nakon ¢ega su zasebno montirani ukrasni okviri,
¢ime su nakon dugo vremena vracene na svoju poziciju.

Vrlo zahtjevni bili su konzervatorsko-restauratorski
radovi na slici Raj, cistiliSte i pakao iz crkve NavjeStenja
BlaZene Djevice Marije u franjeva¢kom samostanu na
otoku Kogljunu.” Slika je u donjem dijelu lu¢noga oblika,
bez podokvira ovje$ena na trijumfalnom luku. To je ujedno
i najveca slika koja je radena u Zavodu, a zbog velikih
dimenzija, u radionici se nije mogla napeti na podokvir i
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8. Rovinj, Zupna crkva sv. Jurja i Eufemije, venecijanski slikar, Posljednja vecera, 1574., poledina slike nakon napinjanja na podokvir

(fototeka HRZ-a, snimila N. Ostarijas, 2011.)

Rovinj, Parish Church of St. George and St. Euphemia, Venetian painter, Last Supper, 1574, back of the painting after stretching

(Croatian Conservation Institute Photo Archive; N. O3tarijag, 2011)

uspraviti pa je cijeli postupak konzervatorsko-restaurator-
skih radova, kao i retus, izveden na podu. Zbog ogranice-
nih financijskih sredstava, umjesto aluminijskog izraden
je podokvir od limenih cijevi i metalnih elemenata. Slika
je probno napeta u radionici, ali se zbog ograni¢enog pro-
stora nije mogla uspraviti. Zbog velike teZine i dimenzija
slike, kao i dimenzija rastavljenog podokvira, pojavio se
problem transporta na otok Kogljun. Rastavljeni podokvir
i slika namotana na $iroko profilirani valjak transportirani
su pontonom do otoka. Slika namotana na limeni valjak
teZila je vie od 150 kg, a nosena je do crkve kroz uske pro-
laze samostanskog dvorista. Zbog specifi¢nih uvjeta, prvo
napinjanje i uspravljanje izvedeno je tek u crkvi, nakon
Cega je slika demontirana, jer se pokazalo da se podokvir
mora dodatno ojacavati metalnim profilima. Podokvir je
podignut i postavljen na svoje mjesto, kako bi se probno
fiksirao. Slika je napeta na podokvir i ponovo montirana
na trijumfalni luk. Iako je u ovom slucaju uspjesno primi-
jenjen, u daljnjim slucajevima odustalo se od tog materi-
jala, pa se nastavilo s primjenom aluminijskih podokvira.

Konzervatorsko-restauratorski radovi na deset $tafe-
lajnih slika iz crkve sv. Jurja u Buzetu zapoceti su 2002.,
a zavrsili su 2012. godine. Sest slika iz ciklusa Cuda sv.
Antuna Padovanskog smjesteno je na isto¢nom i zapad-
nom zidu crkve, izmedu prozora, na visini od pet metara.
Curenje vode kroz krov, razbijeni prozor i kapilarna vlaga
uzrokovali su propadanje slika, odnosno razgradnju podo-
kvira i platnenog nosioca. Kako bi se sprijecila nepovratna
oStecenja na slikama, pristupilo se konzervatorsko-resta-
uratorskim zahvatima. Od $est slika iz ciklusa, mogu se
istaknuti dvije slike velikih dimenzija koje su oprugama

napete na aluminijske podokvire: Sv. Antun ozdravljuje
bolesne i Sv. Antun i krivovjerac iz Toulousea.”” Treca slika
koja je napeta oprugama, Bogorodica od sv. Ruzarija,”
smjestena je na glavnom oltaru na sjevernom zidu crkve.
Slika je bila bez podokvira, pri¢vr§¢ena ¢avlima u drvenu
oplatu, a na nju se po rubovima naslanjao oltar. Masivna
oplata s poledine slike sprijecila je kontakt s vlagom i veée
stradavanje slike. Visoka koncentracija vlage u crkvi po-
taknula je na razmisljanje o odabiru inertnih materijala:
aluminija za izradu podokvira, a sintetskog platna za du-
bliranje. Dvije slike iz ciklusa Cuda sv. Antuna Padovanskog
dublirane su na sintetsko platno termoplasti¢nim ljepilom
(BEVA 371).** Napravljeni su aluminijski eloksirani po-
dokviri koji se mogu rastaviti na dva dijela. Na rubove su
postavljeni zaobljeni drveni profili kao ,istaci“ za sliku i
opruge. Umjesto sintetske trake, za hvatanje opruga za
rubove platna postavljena je sajla od inoksa, ¢iji su se
krajevi fiksirali za podokvir. Rubovi platna su umjesto
lijepljenja vrlo jakim ljepilom $ivani, kako bi se pogreske
u odredivanju dimenzija novog platna mogle ispraviti
jednostavnim paranjem konca. Dvije opruge kvacile su
se za jednu perforiranu traku, a vla¢na sila regulirala se
premjestanjem otvora traka na vijke (sl. 7). Slika Bogorodica
od sv. RuZarija takoder je dublirana uz pomoc¢ ljepila BEVA
371, izraden je aluminijski podokvir koji se isto mogao
rastaviti, s tim da je kroz rubove umjesto sajle provucena
¢eli¢na $ipka promjera 3 mm.” Transport slika na valjcima
i napinjanje slika preko opruga u crkvi, pokazalo se kao
prakti¢no rjeSenje.

Pri dubliranju slika na sintetska platna doslo je do odre-
denih problema jer su platna uglavnom impregnirana pa



9. Dubrovnik, crkva Gospe od Karmena, Andrea Vaccaro, Krunjenje
Bogorodice, 17. st., poledina slike (fototeka HRZ-a, snimio V.
Pusti¢, 2005.)

Dubrovnik, Church of Our Lady of Mt. Carmel, Andrea Vaccaro,
Coronation of the Virgin, 17th c., back of the painting (Croatian
Conservation Institute Photo Archive; V. Pusti¢, 2005)

nerado primaju ljepilo. Samim tim zahtijevaju visekratno
i obilno nanogenje ljepila. U povoljnim mikroklimatskim
uvjetima, najbolje platno za dubliranje slike pokazalo se
gusto tkano i nesto jace laneno platno, jednake osnove i
potke, zbog Cega je rastezanje svedeno na minimum. Takav
odabir platna primijenjen je na slici Posljednja vecera iz
zupne crkve sv. Jurja i Eufemije u Rovinju.”® Izvedba po-
dokvira i postupak napinjanja bio je isti kao i na slikama
iz Buzeta (sl. 8). Slika je nakon izlozbe montirana na svoje
izvorno mjesto u crkvu sv. Eufemije.”

Osim navedenih reprezentativnih primjera, treba spo-
menuti i ostale slike na kojima je primijenjen sustav
elasti¢nog napinjanja oprugama, npr. dvije slike Antona
Jozefa Lerchingera iz Banskih dvora u Zagrebu® te slika
Posljednja vecera iz Zavitajnog muzeja Porestine u Porecu.”

Slika Posljednja vecera iz refektorija franjevackog samo-
stana u Virovitici, rijedak je primjer o¢uvanja izvornog
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podokvira™ Podokvir je u¢vriéen dodatkom unutarnjih
letvi na koji je ugraden sustav napinjanja elasti¢nim opru-
gama. Uvijek treba teZiti o¢uvanju izvornog podokvira.
Medutim, ako podokvir vie ne daje mehanicku potporu
ili njegovo stanje dovodi do o$tecenja slike, ispravno je
zamijeniti ga novim. Takav je slu¢aj bio s podokvirom
oltarne pale Sv. Ivan Nepomuk iz Zupne crkve sv. Euzebija
i Poliona u Vinkovcima.”' Podokvir je bio u cijelosti izje-
den drvotoccima, zbog Cega je u viSe navrata prethodno
ojacavan. SloZena konstrukcija oltara zahtijevala je nje-
govu specifi¢nu izvedbu. Gornji lu¢ni dio podokvira bio
je stanjen jer se morao provudi izmedu ukrasnog okvira i
konstrukcije oltara. Za napinjanje slike s pomocu opruga,
prema originalnom je podokviru izraden novi, sa stanje-
nim lu¢nim dijelom. Rubovi platna su prosiveni i u njih
je umetnuta $ipka od inoksa. Izradene su elasti¢ne opruge
s dva okna (hvatista). Opruge su se kvacile za Sipke te su
oknom nategnute na vijke, dok je lu¢ni dio zbog nedostatka
prostora i potrebnih manjih sila napet bez opruga. Vazno
je spomenuti i sustav koji se primjenjuje za suvremene
umjetnine, kao $to je Malampija iz Muzeja suvremene
umjetnosti u Zagrebu™, a rije¢ je o elastiénom napinjanju
oprugama. lako je umjetnina manjih dimenzija, teZina ma-
terijala apliciranih na juteno platno zahtijevala je primjenu
takvog sustava da bi elasti¢ne opruge osigurale mehanicku
potporu nosioca te pratile njegove dimenzijske promjene.

U suradnji s Odjelom za $tafelajno slikarstvo iz Zagreba,
Restauratorski odjel u Dubrovniku usporedno primje-
njuje napinjanje slika velikih formata elasti¢nim opru-
gama. Jedan od primjera je slika Andree Vaccara Krunjenje
Bogorodice iz crkve Gospe od Karmena.” Slika je dubli-
rana na novo laneno platno na firentinsku pastu, rubovi
platna su izrezani radijalno. Na rubovima su u ,sendvi¢“
zalijepljene metalne Sipke koje hvataju opruge. Izraden
je novi drveni podokvir s istakom koji je lakiran kako bi
napeto platno bolje klizilo po rubu podokvira. Opruge su
perforiranom aluminijskom trakom nategnute na vijke
unutarnjih letvi podokvira (sl. 9). Isti nacin napinjanja s
pomocu opruga primijenjen je i na slici Posljednja vecera iz
franjevackog samostana u Rozatu.* Slika je ve¢ih dimen-
zija pa je umjesto drvenog upotrijebljen laksi, aluminijski
podokvir. Vazno je spomenuti i napinjanje jo$ jedne slike
Andree Vaccara Svi sveti (Slava svih svetih) iz crkve Domino
u Dubrovniku.” Slika je napeta na ekspandirajuci podokvir
kod kojega fiksna unutarnja konstrukcija oprugama gura
vanjske letve, ravnomjerno napinjudi sliku. Taj sustav na-
pinjanja uglavnom se koristi za pravokutne slike, dok za
ovalne nije pogodan zbog komplicirane izrade.

Drveni podokvir s finom regulacijom napetosti

Slika kojoj je autor Cristofora Tasca NavjeStenje i prijenos
nazaretske kucice s trijumfalnog luka crkve Majke Bozje
Trsatske na Trsatu™ bila je u dosta dobrom stanju o¢uvano-
sti. Takvo stanje o¢uvanosti mozemo pripisati i smjestaju
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10. Rijeka, Trsat, crkva Majke BoZje Trsatske, Cristoforo Tasca,
Navjestenje i prijenos nazaretske kucice, 1714., detalj starog i novog
podokvira (fototeka HRZ-a, snimila N. Ostarija3, 2012.)

Rijeka, Trsat, Our Lady of Trsat Church, Cristoforo Tasca,
Announcement and Transfer of the Nazareth House, 1714, detail of
the old and new stretcher (Croatian Conservation Institute Photo
Archive; N. Ostarijag, 2012)

Vijak za reguliranje tla¢ne sile opruge

= < 7//'////////, Q\W& i

ANNNNN

Podstavljeni rubovi
novim platnom

Originalno platno

11. Fotografija i shematski prikaz napinjanja slike (fototeka HRZ-a,
snimio J. Kliska, 2012.; arhiva HRZ-a, izradio S. Radi¢, 2012.)
Photo and schematic illustration of canvas stretching (Croatian
Conservation Institute Photo Archive; ). Kliska, 2012; Croatian
Conservation Institute Archive; S. Radi¢, 2012)

12. Rijeka, Trsat, crkva Majke BoZje Trsatske, Navjestenje i prijenos nazaretske kucice, 1714., poledina slike nakon napinjanja (fototeka HRZ-a,

snimio J. Kliska, 2012.)

Rijeka, Trsat, Our Lady of Trsat Church, Cristoforo Tasca, Announcement and Transfer of the Nazareth House, 1714, back of the painting after
stretching (Croatian Conservation Institute Photo Archive; ). Kliska, 2012)

slike iznad trijumfalnog luka, gdje je daleko od fizi¢kog
kontakta i u povoljnim mikroklimatskim uvjetima. Iako
je podokvir bio tanak i improviziran, dobro stanje nape-
tosti mozemo zahvaliti masivnom ukrasnom okviru koji
nije dopustao deformiranje podokvira. Slika je imala vise
manjih o$tecenja i dvije vece perforacije platna, od kojih se

jedna manifestirala kao razdvajanje spoja platna. Podokvir
je lu¢nog oblika s moguéno$éu rastavljanja po sredini u
dva dijela. Napravljen je od neobradenih improviziranih
letvi, vrlo tanak i dotrajao, pa ga je bilo nuzno zamijeniti
novim (sl. 10). Zbog dobrog stanja o¢uvanosti nosioca,
sliku nije bilo potrebno dublirati na novo platno, $to je
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13. Shematski prikaz napinjanja s pomocu opruga (arhiva HRZ-a, izradio S. Radic¢, 2014.)
Schematic illustration of stretching systems using springs (Croatian Conservation Institute Archive; S. Radi¢, 2014)

bila rijetkost za sliku staru tristo godina. Na rubove origi-
nalnog platna akrilnim ljepilom fiksirane su rubne trake
lanenog platna. Velike dimenzije slike zahtijevale su jacu
napetost, medutim je vrlo osjetljivo platno, s dva vertikalna
spoja, dopustalo fino reguliranu stalnu napetost. Prema
obliku originalnog, izraden je novi drveni podokvir koji
se mogao rastaviti na dva dijela (sl. 10). Rubovi podokvira
oblozeni su teflonskom trakom kako bi se smanjilo trenje
i otpor pri klizanju platna. Osmisljen je mehanizam s
tla¢nim oprugama ¢ije se sile mogu podesavati vijcima.”
Zavrtanjem vijka opruga se sabija i povecava svoju silu,
dok se odvrtanjem sila smanjuje. Svaka opruga je djelo-
vala zasebno, a zbog malih sila postavljene su u manjim
razmacima (sl. 11). U dosada$njoj primjeni opruga, kroz
rubove platna provladila se sajla od inoksa za koju su se
kvacile opruge. Sajle su se morale napeti i fiksirati za podo-
kvire, $to je kompliciralo izvedbu. Izvijanjem sajli dobivale
su se neujednacene sile napetosti, pa fino ugadanje nije
bilo moguce. Za rjeSavanje tog problema primijenjene su
tanke $ipke od inoksa koje cijelom duzinom ravnomjerno
zatezu pro§iveni rub platna. Na podokvir je ispod originala
napeto slijepo laneno platno, koje sluzi kao potpora origi-
nalnom nosiocu i kao poledinska zastita (sl. 12). Slika je
nakon radova vracena na trijumfalni luk, a masivni ukrasni

okvir zasebno je fiksiran na drvenu oplatu, kako bi sustav
s oprugama nesmetano funkcionirao.

Aluminijski podokvir

Potkraj 2013. godine iz Strossmayerove galerije starih
majstora HAZU-a u Zagrebu, na konzervatorsko-restaura-
torske radove preuzeta su dva ulja na platnu impozantnih
dimenzija: 447 x 795 cm. Slike su kopije fresaka prema
Raffaellu Sanziju koje se nalaze u Vatikanskoj palaci
Stanza della Segnatura™ Od 1956. godine nalazile su se
na tavanskom stubistu palace Akademije na Trgu Nikole
Subica Zrinskog, namotane na drveni valjak i pohra-
njene u okomitom poloZaju. Istrazivacki radovi, radovi
konsolidacije i dubliranja izvodeni su na velikoj radnoj
plohi, posebno izradenoj za te slike. Konsolidirane su s
platforme koja se povlacila iznad slika, a za pojedine faze
radova slike su pojedina¢no okretane namatanjem na $i-
roko profilirani valjak. Nakon ravnanja slika, s poledina
su uklonjena stara platna, dublirana tutkalno-skrobnim
ljepilom. Ponovno dubliranje izvedeno je na nova, ¢vrsta
lanena platna, gustog tkanja i jednake osnove i potke.”
Zbog izrazito velikih dimenzija i nemogucnosti pristupa
sredi$njem dijelu slike, ostale faze konzervatorsko-resta-
uratorskih radova morale su se izvoditi postavljanjem
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14. Zagreb, HAZU, Strossmayerova galerija starih majstora, Carlo Marrati (pripisano), Parnas, 18. st., uspravljanje slike (fototeka HRZ-a,
snimio Lj. Gamulin, 2014.)

Zagreb, Croatian Academy of Sciences and Arts, Strossmayer Gallery of Old Masters, Carlo Marrati (attributed), Parnassus, 18" c., lifting
the painting (Croatian Conservation Institute Photo Archive; Lj. Gamulin, 2014)

15. Zagreb, HAZU, Strossmayerova galerija starih majstora, Carlo Marrati (pripisano), Parnas, 18. st., nakon radova (fototeka HRZ-a,
snimio Lj. Gamulin, 2017.)

Zagreb, Croatian Academy of Sciences and Arts, Strossmayer Gallery of Old Masters, Carlo Marrati (attributed), Parnassus, '|8th c., after
conservation (Croatian Conservation Institute Photo Archive; Lj. Gamulin, 2017)
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16. Mjerenje napetosti opruga (fototeka HRZ-a, snimio Lj. Gamulin,
2014.)

Measuring the tension of springs (Croatian Conservation Institute
Photo Archive; Lj. Gamulin, 2014)

slika u okomit poloZaj, §to je podrazumijevalo njihovo
napinjanje na podokvire. Za izrazito velike slike, kao $to
su spomenute dvije, aluminijski podokvir namece se kao
adekvatnije rjeSenje. Za razliku od drvenog, aluminijski
je neosjetljiv na utjecaj vlage i nametnike, a odlikuje se
¢vrstocom i malom tezinom, $to uvelike olak§ava manipu-
laciju velikim slikama. Osmigljen je lagan i ¢vrst podokvir
od pravokutnih aluminijskih profila s jo§ jednim nizom
unutarnjih letvi na koji ¢e se kvaciti opruge. Podokvir se
moze rastaviti na vie manjih dijelova, §to omogucava
jednostavniji transport i uno$enje u smjestajni prostor. Na
rubove su postavljeni drveni profili s istakom, na prednjoj
strani za distanciranje slike i s poledine za distanciranje
opruga. Na rubove je nalijepljena teflonska traka, kako bi
se smanjio otpor klizanja platna preko ruba podokvira.
Rubovi novog platna pro$iveni su u tri niza, a kroz ru-
bove su umetnute $ipke od inoksa. Izradene su opruge
od inoksa kojima se mogla regulirati vla¢na sila, ¢ime su
izbjegnute prethodno prakticirane perforirane trake, $to
je ujedno olaksalo cijelu konstrukciju. Na svakoj opruzi
napravljena su tri okna (hvatista), a premjestanjem okna
mijenja se i vla¢na sila opruge (sl. 13). Nakon napinjanja,
izmijeri sile na razli¢itim oknima pokazali su i razli¢ite
vrijednosti, od 30 do 70 N po opruzi (sl. 16). Slike su
napete na prvo okno na 30 N i postavljene u okomit po-
loZaj (sl. 14). Takvim nacinom napinjanja te primjenom
razli¢itih elasti¢nih opruga i regulacijom njihove sile,
dobivamo elasti¢na zatezna opterecenja koja omogucuju
ravnomjernu kontinuiranu napetost platna preko cijele

Biljeske
1 Najranije dokumentirano ulje na platnu je Sv. Jurgj i zmaj Pa-

ola Uccella iz 1460. godine.
2 ERICA E. JAMES, 43-53.

17. Oprema za elasti¢no napinjanje slika (fototeka HRZ-a, snimila
N. Ostarijag, 2019.)

Elastic stretching equipment for paintings (Croatian Conservation
Institute Photo Archive; N. Ostarija$, 2019)

slike, neovisno o mehanickoj potpori podokvira. Nakon
gotovo Cetiri godine rada na slici, odnosno uklanjanja laka
ipreslika, kitanja i retu$iranja, izmjerena ja¢ina napetosti
ostala je ista. Na slici Parnas izvedeni su konzervatorski
radovi i dubliranje na novo platno. Slika je namotana na
valjak i pospremljena u ¢uvaonicu HRZ-a, dok su na slici
Susret pape Lava I. Velikog s Atilom izvedeni cjeloviti konzer-
vatorsko-restauratorski radovi. Slika napeta na podokvir s
povréinom od 36 m*tezila je 120 kg. Potkraj 2017. godine
montirana je u dvorani knjiznice HAZU-a. Na podokvir
je montiran ukrasni okvir tako da ne priti§ce rubove slike,
kako bi opruge nesmetano funkcionirale (sl. 15).

Zakljucak

U viSe od Sezdesetogodi$njoj praksi Hrvatskog restaura-
torskog zavoda u elasti¢cnom napinjanju slika s pomocu
opruga, napeto je vise od 20 slika velikih dimenzija.
Dugogodi$njim pracenjem njihova stanja o¢uvanosti,
nisu primijecene deformacije podokvira, nosioca i slojeva
boje. Napetost slika je zadovoljavajuca pa se moze zaklju-
¢iti da sustav dobro funkcionira. Sustav napinjanja slika
elastiécnim oprugama nije univerzalan, nego se prilago-
dava specifi¢nostima svake slike, njezinim dimenzijama,
obliku i smjestaju (sl. 17).U svakoj novoj primjeni on se
nastoji poboljsati, kako bi se dobilo $to jednostavnije rje-
Senje, ali se moze i razvijati i modernizirati primjenom
novih materijala te pra¢enjem i proucavanjem inozemnih
iskustava, koja su sve viSe usmjerena na ocuvanje izvornih
podokvira. [

3 Sliku Nativita della Vergine autora Annibalea Carraccija iz 1672.
dublirao je Carlo Maratti. LAURENT SOZZANI, ANTONIO IACCA-
RINO IDELSON, CARLO SERINO, LISETTE VOS, 2013.
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4 ANTONIO IACCARINO IDELSON, 2009.

5 LAURENT SOZZANI, ANTONIO IACCARINO IDELSON,
CARLO SERINO, LISETTE VOS, 2013.

6 DEE MINAULT, 55-58.

7 Podokviri su izradeni u svrhu napinjanja dviju Caravaggiovih
slika iz crkve San Luigi dei Francesi u Rimu, u Institutu del Re-
stauro u Rimu. LUCA BONETTI, 58-66.

8 lsto.

9 LAURENT SOZZANI, ANTONIO IACCARINO IDELSON,
CARLO SERINO, LISETTE VOS, 2013.

10 Osim dizajniranja sloZenih sustava napinjanja za cikloramu
Bitke za Atlantu (13 x 106 m) i Panoramu Raclawice u Wroclawu
u Poljskoj (14 x 113 m), obradivao je i dva dijela Vanderlynove
panorame (3,35 x 26 m i 3,35 x 25,3 m) i kazaliSnu zavjesu (6,3
x 5,8 m) koju je Picasso naslikao 1919. godine. URL = https://
www.iiconservation.org/node/6683 (16. srpnja 2019.); ANTONIO
IACCARINO IDELSON, 2004a., 2-3.

11 LAURENT SOZZANI, ANTONIO IACCARINO IDELSON,
CARLO SERINO, LISETTE VOS, 2013.

12 LAURENT SOZZANI, ANTONIO IACCARINO IDELSON,
CARLO SERINO, LISETTE VOS, 2013.

13 Krapanj, franjevacki samostan, Francesco da Santacroce,
Posljednja vecera, 16. st. (ulje na platnu, 444 x 170 cm). Vodi-
telj radova bio je Mario Kotlar. Radovi su izvedeni 1958. godine.
14 Zadar, Narodni muzej/Galerija umjetnina, Vlaho Bukovac,
Car Franjo Josip, 1896. (ulje na platnu,185 x 279 cm). Voditelj ra-
dova bio je Aleksandar Kotlar. Radovi su izvedeni 1990. godine.
15 Otok Padman, Kraj, franjevacki samostan, neznani autor, Po-
sliednja vecera, 17. st. (ulje na platnu,147 x 441 cm). Voditelj ra-
dova bio je Aleksandar Kotlar. Radovi su izvedeni 1992. godine.
16 Zadar, Arbanasi, crkva Gospe od Loreta, neznani autor, Gospa
od Loreta, 19. st. (ulje na platnu 263 x 137 cm). Voditelj radova bio
je Aleksandar Kotlar. Radovi su izvedeni 1998. godine.

17 lIsto.

18 Zlatko Bielen, Problemi lijepljenja v procesu restavriranja in
podljepljanje slik na platnu, Diplomska naloga na tretji stopnji
konzervatorskog Studija, Ljubljana (1993.), 17-18.

19 Rijeka, Trsat, franjevacki samostan, refektorij, Serafin Schin,
Misticna vecera Svete obitelji, 17. st. (ulje na platnu, 210 x 765 cm).
Voditelj radova bio je Zlatko Bielen. Radovi su izvedeni u godi-
nama 2000. i 2001.

20 llok, Muzej grada lloka, Lazzaro Baldi, Stvaranje andela,
1676. (ulje na platnu, promjer 285 cm); Lazzaro Baldi, Sv. Seba-
stijan, druga polovica 17. st. (ulje na platnu, promjer 285 cm).
Voditelj radova bio je Zlatko Bielen. Radovi su izvedeni u godi-
nama 2000. i 2001.

21 Kosljun, franjevacka crkva, Francesco Ugheto, Raj, Cistiliste i
pakao, 1564. (tempera na platnu, 960 x 460 cm). Voditelj radova
bio je Zlatko Bielen. Radovi su izvedeni 2004. i 2005. godine.
22 Buzet, crkva sv. Jurja, neznani autor, Sv. Antun ozdravljuje bole-
sne, pocetak 18. st. (ulje na platnu, 202 x 766 cm). Voditelj radova
bio je Slobodan Radi¢. Radovi su izvedeni 2006. i 2007. godine;

neznani autor, Sv. Antun i krivovjerac iz Toulousea, pocetak 18. st.

(ulje na platnu, 202 x 766 cm). Voditelj radova bio je Slobodan
Radi¢. Radovi su izvedeni 2008. i 2009. godine.

23 Buzet, crkva sv. Jurja, neznani autor, Bogorodica od sv. RuZa-
rija, 1612. — 1614. (ulje na platnu, 380 x 222 cm). Voditelj radova
bio je Vjeran Potoci¢. Radovi su izvedeni 2008. i 2009. godine.
24 Koristeno je rolo-platno Sirine 140 cm, a za dubliranje termo-
plasti¢no ljepilo BEVA 371, otopljeno u medicinskom benzinu.
25 Koristeno je platno Horton u jednom komadu, a za dublira-
nje termoplasti¢no ljepilo BEVA 371, otopljeno u medicinskom
benzinu.

26 Rovinj, Zupna crkva sv. Jurja i Eufemije, venecijanski slikar, Po-
sliednja vecera, 1574. (ulje na platnu, 230 x 470 cm). Voditelj radova
bio je Slobodan Radié. Radovi su trajali od 2009. do 2011. godine.
27 Izlozba Restaurirana djela Rovinjske slikarske bastine odrzana
je u Zavicajnom muzeju grada Rovinja, 2011. godine.

28 Zagreb, Banski dvori, Anton JoZef Lerchinger, Utvrdeni gra-
dovi sa Stafazama, oko 1770. (ulje na platnu, 290 x 565 cm). Vodi-
telj radova bio je Zlatko Bielen. Radovi su izvedeni 1998.; Anton
Jozef Lerchinger, Opsada grada s ranjenicima, oko 1770. (ulje na
platnu, 294 x 261,5 cm). Voditeljica radova bila je Melania So-
bota. Radovi su izvedeni 2016. godine.

29 Porec, Zavicajni muzej Porestine, neznani autor, prema Ja-
copu Palmi mladem, Posljednja vecera, 18. st. (ulje na platnu, 280
x 400 cm). Voditelj radova bio je Slobodan Radi¢. Radovi su izve-
deni 2007. i 2008. godine.

30 Virovitica, franjevacki samostan, refektorij, Damjan Bittner i
suradnici, Posljednja vecera, 1776. (ulje na platnu, 215 x 655 cm).
Voditeljica radova bila je Renata Majcan Sragalj. Radovi su izve-
deni 2003. i 2004. godine.

31 Vinkovci, Zupna crkva sv. Euzebija i Poliona, neznani autor,
Sv. Ivan Nepomuk, druga polovica 18. st. (ulje na platnu, 400 x
195 cm). Voditelji radova bili su Slobodan Radic i Vjeran Potocic.
Radovi su izvedeni 2017. i 2018. godine.

32 TANJAVUKMANIC, 2010., 221.

33 Dubrovnik, crkva Gospe od Karmena, Andrea Vaccaro, Krunje-
nje Bogorodice, 17. st. (ulje na platnu, 300 x 179 cm). Voditeljica
radova bila je Mara Koli¢ Pusti¢. Autor podokvira (sustava napi-
njanja): Vlaho Pusti¢. Radovi su trajali od 2002. do 2005. godine.
34 Rozat, franjevacki samostan Pohodenja Marijina, neznani
autor, Posljednja vecera, nepoznata datacija (ulje na platnu, 199
x 452 cm). Voditelj radova bio je Vlaho Pusti¢. Radovi su trajali
od 2005. do 2009. godine.

35 Dubrovnik, crkva Domino, Andrea Vaccaro, Svi sveti (Slava
svih svetih), 17. st. (ulje na platnu, 314 x 211 cm). Voditeljica ra-
dova bila je Mara Koli¢ Pusti¢. Autor podokvira (sustava napinja-
nja): Elio Karamati¢. Radovi su trajali od 2012. do 2017. godine.
36 Rijeka, Trsat, crkva Majke BoZje Trsatske, trijumfalni luk, Cri-
stoforo Tasca, Navjestenje i prijenos nazaretske kucice, 1714. (ulje
na platnu, 724 x 302 cm). Voditelj radova bio je Slobodan Radic.
Radovi su trajali od 2010. do 2012. godine.

37 Neki dijelovi sustava preuzeti su sa slika iz Rovinja Zaspali
apostoli i Molitva na Maslinskoj gori. Voditelj radova bio je Pavao
Leroti¢. HRZ, Izvje$¢e o provedenim konzervatorsko-radovima
na slikama, 2013.
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38 Zagreb, HAZU, Strossmayerova galerija starih majstora, Carlo
Marrati (pripisano), Parnas i Susret pape Lava I. Velikog s Atilom,
18. st. (ulja na platnu). Voditelj radova bio je Slobodan Radi¢.
Radovi su trajali od 2013. do 2017. godine.
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vas. Throughout history, various stretchers have been
created, from the simplest to those with keys. In the late
18th century, expansion-bolt stretchers came to be used
in order to resolve the issue of continuous stretching
of paintings. Excessive and constant tension in the cor-
ners leads to the same effect as in fixed stretchers: that
is, stress is concentrated in the corners, leading to vari-
ous damage to the canvas. Stretchers were considered
to perform two functions: mechanical support and pro-
vision of tension for the painting. In reality, due to its
structure, the stretcher is only able to properly perform
mechanical support of the canvas. In the early 1950s,
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Roberto Carita separated mechanical support and ten-
sion of the canvas, which had previously been left to the
stretcher. He devised the method of elastic tension for
canvases at the Istituto Superiore per la Conservazione
ed il Restauro, in Rome, which sparked a real revolution.
With this method, and using different elastic springs and
regulating their force, we get elastic tensioning that al-
lows equal continuous tension of the canvas in all direc-
tions, regardless of the mechanical support exerted by the
stretcher. Gustav Berger also worked on this system, as
did many Italian restorers who systematically conducted
research, the most prominent being Antonio Iaccarino
Idelson. In Croatia, this system was first used in 1957

at the Conservation Institute in Zadar. At the end of the
1980s, the practice was adopted at the Institute for Res-
toration of Works of Art, in Zagreb, and has been con-
tinuously used ever since. Over twenty paintings, mostly
with large-format canvases, have been stretched using
this method. The method of constructing the stretcher
and the tensioning is adapted to each painting, depend-
ing on its state of preservation, dimensions, shape and
conditions of accommodation. The paper describes two
examples of tensioning in more detail.

KEYWORDS: large format, stretcher, elastic tension, springs,
microclimatic conditions
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0 izlozbi Tajni zivot bastine - 70 godina
sustavne konzervatorsko-restauratorske
soriswai¢ - djelatnosti u Hrvatskoj

Muzej grada Zagreba
Opaticka 20, Zagreb
bmasic@mgz.hr

U 2018. godini, Europskoj godini kulturne bastine, obiljezavajuci 70 godina svojega
djelovanja, Hrvatski restauratorski zavod u zagreba¢kom Muzeju za umjetnost i obrt
uprilicio je izlozbu Tajni Zivot bastine — 70 godina sustavne konzervatorsko-restaurator-

ske djelatnosti u Hrvatskoj. Tekst donosi osvrt na postav izlozbe koji je — u prostorno
podijeljenim tematskim cjelinama izabranim kulturnim dobrima, fotografijama,
multimedijom te interaktivnim uklju¢ivanjem posijetitelja, kao i kratkim tekstualnim

obja$njenjima — prezentirao bastinsko naslijede interpretirano u kontekstu konzerva-

torsko-restauratorske struke. Strucnjaci, kojima to nije primarna djelatnost, realizirali
su suvremeni izlozbeni projekt u kojem je najvedi izazov bio prilagodavanije jezika
struke jeziku razumljivom svakom posjetitelju.

biljezavajuéi Europsku godinu kulturne bastine,

Hrvatski restauratorski zavod je 4. prosinca 2018.

godine u zagrebatkom Muzeju za umjetnost i obrt
uprilicio izlozbu Tajni Zivot bastine — 70 godina sustavne
konzervatorsko-restauratorske djelatnosti u Hrvatskoj kojom
je ujedno obiljezio 70 godina svojega djelovanja (sl. 11 2).
Naime, institucionalni poceci vezani su uz restaurator-
sku radionicu Muzeja za umjetnost i obrt od 1942. te uz
osnivanje Restauratorskog zavoda Jugoslavenske akade-
mije znanosti i umjetnosti 1948. godine. Restauratorski
zavod izdvojen je 1974. godine iz Jugoslavenske akade-
mije znanosti i umjetnosti, a od 1980. djelovao je pod
nazivom Zavod za restauriranje umjetnina. Daljnji ra-
zvoj konzervatorsko-restauratorske djelatnosti, osobito
obnove graditeljske bastine, potaknut je osnivanjem

Restauratorskog zavoda Hrvatske u Zagrebu 1966. go-
dine. Hrvatski restauratorski zavod (u daljnjem tekstu
Zavod) utemeljen je uredbom Vlade Republike Hrvatske
iz 1996. godine o spajanju Zavoda za restauriranje umjet-
nina i Restauratorskog zavoda Hrvatske.

Cilj izloZbe Dbio je prezentirati sve aspekte djelovanja
Zavoda: od istrazivanja, dokumentiranja, valoriziranja
i interpretiranja, do nadzora i provodenja izravnih ra-
dova konzerviranja i restauriranja na arheolo$kim, ne-
pokretnim i pokretnim kulturnim dobrima. IzloZbu je
postavio autorski tim Zavoda predvoden ravnateljicom
dr. sc. Tajanom Plege. Rijec je, dakle, o stru¢njacima ¢iji
primarni posao nije realizacija izlozbenih projekata, a
izlozba je besprijekorno postovala sve uzuse suvremene
muzejske struke. Isticemo — muzejske, jer je cjelokupni



226 I PORTAL ¢ GODI§N]AK HRVATSKOG RESTAURATORSKOG ZAVODA ¢ 10/2019




1 TAJNI ZIVOT BASTINE

Arheolozi su najpoZeljniji
muZevi, jer Sto je Zena
starifa, to ga vise zanima.
(Agatha Christie)

postav tematizirao bastinsko naslijede interpretirano u
kontekstu konzervatorsko-restauratorske struke. Tako su,
primjerice, na izlozbi izloZeni Zenski prsluk i cipele iz 17.
stoljeca, pronadeni tijekom istrazivanja kripte u crkvi sv.
Nikole biskupa na Zumberku; potom najstarija sauvana
pisanica, pronadena u jednom grobu u Gudovcu, datira-
nom u drugu polovicu 15. stoljeca ili prsluk za spasavanje
s Titanica, ali i fotografije nalaza na kojima je Zavod pro-
vodio konzervatorsko-restauratorske radove, arhitektonski
nacrti te specijalizirani alati kojima se djelatnici Zavoda
sluze u svojem radu (sl. 3). U nekoliko tema ukljucena su
imultimedijska sredstva, ponekad i zbog teznje autora da
Sto slikovitije i sugestivnije posjetiteljima predoce procese
rada na nekom kulturnom dobru.

Lajtmotivi izlozbenog narativa

Heterogena grada izloZena je u prizemnom izloZbe-
nom prostoru Muzeja za umjetnost i obrt. S ciljem §to
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neposrednijeg kontakta s posjetiteljem, autori su unijeli
i odredenu dozu humora koja se provlacila gotovo svim
tematskim cjelinama izlozbe (sl. 4). Naime, pojedine od
dizajnom istaknutih i tipiziranih legendi, koje su dodatno
tumacdile izlozeni sadrzaj, pisane su svakodnevnim, ,rad-
nim“ jezikom pa je, primjerice, temu s eksplikacijom
rada na mozaicima pratio tekst Mozaik Zbuku mijenja,
ali restauratora nikad. Na svim legendama primijenjen
je motiv crvene zako$ene linije — dizajnerskog lajtmotiva
cijele izlozbe (sl. 5). Proizisao je iz kori$tenja crvene linije
kao razdjelnika fotografija kojima se zapravo objedinjuje
¢jelina: prikaz stanja predmeta prije i poslije radova, $to je
posijetitelju najocitije prikazivalo rezultat konzervatorsko-
restauratorskog rada. Isti dizajn legendi i isti narativni
diskurs primijenjen je i na tekstovima koje bismo mogli
nasloviti Ono $to niste znali o nasem poslu, a ispisane suu
svakoj tematskoj cjelini (sl. 6, 7). U kratkoj formi tako se
prenose informacije o primijenjenim tehnikama, alatima,
radnim situacijama, stru¢noj terminologiji...

Izlozbeno dekodiranje struke

Do izloZbenog prostora dolazi se hodnikom sa staklenim
zidovima koji su autori postava prilagodili izloZbi aplicira-
njem transparentnih folija s podacima o izlozbi, zasluznim
djelatnicima, svojevrsnim rodoslovnim stablom kojim je
bio predstavljen povijesni slijed formiranja Zavoda te s
popisom izvedenih radova na oko dvije tisu¢e kulturnih
dobara (objekata, nalazi$ta, zbirki i dr.).

Prva tematska cjelina obuhvacala je prosje¢nom po-
sjetitelju tesko razumljive definicije konzerviranja i re-
stauriranja. Kako bi bile razumljivije, pojasnjene su u
natuknicama uz vizualne primjere. Potom je posjeti-
telj, ulaskom u sljedec¢u cjelinu nazvanu Labirint (sl. 8),
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TAJNI ZIVOT BASTINE

cesti stanovnici na
umjetninama i spomenicima su
golubovi, miSevi, sove, SiSmisi,
lastavice, strsljeni, ose i drugi
pripadnici Zivotinjskog carstva

fotografijama, filmovima i tekstualnim obja$njenjima bio
upoznat s procesom svakog od tih postupaka. Sve to bilo
je prezentirano primjerom radova na jednoj skulpturi, s
ciljem prikazivanja triju mogucih ishoda primjene razli-
¢itih postupaka. Iako je rije¢ o skulpturi sv. Zaharije, radu
Franza Antona Strauba s glavnog oltara Zupne crkve sv.

TAJNI ZIVOT BASTINE

uz olovku i skalpel,
nas je alat na terenu
¢esto i ,zlatni pajser”

Mihaela arkandela u Velikoj Ludini, atribucija je bila na-
mjerno izostavljena da bi se istaknuo sam proces postupka
bez obzira na umjetnicku, povijesnu ili kulturologku
vrijednost predmeta. Posjetitelj je mogao sam odabrati
koji proces rada zeli upoznati. Mogao je zorno spoznati
razlicite ishode njihove primjene.
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U istoj prostornoj cjelini posjetitelju je bilo ponudeno
da sazna $to su nedestruktivne, laboratorijske i povije-
sno-umjetnicke metode istrazivanja te proces i povijesni
razvitak konzervatorsko-restauratorskog dokumentiranja
kulturnog dobra (sl. 9). Tako je, medu inim, kroz okulus
svojevrsnog mikroskopa posjetitelj mogao vidjeti mikro-
skopski uzorak temeljem kojega je ustanovljeno da su
drvene vratnice splitske katedrale izvorno bile oslikane
(sl. 10).

Nadalje, u istom je dijelu prostora pod naslovima Drvena
polikromirana skulptura, Namjestaj, Papir i koZa, Metal,
Tekstil te Stafelajno slikarstvo, fotografijama i originalnim
predmetima posjetitelju predstavljen rad na pokretnim
kulturnim dobrima, razvrstanima po vrsti materijala od
kojega su izradeni. U toj su cjelini prvi put ispisane vizu-
alno razlikovne legende da bi se istaknulo nacelo odabira
eksponata — kontekstualizacija — bez obzira na to je li rije¢
o kontekstu njegove uporabe, izrade ili primijenjenog
postupka.

Kroz omaniji prostor (u njemu je bio prezentiran nacin
rada na ocuvanju antickih mozaika; posjetitelju je bilo
omoguceno da prema $abloni, kamenim kockicama
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— teserama — sam sloZi mozaik s geometrijskim motivom)
ulazilo se u novu prostornu cjelinu (sl. 11).
U tom je prostoru bio predstavljen rad na arheolos-

kim i nepokretnim kulturnim dobrima. Arheoloska
metoda istraZivanja, u vecini slucajeva temeljena na
terenskom radu, znakovito se isticala vizualom. Naime,
podijeljena u dvije cjeline — podvodnu i kopnenu arheo-
logiju — uklju¢ivala je fotografska uvecanja s kolaziranim
fotografijama arheolo$kih nalazi$ta, nalaza te samog
istrazivackog rada na terenu. Ujedno je bio prikazan i
idealan, uvecani prikaz slojevitosti arheolo$kog nalazista
preko kojega je posjetitelj posredovanjem izloZenih na-
laza rasporedenih po slojevima, upoznavao pojam strati-
grafije. Na konceptualno sli¢an nacin prikazan je rad na
podvodnoj arheologkoj bastini, pojasnjen filmovima te
dopunjen ronila¢kim odijelima, podvodnim kamerama
inalazima (sl. 12). Pratila su ih tekstualna objasnjenja
nacela i na¢ina istraZivanja te postupaka konzerviranja
i restauriranja arheologkih nalaza prema vrsti materi-
jala. U Pjescaniku, postavljenom u hodnoj razini, bili su
skriveni keramicki ulomci koje je posjetitelj, s pomocéu
svima poznatog arheologkog pribora — kista — te ako bi
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se htio sagnuti ili ¢u¢nuti, mogao sam ,iskopati jedin-
stveni nalaz“ (sl. 13).

Rad na nepokretnoj kulturnoj bastini slijedio je ustroj-
stvenu podjelu Zavoda. Djelatnost Odjela za graditeljsko
naslijede bila je predstavljena u Cetiri faze njihova djelova-
nja: istrazivanje, arhitektonske snimke postojeceg stanja,
prijedlog prezentacije i idejno rjeSenje te projektiranje
(sl. 14). Bile su tu izloZene fotografije crteZa i nacrta, ali i
multimedijski prikazi rac¢unalnih 3D vizualizacija te foto-
grafija objekata prije i poslije radova. I na tom su mjestu
autori izlozbe ukljucili posjetitelja, nude¢i mu moguénost
da taktilno dozivi razli¢ite vrste krovnih pokrova, od drvene
ikamene $indre, preko baroknog limenog pokrova, do oca-
kljenog crijepa sa zagrebacke crkve sv. Marka. U sljedece
tri cjeline naslovljene Kamen, Stuko i Zidno slikarstvo, uz
pomo¢ multimedijskih prezentacija, fotografija umjet-
nina s prikazom stanja prije i poslije radova te gipsanih
odljeva skulptura i dr., predstavljene su specifi¢ne faze i
metode konzervatorsko-restauratorskog rada na pojedinim
kulturnim dobrima. Posjetitelj je, primjerice, uz izloZzeni
sac¢uvani segment stupa izradenog od $tukomramora
mogao saznati vie o tehnologiji njegove izrade. K tome,
posjetiteljima je bilo omogudeno da u dijelu posve¢enom
zidnom slikarstvu, uz pomod¢ magnetiziranih naljepnica
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u vidu slagalice, sami dopune nedostajuce dijelove zidne
slike (sl. 15).

Izlozbu je signifikatno ,zatvarao i otvarao* pano s foto-
grafijama svih sada$njih zaposlenika Zavoda kolaZziranih
prema razgranatom ustrojbenom sustavu (sl. 16).

Tematske radionice

Tijekom trajanja izlozbe organizirano je §est tematskih
pedagoskih radionica u viSe termina (Mali arheolozi i
restauratori arheoloskog materijala, Pozlata, Namjestaj,
ciklus radionica Mali restauratori: Restauriranje slika |
Restauriranje reljefa | Izrada mozaika) (sl. 17). Sve su
pocinjale stru¢nim vodstvom kroz izlozbu, a u njihovoj
realizaciji angaZirani su stru¢njaci Zavoda prema temi
radionice. Pojedine radionice bile su organizirane za djecu
$kolskog uzrasta, dok su odraslima i djeci bile namijenjene
radionice Pozlata i Namjestaj.

Znanjem do izlozbenog artefakta

I §to reci naposljetku, s obzirom na to da je u ovom tek-
stu istaknut samo dio kompleksnosti izlozbe koju nam
je Zavod uprizorio prije godinu dana? Prvo, prosje¢nom
poznavatelju na$e kulturne scene zasigurno je bilo zbunju-
jue da pricu o svojem djelovanju Zavod isprica izloZbom
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kao primarnim medijem muzejske komunikacije, a ne,
primjerice, u vidu monografskog tiskanog izdanja ili do-
kumentarnog filma. Ili — zar nije intrigantno $to izlozbu u
Muzeju za umjetnost i obrt realizira ustanova koja s izloz-
bama, a kamoli s muzejom, nema nikakvih iskustava izvan
svojega opsega djelovanja, a to svakako nije produkcija
izlozbe. Ipak se ispostavilo da je zagrebacki MUO za takvu
izlozbu idealno mjesto, jer konzervatorsko-restauratorska
struka ima ishodiste upravo u umjetnosti i zanatskom umi-
jecu. Drugo, mora se istaknuti da je gradacijom tekstualnih
legendi, kontekstualizacijom eksponata, interaktivnim
ukljucivanjem posjetitelja, primjenom muzeografskih
pomagala ili pak narativnim diskursom, Zavod realizirao
suvremeni izloZbeni projekt u kojem je najvedi izazov bio
prilagodavanje jezika struke svakom posijetitelju, a to su
autori izloZbe gotovo besprijekorno odradili. U tom radu
nisu se libili ¢ak ni izuzetno atraktivne eksponate izloziti
kao svojevrsnu fusnotu onoga o ¢emu su Zeljeli i znaju go-
voriti — o svojoj struci. Naime, u svakom segmentu izlozbe
bilo je vidljivo da iza njega stoji znanje i ulozeni rad.

Uz autorski tim koji potpisuje izloZbu, u pratecem izloz-
benom presavitku naveden je niz entuzijasti¢nih djelatnika
Zavoda ukljucenih u produkciju izlozbe, a nije nemoguce
zamisliti da je njihova najveca motivacija bila predstaviti
javnosti $to i kako rade. Bogatstvo ekspografskog jezika

kojim se komuniciralo s posjetiteljima to svakako doka-
zuje. Nemali udio u tome bogatstvu ¢inile su legende pi-
sane u prvom licu mnoZine, a posjetitelju su se obracale
izravno, gotovo prijateljski, sluzeéi ponajprije neposred-
nom i nenametljivom prenoSenju znanja. Proto¢nost
toga prenoSenja bila je smanjena samo na predmetnim
legendama, i to konceptom slijeda informacija na njima, a
biljezi se kao jedini mozZebitni propust na izlozbi. Naime,
autori su (vodeni sustavom upravljanja informacijama
unutar Zavoda) predmetne legende koncipirali prema na-
Celu da im je prva informacija na legendi bila zemljopisna




lokacija, potom objekt ili lokalitet, a tek na tre¢em eksponat
ili kulturno dobro, dok je datacija bila na ¢etvrtom mjestu.
Logi¢no i svrsishodno za konzervatorsko-restauratorsku
informacijsku bazu, ali ne za izlozbu gdje je eksponat
primarni interes posjetitelja.

Kako bilo, na izlozbi Tajni Zivot bastine bilo je stvoreno
»ozracje koje poti¢e na ucenje” (Kenneth Hudson, Redonner
un sens a la notion d‘accueil, Publics et Musees 4, 1994., str.
92), a to je nemalo postignuce. Netko bi se stoga mogao

Summary

Boris Masi¢
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zapitati je li nedostatak $to uz izlozbu nije tiskan katalog,
odnosno bilo kakvo tiskano izdanje u kojem bi bila sacu-
vana memorija njezina diskursa? No da unaprijed odgo-
vorimo: gotovo je nemogude zamisliti tiskano izdanje u
kojem bi se odrazila sva slojevitost izloZenog sadrzaja i
primijenjenih prezentacijskih rjeSenja pa se jo$ jedanput
potvrdila teza da je izlozba specifican medij komunikacije,
svojevrsni artefakt, ¢ija kvaliteta ovisi prije svega o znanju,
talentu i imaginaciji autora. [

ON THE EXHIBITION SECRET LIFE OF HERITAGE: 70 YEARS OF SYSTEMATIC CONSERVATION AND RESTORATION ACTIVITIES IN CROATIA

This text highlights just one part of the complexity of the
exhibition Secret Life of Heritage: 70 Years of Systematic Con-
servation and Restoration Activities in Croatia, organised
by the Croatian Conservation Institute at the end of 2018.
The exhibition was a central event as part of the activi-
ties by which the Institute marked the European Year of
Cultural Heritage, and its 70" anniversary. To the average
connoisseur of the Croatian cultural scene, it must have
seemed puzzling that the Institute was telling the story of
its work through an exhibition as the primary medium of
museum communication, and not, for example, through
amonograph or a documentary. Isn't it intriguing that an
exhibition at the Museum of Arts and Crafts (MUO) was
accomplished by an institution that has no experience
with exhibitions, let alone a museum, beyond its scope
of work? However, it turned out that the Museum of Arts
and Crafts in Zagreb was the ideal location for this exhi-
bition, as the conservation and restoration profession has
its origin precisely in the arts and crafts. Furthermore,
it must be emphasized that — through the graduation of
textual legends, contextualization of exhibits, interactive
involvement of visitors, use of museographic aids or nar-
rative discourse — the Institute carried out a contempo-
rary exhibition project in which the greatest challenge
was to adapt the language of the profession to each visi-
tor, which the creators of the exhibition managed to ac-
complish almost flawlessly. They did not even hesitate to

present the most attractive exhibits as a kind of footnote
of what they wanted and could talk about — their profes-
sion. It was evident from each part of the exhibition that
behind it was knowledge and hard work. In addition to
the team that designed it, the accompanying exhibition
brochure lists a number of enthusiastic employees of the
Institute who were involved in its production, and it is not
impossible to imagine how their greatest motivation was
to show the public what their job is and how they do it.
The richness of the spoken language used to communi-
cate with visitors certainly proves this. A significant part
was constituted by the labels that addressed the visitor di-
rectly, almost amicably, serving primarily the immediate
and unobtrusive transfer of knowledge. In any case, the
Secret Life of Heritage exhibition created an “atmosphere
that encourages learning”, which is quite an achievement.
One might therefore wonder whether the fact that the ex-
hibition does not have a printed catalogue, or any kind of
print edition in which the memory of its discourse would
be preserved, is a drawback. But to answer this question
right away: it is almost impossible to imagine a print edi-
tion that would reflect all the complexity of the content
and applied presentation solutions, once again confirm-
ing the thesis that the exhibition is a specific medium
of communication, a kind of artefact whose quality de-
pends primarily on the knowledge, talent and imagina-
tion of its creators.
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Djelatnici Hrvatskog restauratorskog zavoda s tugom se oprastaju od svojih kolega
i prijatelja Petre Orli¢, Martine Ljuti¢ i Vinka Strkalja.

PETRA ORLIC (5. 9. 1974. - 8. 5. 2019.)

Sasvim neshvatljivo i uvijek nepomirljivo djeluje spoznaja
o necijem preranom odlasku. Ovoga proljeca nas je zau-
vijek napustila nasa draga kolegica Petra Orli¢. Njezina
iskrena, vesela narav, savjesnost i prije svega odgovornost
¢inila je poslovne zadatke koje smo zajedno obavljali uvijek
nekako lak§im i jednostavnijim. Svojom vedrinom i lju-
bavlju prema poslu davala je na$oj maloj restauratorskoj
zajednici impuls i snagu da se problemi i poteskoce na
kraju uvijek rijese, a zapoceti posao odradi do kraja. Iako
pritisnuta teSkom i podmuklom bole§¢u, do samog kraja
nije napustala taj svoj vedri Zivotni kredo, ne sumnjajudi
da njime moze savladati i onu najtezu, Zivotnu nedacu.
Ipak, otisla je prerano da napravimo i dovr§imo jo§ mnogo
toga i prekasno da shvatimo koliko svakom kolektivu takve
osobe znace i zapravo istinski trebaju.

Petra je rodena u Zagrebu, gdje je 1993. godine zavrsila
Skolu primijenjene umjetnosti i dizajna, stekavsi zvanje
fotografskog dizajnera. Bez obzira na strast prema foto-
grafiji, njezina najveca ljubav bila je i ostala restauriranje.
Bezuvjetno se predavala tom te$kom, ali lijepom zani-
manju, ne $tededi se pritom nimalo, uvijek uz misao o
neprolaznoj ljepoti umjetnina koje su nam darovane kao
kulturno blago da ih oporavljamo i dajemo sljede¢im gene-
racijama na brigu i o¢uvanje. Od 2001. godine sve do pre-
rane smrti bila je zaposlena u Hrvatskom restauratorskom
zavodu na Odjelu za drvenu polikromiranu skulpturu,
gdje je 2006. polozila i stru¢ni ispit za temeljno stru¢no
zvanje restauratora-tehnicara. Predanost poslu koju je
Petra iskazivala, njezina organiziranost i posloZenost u

sitnicama koje na prvi pogled nisu odavale nita, a njoj
su znadile sve, ¢inile su je spremnijom i sigurnijom za
obavljanje i najzahtjevnijih zadataka u restauraciji drvenog
polikromiranog inventara. Nedostajat ¢e nam taj njezin

entuzijazam i predanost, njezina volja za rad, nesebi¢na
toplina i gotovo djecja jednostavnost kojom nas je izmedu
ostalog, mozda i neprimjetno, obasipala i time, vjerujemo,
¢inila boljim ljudima. Bez obzira na to §to ¢emo prazninu
i tugu koju je njezin odlazak napravio jo§ dugo osjecati,
nasa Petra ¢e nam zbog svega lijepog §to nam je dala za
uspomenu ostati u trajnom i dragom sjecanju.
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MARTINA LJUTIC (7. 3. 1991. - 21. 6. 2019.)

KaZu da ljudi koji tiho udu u nase Zivote, ostave najvie
traga. Takva je bila nasa Martina, svestrana mlada djevojka,
divna osoba, talentirana umjetnica i restauratorica.

Tijekom studija konzervacije i restauracije radila je u
Hrvatskom restauratorskom zavodu i ve¢ je tada pokazala
izuzetne vjestine u radu. Svojim vedrim duhom i kolegi-
jalno$c¢u obogatila je nas kolektiv te postala neizostavni
dio tima.

Sudjelovala je u realizaciji ocuvanja vrijedne arhiv-
ske grade iz Drzavnog arhiva u Zadru i Dubrovniku. U
Drzavnom arhivu u Zadru sudjelovala je u digitalizaciji
mati¢nih knjiga te u konzervatorsko-restauratorskim
poslovima na raznim zahtjevnim papirnatim, pergamen-
tnim i koZnatnim artefaktima. Nakon povratka u Hrvatski
restauratorski zavod isticala se na svim restauratorskim

poslovima koji su pred nju bili postavljeni. Takoder je
sudjelovala na izloZbama koje su prezentirale predani
rad u o¢uvanju bastine.

Bila je iznimna ilustratorica te je izradila niz ilustracija
i obrada za broSuru D‘vino Summer Games 2016. 1 2017.
godine te ilustracije za Adriatic Luxury Hotels. Njezin
posljednji rad bio je strip Dubrovackih muzeja Intervju s
Orlandom koji je izdan njoj u spomen.

Nasa Martina je otisla prerano. Izgubili smo predivnu
osobu i talentiranu umjetnicu, ilustratoricu i restaurato-
ricu. Nebo je dobilo jo$ jednog andela, nasu lijepu ,pa-
pirku“ Martinu.

Vole te Tvoji restauratori



VINKO STRKAL]J (24. 2. 1944. - 16. 10. 2019.)

Vinko Strkalj roden je 1944. godine u Sibeniku, u kojem
pohada i zavr8ava gimnaziju. Studira na Filozofskom fa-
kultetu u Zadru, francuski jezik i povijest umjetnosti te
diplomira 1969. godine. Zaposljava se u Restauratorskom
zavodu Hrvatske 1972. godine kao konzervator povjesnicar
umjetnosti. Uskoro postaje predstojnik Odjela za doku-
mentaciju i konzervatorska istrazivanja. Uz tu funkciju
povremeno obavlja i funkciju zamjenika ravnatelja.

Ravnateljem Restauratorskog zavoda Hrvatske postaje
1990. i tu duznost obavlja do osnutka Hrvatskog restau-
ratorskog zavoda 1997. Umirovljen je samim pocetkom
2007. godine.

Tijekom svoje sluzbe bio je uspjesan voditelj mnogih
konzervatorsko-restauratorskih projekata, od kojih su naj-
vazniji radovi na obnovi crkve sv. Marije u Zadru, zvonika
katedrale Marijina Uznesenja u Osoru, KneZeva dvora u
Dubrovniku, male Onofrijeve fontane u Dubrovniku, crkve
sv. Mihajla u Stonu, Ilirske dvorane zgrade u Opatickoj
ulici br. 18 u Zagrebu te srednjovjekovnoga grada Ozlja.

Od navedenih se svakako isti¢e izuzetno kompleksna,
ali i vrlo uspje$na obnova u Drugom svjetskom ratu bom-
bardiranjima devastirane crkve sv. Marije u Zadru, kojoj
je prethodio njegov studijski boravak u Egiptu, Izraelu i
Italiji, gdje se, proucavajuci komparativni materijal, po-
tvrdio i kao fotograf, snimajuéi mnoge fotografije koje su
danas u fototeci HRZ-a.

Kao konzervatora krasilo ga je veliko znanje, izrazita
sposobnost komparativne analize, istancan senzibilitet,
znanstvena radoznalost i visoka eti¢nost.
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Vinko je bio ljubitelj umjetnosti, ne samo likovne, nego i

literature i glazbe. Citao je svakodnevno, stru¢nu literaturu,
ali i beletristiku i publicistiku. Bavio se i prevodilatvom.
Volio je klasi¢nu glazbu, rado odlazio na koncerte, a i sam
je odli¢no svirao glasovir koji je davno naucdio svirati, jo§
u Sibeniku, gradu koji ga je nadahnuo svojom ljepotom
i definirao njegov Zivotni put.

Bio je erudit, odli¢an sugovornik. Nedostajat ¢e nam
njegovo znanje, njegova britkost, smisao za opazanje,
dosjetljivost i nezaobilazna mediteranska duhovitost.
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